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वक्तव्य 


आज हमें 'भरुवपद और उसका विकास' नामक ग्रन्थ विद्वज्जनों के सामने उपस्थित करते 
हुए परम प्रसन्नता का अनुभव हो रहा है | यह परिषद्‌ द्वारा आयोजित भाषणमाला-कार्यक्रम 
के भ्रन्तग्रंत प्रस्तुत संगीत-विषयक भाषण का पुस्तक-रूप है। इसके लेखक संस्कृत, हिन्दी, 
श्रेंगरेजी, फारसी आदि अनेक भाषाओं के विद्वान्‌ू संगीतसहामहोपाध्याय विद्यावरिधि 
भ्राचायें श्रीकेलाइचन्द्रदेव बहस्पति हैं । 

अ्रतचायं बृहस्पति न केवल अनेक भाषाओं के माने हुए विद्वान हैं, संगीत की 
शास्त्रीय परम्परा की सैद्धान्तिक एवं प्रायोगिक पद्धति के पारगामी प्रवक्ता भी हैं। पाण्डित्य 
के साथ संगीतशास्त्र की पारगामिता आपको अपनी कुलक्रमागत पैतृक धरोहर के रूप में 
प्राप्त हुई है। आप संगीत-कला के प्रमाणभूत विशेषज्ञ हैं । ह 

ग्रन्थ के नाम से ही स्पष्ट है कि संगीतशास्त्र की एक महत्त्वपूर्ण प्राचीन विधा 'भ्रवपद' 
इसका प्रतिपाद्य विषय है । विचारक मनीषी ने अपनी पैनी सुझ-बूझ तथा विचक्षण वाचोयुक्तियों 
से शुवपद के उद्धव और विकास की परम्परा का महत्त्वपूर्ण एवं गम्भीर विवेचन प्रस्तुत 
किया है । पुरी विवेचना वैदिक ऋचाग्रों, शास्त्रीय उक्तियों और आचाये भरत तथा परवर्त्ती 
व्याख्याताओं के साक्ष्यभूत उद्धरणों के साथ ही ऐतिहासिक विवरणों तथा प्रामाणिक घटनाओं 
के परिप्रेक्ष्य में उपस्थित की गई है। जहाँतक हमारी जानकारी है, हिन्दी-भाषा के माध्यम 
से ध्रुवपद-विषयक सांगोपांग विश्लेषण उपस्थित करनेवाला यह अ्रथम ग्रन्थ है। इसकी 
महनीय उपलब्धि का लेखा-जोखा संगीत के विशेषज्ञ विद्वान ही कर सकते हैं। इसलिए, 
हम इस ग्रन्थ के मुल्य और महत्त्व को आँकने का उत्तरदायित्व साहित्य और संगीत के ' 
विशेषज्ञों को ही सौंपते हैं । 


( ख ) 

इंस गरिमापूर्ण और अछते विषय के ग्रन्थ को प्रकाशित कर परिषद्‌ सहज ही 
आ्राह्नादित है और इसके लिए विद्वान लेखक के प्रति हांदिक आ्राभार प्रकट करती है। 
साथ ही, जिज्ञासु पाठकों और नीरक्षीरविवेकी अ्रधीती चिन्तकों से साम्रह अनुरोध 
करती है कि परिषद्‌ के श्रन्य प्रकाशनों की भाँति इस ग्रन्थ को भी अपनाकर वे हमारे 
स्वीक्षत सारस्वत अ्रध्यवसाय को मान्यता देते हुए हमारी उत्साहपूर्ण प्रगति में स्फूत्ति तथा 
प्रेरणा का संचार करें| 
पटना विनीत 
प्रबोधिनी एकादशी, २०३३ वि० हंसकुमार तिवारी 
२ नवम्बर, १६९७६ ई० ह निदेशक 


दो शब्द 


भगवत्क्पा से प्रस्तुत क्ृति के प्रकाशन का मुहत्त श्रा गया और यह सुविज्ञ पाठकों 
के करकमलों में पहुँच रही है, यह मेरे लिए अत्यन्त हर्ष का अवसर है। प्रस्तुत दिशा में 
सम्भवतः यह सर्वप्रथम प्रयत्न है, अ्रतः इसका दोषपूर्ण होना स्वाभाविक है, फिर भी मर्मज्ञ 
पाठकों को यदि इसमें कुछ भी उपयोगी मिला, तो लेखक का परिश्रम सफल होगा । 

राजनीतिक कारणों से महामाहेश्व॒र श्राचायं अभिनवगुप्त की वह परम्परा उच्छिन्न 
हो गई, जो नाद के 'स्वरवान्‌ रूप पर भी विचार करती थी और '“अभिधानवान्‌” रूप 
पर भी । कहा जाता है कि झआचाये अभिनवशुष्स ने वत्तेमान गुलमर्ग मार्ग पर स्थित 
'मगर्मा नामक ग्राम के समीप अपने बारह सौ शिष्यों के साथ समाधि ली थी । सम्भव है, 
महम्‌द गजनवी के आक्रमणों के कारण आचाये अभिनवगुप्त ने धर्मरक्षा के लिए यह निर्णय 
किया हो । श्रस्तु; यह सत्य है कि महामाहेश्वर भरत-नाट्यशास्त्र के श्रन्तिम व्याख्याता 
हुए। उनके पश्चात्‌ ही सम्भवतः 'संगीत' और साहित्य” की धाराएँ पृथक्‌-पृथक हो 
गई । परिणाम यह हुआ कि साहित्य के लक्षण-प्रन्थों में पाठ्य काव्य तो विचार का विषय 
बना, गेय काव्य मौखिक परम्परा में होने के कारण कालकवलित हो गया । 

हिन्दी-प्रालोचना के क्षेत्र में 'पद-साहित्य भी आया और राज्याश्रित कवियों का 
वह काव्य भी, जिसको कवित्तों और सवयों का झाश्रय प्राप्त था; परन्तु इस तथ्य पर लोगों 
का ध्यान न गया कि “घनाक्षरी' और 'सर्वेया' जैसे छन्‍्द गेय होने के कारण भी राज- 
सभाओं में समादुत थे । 

वह श्रुवषद-साहित्य, जिसमें छन्‍्द का बन्धन नहीं था, श्रेष्ठ आ्ालोचकों द्वारा भी 
'ऊबड़-खाबड़' समझा गया; क्योंकि उसमें आरलोचकों को गति' और “यति” के दर्शन न 
होते थे । फलतः, एक ओर जहाँ साहित्य-जगत्‌ द्वारा रस-निझर श्रुवषद-साहित्य की भी 
उपेक्षा हुई, वहाँ भातखण्ड जैसे अहिन्दीभाषियों ने भ्रृंवपद-संग्रहों की ओर दृष्टिपात तक न 
किया; क्‍योंकि वे तो केवल स्वरलिपि चाहते थे, गेय विषय की ओर उनका ध्यान न था । 

ऐसी स्थिति में इन पंक्तियों के लेखक को यह आशंका है कि इस ग्रन्थ को पढ़ेगा 
कौन ? संगीतज्ञों को इसमें स्वरलिपियाँ न मिलेंगी और छन्द के ममज्ञ इसमें स्वच्छन्दता 
पायेंगे । फिर, भी जो सज्जन इस ग्रन्थ को कुतृहलपुर्वक उठायेंगे शौर इसकी विषय-सूची 
देखने का कष्ट करेंगे, उन्हें लगेगा कि इस ग्रन्थ में कुछ ऐसी बाते कहने की विनम्र चेष्टा है, 
जिन्हें हिन्दी-वाझुमय में आना चाहिए था । 

यद्यपि इस ग्रन्थ के प्रथम श्रध्याय का शीर्षक वैदिक गान' है, तथापि इसमें 'साम' 
की अ्न्वर्थता ही वैदिकत्व है। उदात्त, अनुदात्त और स्वरित ही बंदिकों के, क्रमशः चतु:- 

श्रुति, द्विश्रुति और व्िश्वुति स्वर हैं, तथा समस्त 'स्वरविधि' में कारणभूत हैं ।५ नादूय- 


१. विस्तृत विवेचन के लिए देखिए लेखक का ग्रन्थ 'संगीतचिन्तामणि! (द्वितीय 
संस्करण ), प्रकाशक : संगीत-कार्यालय, हाथरस, पु० २५-२६, १५१-१५३ 


शास्त्र में संगीत सामवेद से ही संगृहीत हुआ है, अतः सप्तरूप तथा सप्तगीत का विवेखन 
इस अध्याय में है । भ्रुवाओ्रों और प्रबन्धों के विषय में ज्ञातव्य सामग्री भी दी गई है और 
उन 'भ्रुव“प्रबन्धों के सोलह भेद भी हैं, जो त्रजभाषा-श्रुवषदों के बीज हैं । 

द्वितीय अध्याय में संगीत की अ्रनादि परम्परा के उच्छेद का इतिहास तो है ही, उन 
कारणों की भी चर्चा है, जिन्होंने विशेषतया मुहम्मद गोरी के आक्रमण के पश्चात्‌ संगीत के 
क्षेत्र को प्रभावित किया । चिश्ती-परम्परा के सूफियों, उनके शिष्य-प्रशिष्यों और उनसे 
प्रभावित सम्राटों तथा अन्य राजपुरुषों की चर्चा इस अध्याय में है । 

तीसरे अ्रध्याय में ध्रुवषदकारों के आ्राश्रयदाताओं की चर्चा है, जिनमें प्रतापी 
मुसलमान-सम्राद भी हैं और कुछ हिन्दु-नरेश भी । 

चतुर्थ अध्याय में मानसिह तोमर के कृतित्व और उससे प्रभावित परम्परा का 
वर्णन है । 

पंचम अध्याय में विभिन्न ध्रुवषदकारों का इतिवृत्त है, जिसमें श्रनेक कपो ल-कल्पनाश्रों 
का निराकरण करके सत्य को उद्घाठित करने का विनम्र प्रयास किया गया है। 


छठे अ्रध्याय में श्ुवपदों का शिल्प-विधान और साहित्यशास्त्रीय मूल्यांकन है । 


परिशिष्ट अ' में आश्रयदाताओं की मुद्रा से अंकित धश्रुवषद हैं और परिशिष्ट 
आा' में क्ुपपदकारों की । इनमें अनेक ध्रुवषद पहली बार प्रकाश में आ रहे हैं । 


रामपुर के “रजा-पुस्तकालय' नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ-भाण्डार के विद्वान प्रबन्धक 
भौ० इस्तियाज श्रली खाँ अरज्ञो ने मेरा ध्यान सहसरस' की ओर आक्षष्ट किया, जो 
मुगल-सम्राद्‌ शाहजहाँ के द्वारा कराया गया नायक बरुद के ध्रुवषदों का संग्रह है। मैंने 
इस संग्रह की चर्चा कुमारी निर्मला जोशी से की श्रोर उन्होंने इण्डिया-ऑफिस-लाइब्रेरी से 
सहसरस' की दो विभिन्न हस्तलिखित प्रतियों की 'फोटोस्टैट-कॉपियाँ मेंगवाई । अ्रनेक 
दुनिवार कारणों से हमें 'सहसरस” के सम्पादन का भ्रवसर तन मिला, परन्तु हर्ष का विषय है 
कि 'सहसरस का प्रकाशन सन्‌ १६७२ ई० में संगीत-नाटक-भ्रकादमी के द्वारा हो 
चुका है। डॉ० प्रेमलता शर्मा के कुशल सम्पादन और विद्वत्तापुर्ण भूमिका से 'सहसरस' 
को श्रीवृद्धि हुई है। खेद है कि हम इस पुस्तक में 'सहसरस' की सामग्री का उपयोग 
नहीं कर सके । 


मेरी सहधर्मिणी श्रीमती सुलोचनाजी ने इस पुस्तक की भूमिका लिखकर मेरा भार 
हल्का किया है और “बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌' के निदेशक पं० हंसकुमार तिवारी ने 
प्रशंसनीय तत्परता के साथ इस कृति को यथाशीकघ्र प्रकाशित किया, इसके लिए में उनका 
ग्राभारी हूँ । 


् 


विद्वद॒रंवद 


बृहस्पति 


भूमिका 


आप संगीत के किसी भी विद्यार्थी से धश्रुवषद' की चर्चा करें, वह निस्संकोच कह 
देगा, प्रुवपद' का आविष्कार मार्नासहु तोमर ने किया; क्योंकि रागदपं गकार फकी रुललाह ने 
झौरंगजेब के युग में यही लिखा है। भातखण्डेजी ने भ्रुवपद की गान-शैली को मर्दाना 
ओर जोरदार कहा है, उनकी सम्मति में ध्रूवपद-गान में राग श्रेष्ठ रहता है। ऐतिहासिक 
तथ्य भी यह है कि भ्रकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ एवं श्रौरंगजंब तक के दरबार में मूद्ध॑न्य 
स्थान 'कलाबन्तों' को ही प्राप्त था, जो भ्रुवषद-गायक या बीनकार थे, परन्तु “श्रुवपद' 
शब्द की अन्वर्थता अथवा “भ्रुवपद' शब्द के मूल की ओर ध्यान देने की आवश्यकता श्राज 
संगीत का विद्यार्थी नहीं समझता । 


यदि आ्राप संगीत के सामान्य विद्यार्थी से यह पुछें कि 'ध्रुवपषद' से पहले क्‍या गाया 
जाता था, तो आपको तत्काल उत्तर मिलेगा, प्रबन्ध” गाये जाते थे, वह यह नहीं जानता 
कि संगीत-जगत्‌ में बहुप्रचलित 'बन्दिश” शब्द प्रबन्ध का ही फारसी-अनुवाद है और 
प्रुवषद भी प्रबन्ध का ही एक प्रकार है। इस पुस्तक के विद्वान्‌ लेखक की स्थापना 
यह है कि सानसिह तोमर ने भ्रुव' नामक प्रब॒न्ध-भेदों को अपने युग की लोकभाषा 
का सम्बल दिया । “पद शब्द का अर्थ साथंक शब्दसमृह या भाषा है। वह 'पद', जो 
भुवः नामक गेय प्रबन्धों में प्रयुक्त हो, ल्ुवषद' है; भ्रतः 'ध्रुवषद' शब्द झ्ुव” नामक 
प्रबन्धों के भाषापक्ष का बोधक है । 

अ्रुव तामक प्रबन्धों के सोलह भेद होते थे। मार्नासह तोमर के राज्याभिषेक 
से चालीस-पचास वर्ष पूर्व 'संगीतरत्नाकर' के प्रसिद्ध टीकाकार कल्लिनाथ ने लिखा है कि 
उनके युग में श्रुवों के ग्रक्षरसंख्या-नियम में कहीं-कहीं शिथिलता भी दिखाई देती है, श्रत: 
यह सिद्ध है कि 'ध्रुवपद' मार्नासहु तोमर का आविष्कार नहीं है, अपितु भार्नासहु तोमर ने 
उत्तर भारत में इसे पुनरुज्जीवित किया, लोकभाषा के माध्यम से यह सर्वंजनप्रिय हुआ 
और राजसभा का लाड़ला होने के कारण यह अभिजात-वर्ग को भी प्रिय हुआ । 


( मे ) 


प्रुवपद के पुनरुत्थान में लोगों को भारतीयता का पुनरुत्थाव दिखाई देता है, जो 
खिलजियों, तुगलकों और पठान-वादशाहों के दरवार से बहिष्कृत थी । 


झ्रकबर की नीति ने जहाँ राजपुतों को मुगलों क्रा पक्षधर बनाया, कलावन्तों 
श्र पण्डितों को दरबार में सम्माननीय स्थान दिलाया, वहाँ ब्र॒जभाषा-कंब्रियों को भी 
मुगल-विरुदावली का गायक बना दिया । इस परिस्थिति का परिणाम यह हुआझा कि 
बव्रजभाषा-क्राव्य के लोकिक विषय ही श्रुबअपदों के भी विषय हो गये, साथ ही घवनाक्षरी 
और सवया जैसे छनन्‍्द ध्रुवषद-गायकों और अवीनराय जैसी कोकिलकण्ठियों के कण्ठ से भी 
गुजित होने लगे । स्थिति यह हो गई कि विहारी ने 'तन्व्वी-नाद, सरस राग, कवित्त-रस 
और रति-रंग' में सर्वांगमरन व्यक्तियों को ही सहृदय माना । वह युग दरबारों में साहित्य 
शोर संगीत के अलौकिक संगम का था । 


मुहम्मदशाह रंगीले के युग में सहाकवि देव और उनके शिष्य प्रसिद्ध भुवपद-गायक 
श्ौर बीनकार नेमत खाँ सदारंग” साहित्य और संगीत की इस परम्परा के अन्तिम 
प्रतिनिधि हुए । 


इस युग के पश्चात्‌ कुछ देशी रियासतों में इस परम्परा के कुछ अवशेप रहे, उत्तर- 
प्रदेश की भूतपुव मुस्लिम-रियासत रामपुर में महाकचि ग्वाल, मे हाकसि दाग, महाकर्थि 
असीर मीनाई, महापण्डित दत्तरास जैसी विभूतियों को उन्नीसवीं शतती ई० के उत्तराद्ध में 


झाश्रय मिला। महापण्डित वत्तरा्त के प्रपौत्र एवं इस प्रन्थ के छेखक भ्राचार्य बृहस्पति 
इस युग में इस' परम्परा के एकमात्न प्रतिनिधि हैं । 


संगीत के शास्त्रीय पक्ष की शोर भी मुगल-दरवार का ध्यान गया था और श्रकबर, 
जहाँगीर एवं शशहजहाँ के दरबार में वह 'संगीतरत्नाकृर' विचार का विषय बनता था, 
जिसकी दक्षिण भारत में उपेक्षा हो रही थी । 


इस पुस्तक के विद्वान्‌ छेखक ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ भरत का संगीत-सिद्धान्त' में 
भरत सूनि को स्वरविधि को बोधगम्य बनाया और संगीत के इतिहास में पहली बार 
कहा :“स्थायी स्वर पर ग्रालम्बिस, उसके शंदादी स्वर द्वारा उद्दीप्त, श्रनुवादी रबरों द्वारा 
. अनुभावित और संचारी स्वरों द्वारा परियोगित वह चेतना-विशेष “रस” है, जिसकी अनुभूति 
के समय रजस्तमोगुगजनित उनकी रागद्रपादि ग्रन्थियाँ विगलित हो जाती हैं ।/ अपने 
एक गा प्रसिद्ध ग्रन्थ 'संगीतजिन्तामणि' में उन्होंने संगीत के अन्य अ्रतेक पक्षों पर विचार 
किया हैं । 


अस्तुत ग्रत्थ जहाँ हमें “ऋक' से 'प्रव-प्रबन्धों तक का संक्षिप्त परिचय देता है, वहाँ 
यह हमें संगीत की अनादि परम्परा के उच्छेद के फारण भी बताता है और विशेषतया यह 
सिद्ध करता है कि चिश्ती-परम्परा ने उत्तर और दक्षिण भारत के संगीत को प्रभावित 
किया, राग-वर्गीकरण का एक नया सिद्धान्त दिया । 


( छ ). 
मानसिह तोमर के संकल्प और उसके परिणामों का तकंशुद्ध विवेचन इस ग्रन्थ में 
किया गया है और श्रुवपदकारों और उनके आ्राश्रयदाता्रों के सम्बन्ध में यथासम्भव 


जानकारी देने की चेष्टा की गई है। विशेषतया, तानसेन के विषय में जिन तथ्यों का 
प्रतिपादन किया गया है, वे चौंका देनेवाले हैं । 


अपने एक भ्रन्य ग्रन्थ मुसलमान और भारतीय संगीत' में उन्होंने इस तथ्य की ओर 
इंगित किया है कि शाहजहाँ के अ्रनुसार श्रकबर ने तानसेन को कण्ठाभरणवाणीविलास' 
की उपाधि दी थी। संस्कृत-भाषा की .ऐसी उपाधि केवल हिन्दू-जाति के लोगों को दी 
जाती थी । | 


भ्रुवषदों का शिल्प-विधान' संगीत के विद्यार्थियों की श्ाँखें खोल देनेवाला है, तो 
ध्रुवषदों का साहित्यिक मूल्यांकन काव्य के पारखियों को अनेक श्रुवपद-संग्रहों की ओर 
ध्यान देने के लिए प्रेरित करता है । 


दो परिशिष्टों में श्रनेक बहुमूल्य ध्रुव॒पद संगृहीत हैं, जिनमें, शोधाथियों के लिए 
प्रचुर सामग्री है। 


इस पुस्तक के विद्वान्‌ लेखक ने 'रागमाला' नामक एक श्रुवपद-संग्रह की सामग्री 
का भी उपयोग किया है, जिसकी फोटोस्टैट-कॉपी संगीत-नाटक-अकादमी में सुरक्षित है । 
पृ० २१९ पर “रागमाला' के एक पृष्ठ का ब्लॉक छपा है। अश्रलाउहीन और गोपाल 
नायक के साक्षात्‌ को प्रयोजित करनेवाला साहित्य जहाँ इस संग्रह में उपलब्ध है, वहाँ 
तानसेव-कृत वह सैद्धान्तिक ध्रुवषद भी इसी संग्रह में मिला है, जो “मूच्छेना' और 'मेल' के 
रहस्य को स्पष्ट करता है । 


उदयपुर-निवासी कृष्णानत्द 'रागसागर' ने' 'रागकल्पद्र म' के नाम से बारह लाख 
पच्चीस हजार गेय पदों का संग्रह किया था । ग्रियर्सन ने अपने 'साहित्य का इतिहास' में 
इस सामग्री का भरपुर उपयोग किया, परन्तु उसके पश्चात्‌ गेय' पदों के संग्रहों की ओर 
प्रायः लोगों का ध्यान नहीं गया । आचार्य बृहस्पति ने 'रागमाला' नामक जिस संग्रह का 
उपयोग किया है, उसे ग्वालियर-परम्परा का संग्रह कहा जा सकता है । 


“विशिष्ट घटना के अवसर पर तत्काल-निर्मित गेय. पद 'समय” कहलाते हैं, ऐसे 
'समय' दोनों परिशिष्टों में यत्न-तत्न हैं |, 


गीत, वाद्य एवं नृत्य तीनों मिलकर 'संगीत' कहलाते हैं । गीत में चार तत्त्व स्वर 
(राग), पद (भाषा), ताल और मांग हैं, फलतः शोध की दृष्टि से संगीत में श्राज 
सम्भावनाओ्रों की कमी नहीं है, परन्तु अधिकारी मागंदर्शक इस क्षेत्र में अगुलियों पर 
गिनने योग्य हैं, उत्तरप्रदेश के एक विश्वविद्यालय में इस दिशा में प्रशस्य कार्य हुआ है, 
श्रौर स्थानों पर भी हुआ होगा, परन्तु निस्सन्देह इस दिशा में बहुत कुछ किया जा सकता है । 


अर, 
मतभेद का अर्थ युद्ध या वैर नहीं है, पंरन्‍्तु शोध के महत्त्व से अ्परिचित कुछ 
सज्जन भातखण्डेजी से मतभेद प्रकट करना 'कुफ्र' से कम नहीं समझते भश्रौर यदि तानसेन 
के विषय में गुप्त तथ्यों का उद्घाटन किया जाय, तो बेचैन होने लगते हैं। जान-बूझकर 


अ्रतथ्य से चिपटे रहना न तो बुद्धिमत्ता है, न ईमानदारी । प्रस्तुत ग्रन्थ में कही हुई कुछ 
बातों से भी लोगों को मतभेद हो सकता है, यदि उसके पीछे तके और प्रमाण का बल है, 


तो वह लेखक के लिए अ्रवश्य स्वीकरणीय होगा । 

यदि भूमिका-लेखिका और ग्रन्थ-लेखक परस्पर दाम्पत्य-सूत्र में बंधे हों, साथ ही 
भूमिका-लेखिका ग्रस्थकार की शिष्या भी हो, तो उसका क्षेत्र सीमित हो जाता है, भतः 
मैं यह कहकर अ्रपती बात समाप्त करती हूँ कि ग्रन्थ संगीत-जगत्‌ को सादर समपित है, 


वह नीरक्षीर-विवेक स्वयं कर छेगा । 


संगीत-विभाग, दौलतराम-कॉलेज सुलोचना यजवेंदी 
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१०८; श्लुवपदों में राजा रामचर्द्र बघेला १११; मधुकरशाह ११३; बेरम खाँ 
खानखाना ११३; अकबर ११४; जहाँगीर १२१; जहाँगीरकालीन श्रन्य आरश्व यदाता 
. “१२३; शाहजहाँ १२४; समकालीन श्राश्रयदाता १२७; दक्षिण में श्रुवपद का 


६ को 2) 


प्रभाव १३०; औरंगजेब १३३; समकालीन झ्राश्रयदाता १३८; आजम १४०; वेदार 
बख्त १४२; बहादुरशाह प्रथम १४३; जहाँदारशाह १४५; मुहम्मदशाह रंगीला १४६; 
समकालीन झ्राश्रयदाता १५०; आलमगीर द्वितीय १५१; समकालीन आश्रयदाता 
१५२; शाह भ्रालम १५७; चेतसिह १५४; राजा छत्नसिह १५५; महाराजा 
जगतसिह १५७; रतनासह १५७; प्रतापसिह 'ब्रजनिधि' १५८; विक्रमसाह १५६; 
ग्रज्मातपरिचय आश्रयदाता १५६ । 


चतुर्थ श्रध्याय (मानसिंह तोमर और उसकी परम्परा) : 
मानसिह तोमर के समकालीन संगीतानुरागी नरेश १६१; तोमरों का उत्थान 
झ्ौर पतन १६३; मानसिह तोमर के विचार १६७; मानकुतू हल की विषयवस्तु १६८; 
' गीत-रवना १६६९; मानसिंह तोमर की परम्परा और विभिन्‍न दरबार १७० । 
पंचम अध्याय (ब्रजभाषा के ध्रुवपदकार) : 
गोपाल नायक १७८; बैजू १८२; बख्शू १८५; तानसेन १८७; वावा रामदास २१३; 
व्यास २१४; चंचलसस २१५; सुरज्ञान खाँ २१५; ज्ञानगुरु २१६; धौंध्‌ २१६; , 
चरजू २१७; रूपमती २१७; लाल २१७; गंग २१८; हरिदास डागुर २१८; 
तानतरंग खाँ २२०; सुरदास (गायक) २२१; जगन्नाथ कविराय २२२; शेख 
बहाउद्दीन २२३; शेख पीर मोहम्मद २२३; स्वामी हरिदासजी २२५; खुशहाल खाँ 
कलावन्त २२८; सवादखाँ ढारी २२९; किशनसेत नायक श्रफजल २२६; ग्रुलाम 
मुहीउद्दीन २३०; किशन खाँ कलावच्त २३०; सालिम खा डागुर २३०; कसबकुव्वत 
ढारी २३०; पूजा २३०; रहीमदाद ढारी २३१; मुहम्मद बाकी २३१; मियाँ 
डालू ढारी २३१; मधुनायक २३१; बिसरामस्खा २३२; मिसरीग्ग ढारी २३३; 
भूषत २३२; रसबैनखाँ २३२; तायक पूरन २३२; मुबारक २३३; सदारंग (नेमत 
खाँ) २३३; अदारंग २३४; इंछाबरस २३५; प्रेमदास २३६; मनरंग ४३६; शब्भु 
२३७; आलम २३७; देवीदत्त २३७; चेतसिह राजवहादुर २३७; शेख मीर २३८; 
गुलाब २३६; कृष्णानन्द रागसागर २३६; मियाँ ज्ञानी २४१; प्रचपणल २४१; कवि 
गोपाल २४१; अज्ञातपरिचय ध्रुवषदकार २४२ । 
घष्ठ अध्याय (ध्ुवपदों का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन) : 
वब्रजभाषा-क्षुवषपद की परिभाषाएँ, बानियाँ, धातुएँ और अंग २४४; बाग्गेयकारों 
की परम्परा और ध्रूवषद के विषयों का स्रोत २५२; स्तुति २५६; अलख २६१; 
इस्लाम-प्रशंसा २६१; बैराग्य २६२; गुरुमहिमा २६२; #ष्णसम्बन्धिनी रचनाएँ 
२६३; ऋतु-वर्णन २६५;; संगीत २६६; नख-शिख-वर्णन २६७; नेत्न-वर्णन 
२६९; नायकरूप-वर्गन २६६; दम्पती-केलि २७१; नायिका-भेद २७१; 
बेजू की रचनाएँ २७७; बख्शु की रचनाएँ २८०; गोपाल द्वितीय की 
रचनाएँ २८१; स्थामी हरिदासजी की रचनाएँ २८१; भगवन्त की रचनाएँ २८४; 
तानसेन की रचनाएँ २८४; बाबारामदास २८६; व्यास्त की रचनाएँ २८६; 


( ट ) 


चंचलसस की रचनाएँ २८६; सुरज्ञानखाँ की रचनाएँ २६०; ज्ञानगुरु २९१; 
मदनराय ढारी २६१; धौँधू २९२; चरजू २६२; रूपमती २९२; लाल २९३; 
गंग की रचनाएँ २६३; तानतरंग की रचनाएँ २९५; सूरदास की रचनाएँ २६९६; 
विलासखाँ की रचनाएँ २९७; आनन्द प्रभु की रचनाएँ २६७; धीरज २९८; 
जगन्नाथ कविराय की रचनाएं ३००; शेख बहाउद्दीन, पीरमोहम्मदर ३०१; 
खूशहालखाँ कलावन्त की रचनाएँ ३०३; मियाँ डालू ढारी की रचनाएँ ३०५; 
मधुनायक की रचनाएँ ३०५; भूपत की रचनाएँ ३०६; रसबनखाँ की रचनाएँ 
३०६; मुबारक ३०७; सदारंग की रचनाएँ ३०७; अदारंग की रचनाएँ ३०८; 
इंछाबरस की रचनाएँ ३०६; प्रेमदास की रचनाएँ ३१०; मनरंग की रचनाएँ 
३११; सिम्भू, आलम, देवीदत्त और चेतसिंह राजबहादुर की रचनाएँ ३१२; 
शेख मीर ३१३; गुलाब की रचनाएँ; ३१३; क्ृष्णानन्द रागसागर की रचनाएँ; 
३१४; मियाँ ज्ञानी ग्रचपल और कवि गोपाल की रचनाएँ ३१५; शअ्रदारस, 
आदिनराइन, इस्करंग और खेमरसिक की रचनाएँ ३१६; जुगराजदास तानबरस 
और नूररंग की रचनाएँ ३१७; प्रेमरंग, महानादसेन, मुरसद, रामराय और 
लक्ष्मणदास की रचनाएँ ३१८; वंशीधर, सबरंग, साजन, वाणीविलास और 
रसनिधान की रचनाएँ ३२०; उपसंहार ३२०। 


परिह्िष्ट श्र 

ग्राश्यदाताओं की मुद्रा से अंकित धभ्र्वपद । ३२२ । 
परिशिष्ट झा 

भ्रुवपदकारों की मुद्रा से श्रँकित भुवपद ३६७ । 


भ्र वषद ओर उसका विकास 


अ्रथम अध्याय 


बेंदिक गान 


(क) पूर्वाभास 


भारतीय आस्तिक मान्यता के अनुसार वेद अपौरुषेय, अनादि एवं समस्त विद्याओं के 
स्रोत हैं, अतः यह नहीं कहा जा सकता कि कब किस व्यक्ति को वैदिक ऋचाओं के गान 
का विचार सुझा । परल्तु, यह अवश्य पता चलता है कि किसी काल में किसी युगपुरुष के 
मन में यह विचार आया था कि वदिक ऋचाओ्ं को गाकर प्रयुक्त किया जाय । गीयमान 
ऋचाओं के प्रयोग से गाता और श्रोता दोनों को आनन्द आया, अतः ऋचाश्रोों का गेय रूप 
देवताओं के लिए भी प्रीतिकर माना गया। यह विश्वास हो गया कि देवता न ऋक्‌ का 
आश्रय लेते हैं, न यजुष्‌ का, श्रपितु वे ऋचाओं के स्वर-संवलित रूप साम का ही आश्रय 
लेते हैं ।! ऋचाशों को वर्णन, यजुष को 'यजन' और साम को 'स्तुति' का साधन मना 
गया।* साम चारों वेदों में श्रेष्ठ कहा गया और भगवान्‌ कृष्ण के मुख से, वेदव्यास के 
अनुसार, यह शब्द निकले कि, में वेदों में सामवेद हूँ । 

साम की अच्वर्थता के सम्बन्ध में ऐतरेयब्राह्मण एक छोटी-सी कहानी प्रस्तुत 
करता है कि प्राचीन काल में ऋक्‌ और साम थे। सा ही ऋक थी और अ्रम (आलापात्मक 
स्वर) साम था। ऋक ने साम से कहा कि सन्‍्तान के लिए हम दोनों दाम्पत्य-बन्धन में बंध 
जायें । साम ने अस्वीकृृति व्यक्त करते हुए कहा कि में ज्यायान्‌' (ऋक्‌ की अपेक्षा अधिक 
बड़ा) हूँ, इसलिए मेरी महिमा है । ऋक ने दो रूप धारण करके वही याचना की और उसे 
पुनः वही उत्तर मिला । तब ऋक ने तीन रूप धारण किये ओर साम का सम्बन्ध ऋचा से 
हो गया । इसलिए, तीन ऋचाओं से स्तुति करते हैं, तीन ऋचाओं से गाते हैं, साम तीन 
ऋतचाओं से युक्त होता है। साओऔर श्रम परस्पर संयुक्त हो गये और उत्तकी संज्ञा 'साम' 
हो गई ।डे 


१. देवा वे नचि न यजुष्यश्षयन्त ते सामन्येबाश्नयन्त ।-तेतिशीय्संहिता, २।५।७। 

२. ऋष्मिः शंसन्ति यजुर्भियंजन्ति सामभिः स्तुवम्ति ।-उपरिवत्‌, २।५॥८। 

३. ऋक च वा इदमग्रे साम चास्ताम्‌, सेव नास ऋगासीदमों साम नाम, सा वा ऋक्‌ 
सामोपावदन्मिथुनं सम्भवाव प्रजात्या इति, नेत्यब्रबीत्‌ साम, ज्यायान्‌ वा श्रतो 
मम महिमेति, ते हे भृत्वोपावदताम्‌, ते प्रति च न समवदत्‌, तास्तिस्रों भत्वोपावर्द- 
स्‍्तत्‌ तिसुभिः समभवत्‌, तस्मात्‌ तिसूभिः स्तुवन्ति, तिसुभिरुद्गायन्ति, तिसूर्भिहि 
साम सम्मितम्‌... यह तत्सा चामइव समभवताम्‌ तत्‌ सामाभवत्‌, तत्सास्नः 
सामत्वम्‌ ।-ऐ० ब्रा०, १२ । 


र्‌ श्रुवपद और उसका 'बकास 


गीति साम कहलाती है । गीतिरूप मन्त्र साम हैं। इस प्रकार के वचनों से युक्त 
साम नामक गीतिमन्त्र उपलब्ध होते हैं। साम शब्द का प्रयोग सामान्यतः गानमात्र में है ।* 
इस प्रकार के' वाक्य सिद्ध करते हैं कि साम शब्द का श्रर्थ ही गान है। गीत, वाद्य और 
नृत्य को बैदिकों की भाषा में त्िवृत्‌ शिल्प कहा जाता था ।* पश्चाद्टर्तती युगों में इस त्िवृत्‌ 
शिल्प के लिए लोक ने सगीत' शब्द का प्रयोग किया । * 

यज्ञ के अवसरों पर वैदिक काल के ऋषि वेद की ऋचाओं का गान करते थे । यह 
गान किसी तवीन ऋचा का भी हो सकता था और किसी प्राचीन ऋचा को भी गेय रूप 
देकर किया जा सकता था । किसी सामगान-कुशल वंश या सम्प्रदाय के ऋषि सामगान 
करते थे । ऋग्वेद में ऐसे वाक्य आते हैं, जिनसे अंगिरा के वंशजों द्वारा सामगान की 
चर्चा मिलती है ।* भरद्वाज के द्वारा 'बुहत्‌' (सामभेद) का आवाहन, वशिष्ठ के द्वारा 
'रथन्तर' का धारण* और सुतसोम नामक यज्ञ में साम के द्वारा स्तुति, ये तीनों ही 
ऋग्वेद में चर्चा का विषय बने हैं और भरद्वाज या वशिष्ठ ऋषियों को साम-विशेप का गायक 
सिद्ध करते हैं । 

छन्दोबद्ध ऋचाश्ों को गानेवाले 'छन्‍्दोग' कहलाते थे। उत्कृष्ट साम-गायकों को 
'उदगाता' कहा जाता था। पक्षियों के कलरव की, उद्गाता के सामगान से उपमा दी गई है ।४ 

बैदिक वाहुमय का अ्नुशीलन बताता है कि वेदिक काल में संगीतजीवी जातियाँ 
भी उत्पन्न हो गई थीं। सायणाचार्य ने गान्धरव शब्द की निरुक्ति करते हुए कहा है कि 
गीतिरूप वचन ही गा: है, उन्हें धारण करनेवाला ही गान्ध्रव है ।* 

तैत्तिरीय झ्रारण्यक में स्वान, श्राटू, अ्रनधारि, वम्‌ृभारि, हस्त, सुहस्त, कृशानु, 
विश्वावसु, मूर्धन्वानू, सूर्य वर्चा और कृति नाम के ग्यारह गान्धवंगणों की चर्चा है ।१० 


बक- 


तैत्तिरीयसंहिता के अनुसार, स्वान से कृशानु तक सात गान्धर्व सोमवल्ली-विक्रयी 





१ गीतियु सामाख्या। गीतिरूपाः सन्‍्त्राः सामानि । इत्यादिवचने: सामनास्ना गीति- 
रूपा भन्त्रा लभ्यन्ते । सामशब्दस्तु सामान्यतः गानमात्र एवं चत्तंते। 
-पुर्वाचिक छन्दसी, पृ० ४६ (भाण्डारकर इंस्टीट्यूट) । 
त्रिवृत्‌ वे शिल्प नृत्यं गीत॑ं वादित्रं च ।+-शांखायन ब्राह्मण (२६।५) । 
गीत॑ वाद्य तथा नृत्यं त्रयं सझगीतमुच्यते ।-सं० र०, स्व॒र०, पूृ० १३ । 
अडिगरसा सामभिः स्तुयमाना: । -ऋग्वेद, २।४३।२ । 
* भरद्वाजो बृहदाचकर श्रस्ते । -उपरिवत्‌, १०११८१॥२ । 
. उपरिवत्‌ । 
बह॒द्गायन्तः सुतसोमे श्रध्वरे ।-उपरिवत्‌, 5५५।१ । 
उद्गातेव शकुने सास गायसि । -उपरिवत्‌, २।४३१२। 
गीतिरझूपा वाचो गाः तानू धारयति इति य्ान्धरवें: ।-अथवंचेद, भाष्य, पृ० ७-८ । 
तंत्तिरीय आरण्पक, १॥६॥३ । 


० ०? डरी ढक का लछदू न नए ० 


> 


वदिक गान डे 


बताये गये हैं ।१ तैत्तिरीयसंहिता में पुंजिकस्थला, कृतस्थला, मेनका, सहजस्या, प्रम्लोचन्ती, 
अनुम्लोचन्ती, विश्वाची, घृताची, उवंशी और पु्वंचित्ति अप्सराश्रों के नाम आये हैं ।* 

उवं शी, मेनका झौर तिलोत्तमा नामक अप्सराएँ अत्यन्त प्रसिद्ध हैं तथा चित्ररथ 
गन्धव की भी ख्याति पर्याप्त है । 

गायत्री छत्द में गान करनेवाले ऋषि गायत्री और गाथा नामक सामभेद के 
गनेवाले गाथीर्०य कहलाते थे। जिस ऋक्‌-समूह में किसी देवता-विशेष की प्रशंसा की 
जाती हो, उसे गाथा कहा जाता था। साथण के शअ्रनुसार, वे ऋचाएँ यमगाथाएँ हैं, जिनमें 
यम का यश गाया जाता है । 

गाथाओं का एक भेद 'नाराशंसी' भी था । तैत्तिरीय ब्राह्मण में नाराशंसी से सम्बद्ध 
एक मनोरंजक उक्ति है कि देवों ने वेद तथा अन्न का मल निकाल दिया। जो वेदों का 
मल था, वही नाराहंसी गाथा हुआ । अन्न के मल ने सुरा का रूप धारण किया। अतः, 
गायक एवं प्रमत्त से दान नहीं लेना चाहिए । जो लेगा, वह मल ग्रहण करेगा ।* 

नाराशंसी गाथा का अ्र्थ आगे चलकर वह गान हो गया था, जिसमें राजा एवं 
प्रमात्य इत्यादि की प्रशंसा हो, फलत: इस कार्य को करनेवाले चादुकारों और शराबियों के 
धन को अपवित्न माना जाने लगा था । 

देवताओं की प्रशंसा से युक्त गान वेदिक साम और लौकिक व्यक्तियों की प्रशंसा में 
गाया जानेवाला गान गान्धर्व था। इन दोनों प्रकार के गानों में निपुण गायकों की एकत्र 
गोष्ठियाँ भी हो सकती थीं । 


बेदिक संगीत से लोकिक संगीत की ओर : 


किसी काल में ऋचाओों की भाषा लोकभाषा थी । कालान्तर में लोकभाषा वेदिक 
संस्कृत से भिन्न हो गई। ऋचाओं के मूल रूप की रक्षा के लिए यह विधान किया 
गया था कि वैदिक वाक्यों के पर्यायवाच्री लौकिक वाक्यों को अदृष्ट फल की दृष्टि से वह 
महत्त्व नहीं दिया जा सकता, जो वदिक संस्कृत में निबद्ध अ्रनादि कहे जानेवाले वाक्यों 
को है । अतः, सामगान का रूप अक्षण्ण रहा । 

एक युग में शव सम्प्रदाय ने लौकिक वाकक्‍्यों का गान ऋक, गाथा और साम की 
शैली में किया और वेदिक शैली में गीयमान लौकिक वाक्यों की संज्ञा भी लौकिक ऋक, 


१. तेत्तिरीयसंहिता, १।५।९ । 
२. उपरिवत्‌ । 
३. गायन्ति त्वा गायत्रिण: ।-ऋ०, ११०११ । 
४. इचख्रमिद गाथिनों बहुद ।- ऋ०, १।७॥१ । 
५. देवा वे ब्रह्मणश्चान्नस्य शमलमपाध्नन्‌। यद्‌ बरह्मण: शमलभासीत्‌ सा गाथा 
नाराशंस्यथभव॒त्‌ । यदन्वस्थ सा सुरा। तस्माद्गायतः भत्तस्य च न प्रतिगह्मम । 
यत्नतिगृहणीयात्‌, शभलं प्रतिगृहणीयात्‌ । -ते० ब्रा०, १२३ । 


ह श्रुवपद और उसका विकास 


लौकिक गाथा और लौकिक सम रखी । शैव सम्प्रदायों में कहा गया कि ऐसे गीतों का 
निर्माण ब्रह्मा ने शिवस्तुति के लिए किया है और इनसे मोक्षप्राप्ति होती है । 

बैदिक छन्दों में गाने के साथ सामंजस्य बेठाने के लिए श्रोंकार और हिंकार' 
नामक अक्षरों का प्रयोग किया जाता था। लौकिक गीतों में प्रयोग के लिए इन दोनों 
वैदिक स्तोभाक्षरों का ग्रहण तो किया ही गया, दस और स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर अस्तित्व 
में आये, जिन्हें ब्रह्मप्रोक्त कहा गया । इनका प्रयोजन छन्‍्द और ताल में सामंजस्य 
स्थापित करना था । 

शुष्काक्षरों तथा सार्थक वाक्‍्यों से युक्त चौदह प्रकरण-गीतों की रचना हुई, जिनका 
विषय शिवस्तुति तक सीमित था । 

इन प्रकरण-गीतों की चर्चा यथास्थान की जायगी । प्रकरण-गीतों में वैदिक छन्दों 
के वत्त' नामक विकारों का उपयोग भी किया गया । 

चौदहों प्रकरण-गीतों के वृत्तों की संज्ञा श्रुवा थी, इसका सकारण विवेचन शआ्रागे 
किया जायगा । 
नाट्य में संगीत : 

प्रकरण-गीतों के प्रयोग को पूर्वरंग” में स्थान देकर इसका प्रयोजन शिव की 
प्रसन्नता बताया गया । 'भ्रवा' की परिभाषा व्यापक हो गई ओर श्र॒वाशओं में प्राकृत- 
भाषाओं का प्रयोग भी पात्र की हैसियत के अनुसार होने लगा । 

नाट्य में छन्दों का विभाग पाठ्य एवं नादूथ दो वर्गो में कर दिया गया । ताल- 
योजना की दृष्टि से गेय छन्‍्दों का चयन किया गया था। महाकाव्यों में प्रयुक्त अधिकांण 
छन्‍्द पाठयमात्र हैं । 

साथ ही, नादय में गृहीत संगीत में रागों की जननी जातियों का ग्रहण किया गया था 
और उनसे उत्पन्न रागों और उनमें विनियोज्य तालों का भी विकास एक सीमा तक 
हो चुका था । 

प्रकरण-गीतों का समस्त संगीत नाटक के पूर्वेरंग में मंगलार्थ छे लिया गया था, 
परन्तु प्रकरण-गीतों का उद्ृं श्य जहाँ शिवस्तुति था, वहाँ नादय में प्रयुज्यमान संगीत का 
प्रयोजन जन-मनोरंजन था। अदृष्ट फल की अपेक्षा इस दुष्टफल की ओर झुकाव नाट्य- 
संगीत की अपनी विशेषता है। 

नाट्यवेद में सभी वर्णों को अधिकार दिया गया है। लोक-जीवन इसका आधार 

बना; क्योंकि सुश्वदुःखात्मक लोकावस्था का अ्रभिनय ही नाट्य का क्षेत्र है। 

मनुष्यों का ग्रुणगान करनेवाले जिन कलाकारों को वैदिक युग में हेय दृष्टि से देखा 
गया, नादूय में उनकी प्रतिष्ठा थी। नाद्यवेद के आदिम प्रयोक्ता भरत को ब्रह्मा का 
शिष्य कहा गया और उतका विशेषण भुनि हुआ । वे आप्त कोटि में रखे गये । 


वंदिक गान “ प्‌ 


नाट्यशास्त्र में वर्णन है कि भरत के नाट्यवेद-कुशल पुत्रों ने ऋषियों की खिलली 
उड़ाई और उनकी चेष्टाओं का अभिनय करके उनका उपहास किया, परिणामतः भरत-पुत्रों 
को शाप मिला कि वे शूद्राचार हो जायेंगे। भरत-पुत्रों के इस कृत्य में वस्तुत: उस घ॒णा 
की प्रतिक्रिया है, जो संगीतजीवियों के प्रति बैदिकों के मन में थी । ह 


अस्तु; नाट्य में न्रायक का महत्त्व सर्वाधिक था, जिसकी कुलीनता अनिवाय॑ थी । 
राजाशों को नायक मानकर नाटक लिखे गये । राजाश्ों के झ्राश्रय में नाट्य, काव्य और 
संगीत का रूप फूला-फला | 


ताट्यशास्त्र' (काशी-संस्करण) के अनुसार, भगवान्‌ वाल्मीकि भरत से नाट्यवेद के 
श्रवण करनेवाले ऋषियों में थे। लव-कुश के संगीतगुरु महर्षि वाल्मीकि ही थे, जिन्होंने 
अपने आदिकाव्य की रचना में श्रव्यता और गेयता दोनों का समावेश किया था । 


नरेश या आश्रयदाता लोक में इन्द्र के स्थानीय थे। अतः, उनके आश्रित 
वाग्गेयकार (वाणी और गेय दोनों की रचना में निष्णात आचायं ) राजसभा के. भरत मुनि, 
गायक गन्धर्व और गायिकाएँ अप्सराएँ, बनीं । इन्द्रसभा राजसभा के लिए आदर्श हो गई । 
जिसकी झाशा मरने के पश्चात्‌ की जाती थी, लौकिक रूप में उस स्वर्ग की प्राप्ति के लिए 
प्राणत्याग करना अनिवाय॑ न रहा । 


महाकवि और संगीत : 


काव्य में नाटक को सर्वेश्रेष्ठ माना गया और जिन महाकवियों ने नाटक लिखे, वे 
संगीत-निष्णात थे। भास, कालिदास तथा अन्य महाकबियों के नाटक उनकी संगीत-मर्मशता 
के प्रबल प्रमाण हैं । ह 

नादय-रचना जिन्होंने न भी की, वाल्मीकि से श्रीह॒ष तक, वे कवि भी संगीत- 
निष्णात थे; क्‍योंकि कोई शब्द, कोई वाक्य, कोई कला ऐसी नहीं, जो काव्य का अंग 
नहो। (वाल्मीकिरामायर्णा हो या नेषधीयचरित', ये महाकाव्य अपने रचयिताप्रों के 
संगीतनैपुण्य के प्रबल परिचायक हैं। इन्होंने सांगीतिक परिभाषाश्रों ग्रथवा प्रयोगों की 
चर्चा चलते रूप में न करके साभिप्राय की है । 

नाटक के समस्त अंगों के प्रगाढ परिचय के विना 'स्वप्तवासवदत्तम्‌' अथवा 'मालविका- 
ग्निमित्म्‌' की रचना अ्रसम्भव थी। राजाश्रों की गोद में खेलनेवाले इनके रचयिताश्रों 
को नाद्याचार्यों एवं कलाकारों का साहचर्य प्रतिक्षण प्राप्त था और उनकी दृष्टि मँजती 
रहती थी । 

श्रव्यकाब्यों के राजाश्चित रचयिता संगीत-गोष्ठियों के प्राण थे, निपुण सुन्दरियाँ 
इनकी शिष्या होती थीं और अपने अभ्रभिनय से इन महाकवियों की कल्पनाओं को मूत्त रूप 
देती थीं। ये महाकवि झोंपड़ों में रहकर महलों के स्वप्त देखनेवाले नहीं थे ।. जिन 
महाकवियों के गेय काव्य प्राप्त नहीं, उन्हें अ्रसंगीतज्ञ समझना भारी भूल होगी । इनके' श्रव्य- 


दर श्रुव॒पद और उसका विकास 


काव्य तो पण्डित-परम्परा में सुरक्षित रहे, परन्तु न जाने इन जैसे महाकवियों की कितनी 
गेय रचनाएँ ऐसी होंगी, जिन्हें संगीतज्ञों के सम्प्रदाय अपनी निधि मानते होगे । 


आचार्य और संगीत : 


भरत के रस-सम्बन्धी प्रसिद्ध सूत्र विभावान्‌ु भावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:' 
की कृपा से ही आज हमें जिन मीमांसक आचार्य भदृठलोल्लट, नेयायिक आचारय॑ शंकुक, 
सांख्यवादी आचाय भदटठनायक एवं आलंकारिक आचार अभिनवशुप्त का नाम याद रह 
सका है, वे सम्पूर्ण नाद्यशास्त्र के समर्थ व्याख्याता थे। इसमें अन्तिम श्राठ श्रध्यायों का 
विषय विशुद्ध संगीत है । 
(ख) श्रूवा और प्रबन्ध 

भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार चराचर जगत्‌ नाद से उत्पन्न हुआ है, नाद ही 
जगत्‌ में व्याप्त है, वही परायोनि है ।* नादब्रह्म समस्त भूतों का चेतन्य है, उससे पृथक 
चराचर प्रपंच की प्रतीति अ्रविद्या के कारण होती है। आनन्दरूप नाद उपास्य है ।* 

ब्रह्मा, विष्ण, परा शक्ति एवं महेश्वर नादरूप हैं। इनके नादात्मक होने के कारण 
नाद की उपासना से ही इनकी उपासना भी स्वतः हो जाती है ।३ 

नाद के दो भेद--अनाहत' और आाहत' हैं।* 'अनाहत' नाद महाशून्य में तथा 
मानव-हुदय में स्थित दहराकाश में स्वत: गु जित होता रहता है । आहत की उत्पत्ति प्रयत्न से 
होती है। दूसरे शब्दों में हम अनाहत' को निर्गूण और आहत” को सगुण कह सकते हैं । 
निर्गुण की उपासना से मुक्ति और सग्रुण की उपासना से भुक्ति की प्राप्ति होती है ।* 

कुछ कहने की इच्छा होने पर आत्मा से सन को प्रेरणा मिलती है, मन देह 
स्थित वह्ति का आहनन करता है, श्राहत वक्तनि वायु को प्रेरणा देती है। ब्रह्मग्रन्थि 
स्थित वायु क्रमश: ऊध्वंमार्गं की ओर संचरण करता हुआ नाभि, हृदय, कण्ठ और मूर्धा 


-य! नया नर 


१. ध्वनिर्योनि: परा ज्ञेया ध्वनि: स्वस्थ कारणम्‌ । 
आकान्त ध्वनिना सर्वे जगत्‌ स्थावरजडहसम्‌ ।।--बृह॒ददेशी, पु० २। 
२. चतन्यं सर्वभृुतानां विवृर्त जगदात्मना । 
नादब्रह्म तदानन्दमद्दितीयमुपास्मह ॥--सं० र०, प्र० खं०, श्र० सं०, पृ० ६२-६३ । 
३. नादरूप: स्मृतो ब्रह्म नादरूपो जनादंनः । 
नावरूपा पराशक्तिर्नादरूपो भहंश्वरः ॥--बृहहशी, पृ० २। 
नादोपासनया देवा ब्रह्मविष्णुमहिस्वरा: । 
भवन्त्युपासिता नून॑ यस्मादेते तदात्सकाः ॥--सं० २०, प्र० खं०, पृ० ६३ । 
४. झाहतोध्नाहुतरचेति द्विधा नादों निगद्यते ।--सं० २० , प्र० खं०, प्रृ० २१ । 
#. तत्र स्थात्‌ सगुणाद ध्यानाद्‌ भुक्तिमु वितस्तु निगु णात्‌ /--उपन्दित, पृ० ६१। 


वेदिक गान ७ 


ध्वनि का आविर्भाव करता है ।* मानव के शरीर में आहत ताद की उत्पत्ति का यही 
प्रकार है । 


'“आहत नाद की उपासना करने से भी अनाहत की प्राप्ति उसी प्रकार सम्भव है, 
जिस प्रकार मणि की प्रभा से आकृष्ट व्यक्ति के लिए मणि की प्राप्ति ।* 
” आहत नाद के व्यवहाय रूप दो हैं : 'भाषा' और 'गीत” । गीत” का पारिभाषिक 
अर्थ रंजक स्व॒रसन्निवेश-विशेष है । 
भाषा और गीत की पृथक्‌-पुथक्‌ सत्ता है, दोनों का ही कार्य भावबोधन है और 
दोनों परस्पर पूरक हैं। गीत” भावमात्र का बोधक होता है, भाव के प्रगाढत्व अथवा 
परिमाण का बोधन “गीत' का कार्य है, परन्तु वह भाव या क्रिया के काल श्रथवा 
पृथक्‌-पृथक्‌ पदार्थों के बोधन में असमर्थ है। इसी वास्तविक उतार-चढ़ाव की सहायता के 
विना वाक्य वास्तविक अर्थ का बोध नहीं कराता, कभी-कभी तो विशिष्ट बल के अभाव 
अथवा अनुचित प्रयोग से अपेक्षित अर्थ से विपरीत अर्थ का बोधन भी कराने लगता है । 
आंगिक चेष्टाएँ भी भावाशिव्यक्ति का साधन हैं।३ मौन धारण करनेवाले, 
पूक या श्रत्यन्त दुर पर स्थित व्यक्ति आंगिक चेष्टाओं से अपने भाव की अश्विव्यक्ति 
करते हैं । 
गति से भी भाव-व्यंजना होती है ।४ प्रक्ृति (पात्र का स्वभाव), रस, अवस्था, 
देश झर काल के भेद से “गति” में भेद होता है। उत्तम पात्रों की गति ध्ययुक्त, मध्यम 
पात्रों की गति मध्यम श्रौर अधम पात्नों की गति प्रायः द्रूत होती है। इस प्रकार, गति पात्षों 
के सत्त्व या स्वभाव का परिचय देती है ।* 





१. आत्मा विवक्षमाणो5यं मन: प्रेरयते मनः। 
देहस्थं वह्तिमाहन्ति स प्रेरयति भारुतम ।। 
ब्रह्मप्रन्थिस्थितः सोडथ क्रमादृध्वंपथे चरन्‌ । 
नाभिहत्कण्ठमूर्धास्थेष्वाविर्भावयति ध्वनिम्‌ ॥-सं० र०, प्र० खं०, पृ० ६४। 
२. परावाक्‌ पर्यायस्य ब्रह्मशकतेर्नादस्थ ब्रह्मणोश्त्यस्तप्रत्यासन्नत्वात्तदृपासनायां कृतायां 
बह्मप्राष्तिमंणिप्रभ्ाप्रवृत्तस्थ मणिलाभवद्भवेदिति ।-कलानिधि, प्रथम खण्ड, पृ० ६३। 
३. तथव व्यञ्जकत्व॑... वाचकानां शब्दानामवाचकानां च गीतध्वनोनाभद्ाब्दरूपाणां 
चचेष्टादीनां यत्सवेंषाभनुभवसिद्धमेव तत्केनापह नूयते ।-ध्व ०, कारिका डेडे, 
व्‌०, पृ० ३७२ ॥। 
४ गतिइच प्रकृति 'रसमवस्थां देश काल चापेक्ष्य वक्‍तव्या (-अभिनव०, ना० ज्ञा०, 
गा० सं०, अ्रध्याय १२, पृ० १२६। 
४. थय्योपपनना गतिरुत्तमानां भध्या गतिसंध्यमसम्भतानाम्‌ । 
द्रुता गतिइच प्रचुराधभानां लयत्नयं सत्त्ववशेन योज्यम्‌ ॥। 
“ता० शा०, गा० सं०, झ्र० १२ इलोक १३ । 


द श्रुंवपद श्र उसका विंकास 


'लय' भी भाव-व्यंजना में कारण है। हास' या “रति' की स्थिति में हमारी 
क्रियाएँ मध्यमलय-युक्त होती हैं । करुणापूर्ण स्थिति में हमारी चेष्टाएँ शिथिल हो जाती हैं, 
फलत: हमारी समस्त क्रियाएँ विलम्बित होती हैं। उत्साह, क्रोध, विस्मय, जुगुप्सा और 
भय की अवस्था में हमारी चेष्टाएँ द्रत होती हैं। इसीलिए, श्वंगार एवं हास्य में 'मध्यम', 
करुण में 'विलम्बित' तथा वीर, रौद्र, बीभत्स और अ्रदुभुत एवं भयानक रसों में 'द्र त' लय 
विनियुक्त हैं ।) 

ज्व॒रात्त, क्षुधत्तं, तप:श्रान्त, भयान्वित, विस्मित, अवहित्थयुक्त (लज्जा, भय 
पराजय, गौरव, कुटिलता इत्यादि भावों के कारण अपने आकार के प्रच्छादन में प्रथत्नशील) 
श्रोत्सुक्ययुक्त, विरही, शोकयुक्त और स्वच्छन्द विहार के लिए घूमनेवाले व्यक्ति की गति 
भी विलम्बित होती है । 

बान्धवों का अनिष्ट सुनने, तस्त हो ने, अद्भुत वस्तु के दर्शन की उत्सुकता एवं 
प्रयोजन के शीघ्र सम्पादन की इच्छा होने पर गति 'द्र त' होती है ।* चिन्तित व्यक्ति की 
गति मध्यम होती है । इस प्रकार, हम देखते हैं कि चाल (गति) भी मानव की मनःस्थिति 
का बोध कराती है । 

अच्धकार, नदी, नाव, प्रासाद पर चढ़ने-उतरने, वक्ष पर चढ़ने इत्यादि के समय भी 
स्वभावत: गति में परिवत्तंत हो जाता है। परिणामस्वरूप, गति” स्थान की भी 
परिचायिका है । 


वाद्धक्य, उच्मत्तता, पग्रुता, वामनता इत्यादि से भी गति प्रभावित होती है, श्रत 
उससे अवस्थाग्नरों का बोध होता है । 





१. ह्रतमध्यबिलस्वितास्त्रयों लया रसेष्पपाद्याः॥ तत्र हास्यश्वुहु॒गारयोमंध्यलय:ः करुणे 
विलम्बितो वीररोद्रादभुतबीभत्सभयानकेषु द्रत इति ।--ना० ज्ञा० गा० सं० 
पृ० ३९९ । 

२. ज्वरात्तें च क्षूधात्ते च तपःश्रान्ते भयान्विते । 
विस्मये चावहित्य च तथौत्सुक्यसमन्विते ॥। 
शूझुगारे चेव शोके च स्वच्छन्दगमने तथा। 
गतिः स्थितलया कार्याधिकलान्तरपातिता ॥॥ 
पुनश्चिन्तान्विते चेव गतिः कार्या चतुष्कला। 
अस्वस्थकासिते चेच भये वित्रासिति तथा। 
श्रावेगे चंव हर्ष चर कार्ये यक्च त्वरान्विते । 
अनिष्ठअ्रवण चेव क्षेपे चादभुतदर्शने॥। 
अपि चात्ययिके कार्यें दुःखिते शत्रुमागंणे। 
अ्रपराद्धानुसरणं इवापदानुगती तथा ॥। 

“ना० शा०, गा० सं०, श्र० १२, पृ० १३८-१३६ । 


वदिक गान है 


श्रवालक्षण : 


भाषा स्वर, गति इत्यादि श्रावश्यक व्यंजक तत्त्वों को लेकर “भ्रूवा' की सृष्टि 
हुई । अ्रभिनगुप्त का कथन है कि “गीति” का आधार नियत 'पदसमूह' ध्रूवा कहलाता है।ह 
वाक्य, वर्ण (विशिष्ट सांगीतिक स्वर-सन्तिवेश), सांगीतिक अलंकार, यति, पाणि और 
लय के ध्रुव” (नित्य) रूप में अन्योन्याश्रित रूप को ्रवा' कहते हैं।'* भरत का 
कथन है कि सप्तरूप के प्रमाण और अंग भी ध्रूवा कहलाते हैं और ऋक्‌' (गीतविशेष) 
गाथा' तथा पाणि' भी 'भ्रवा' के ही अन्तगंत हैं ।३ 


प्रकरण-गीत : 

प्रकरण-गीत चौदह हैं । इनमें से सात गीतक' और सात गीत” कहलाते हैं । 
गीतकों की ही संज्ञा सप्तरूप' भी है। इन चौदहों प्रकरण-गीतों का विनियोग ब्रह्मा ने 
'शिवस्तुति' में किया है ।* 

ये प्रकरण-गीत तालप्रधान होते हैं, इसीलिए प्राचीन संगीताचार्यों ने इनकी 
गणना अपने ग्रन्थों के ताल-प्रकरण में की है। सप्तरूप गीतों के कुछ अंग छन्‍्दोबद्ध 
भी हो सकते हैं, उनकी संज्ञा ध्रुवा है; क्योंकि भ्रुवा के लिए छन्‍्दोबद्धता अनिवायं है“, 
परन्तु साथ-ही-साथ भरत की व्यवस्था यह भी है कि गान-समाश्चित पद अवृत्त 
होता ही नहीं ।* छन्‍्दोहीन शब्द की सत्ता सम्भव नहीं और न छन्‍्द ही शब्दहीन 


होता है ।* 


्य 


१. शझुवा'गीत्याधारो नियतः. पदसमूहः ।--भ०, ना० शा०, गरा० सं० २, 
श्रध्या० ६, 9० २७०) 
२. वाक्यवर्णा छलझुकारा यतयः पाणयों लया :। 
श्रुवमन्योन्यसम्बद्धा यस्मात्तस्माद आुवाः स्मृताः ॥---भ०, ब० सं०, पृ० 2३ । 
हे, या ऋचः पाणिका गाथाः सप्तरूपाड्भरमेव चर । 
सप्तरूपप्रमाणं. च तद्श्ुवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥--उपरिवत्‌, पृ० श३ेरे । 
४. शिवस्तुतो प्रयोज्यानि मोक्षाय विंदध विधिः ।-सं० २०, भ्र० सं०, ताला०, पएृ० २६॥ 
५. यान्यकृगानि कलाइचवब॑ गीतकान्तगंतानि तु । 
तानि छन्दोगतंव्‌ सेविभाव्यन्त. श्ुवास्तथा ॥--ना० शा०, ब० सं ०, पएृ० ५३३ । 
यानि चेवच निबद्धानि छन्दोवृत्तविधानतः । 
प्रवासंज्ञानि पूर्वाण तानि सर्वाणि रज्जयेत्‌ ॥--ना० शा०, ब० सं०, १० ५३६॥ 
६. नास्ति किडिचदवृर्त तु पं गानसमाश्रयम्‌ (--सा० शा०, ब० सं०, पृ० ५६७। 
७. छन्दोहीनो तन दब्दोउस्ति नच्छुन्दः शब्दर्वजितम्‌ ।--ता० हा०, गा० सं० १,झ० १४, “ 
पृ० २३५। 


१० श्रुवर्द ओर उसका वाद 


सप्तरूप (गीतक) : 

सप्तगीतकों की संज्ञा क्रमशः मद्रक, अ्रपरान्तक, उल्लोप्य, प्रकरों, ओवेणऊ, 
रोविन्दक ओर उत्तर है ।! 
सप्तगीत : 

सप्तगीतों भी संज्ञा छन्दक, आसारित, बद्धमानक, पाणिक, ऋक्‌, गाथा और 
साम है ।' 
सप्तरूप में प्रयोज्य श्रंग : 

सप्तरूपों में ताल की प्रधानता होती है। उनके कुछ विशिष्ट अंग छन्दोबद्ध 
होते हैं। ये अंग ताल, वाक्य, स्वर-सन्निवेश और छल्द के सामंजस्य के कारण अ्रुवा' 
कहलाते हैं। सप्तरूपों का छन्‍्दोहीन भाग शअ्लवा' नहीं कहलाता । 

विभिन्‍न सप्तरूपों में आनेबाठ अ्ंग' निम्नांद्धित हैं: द 

मुख, प्रतिभुख, वेहायसिक, स्थित, प्रवत्त, वज्र, गन्धि, संहरण, प्रस्तार, मापधात, 
उपवत्तेन, उपपात, प्रवेणी, चतुरख्र, शीप॑क, संविष्टक, अन्ताहरण, महाजनिक ।* 

सप्तगीतों में श्ुवाएँ : सप्तवीतों में ऋक', गाणिका' श्र गाथा” को 'प्रवा' 
कहा जाता है। इनका सम्पूर्ण झूय छल्दोवद्ध होता हे । इनकी गणना लौकिक गान में है, 
परन्तु वैदिक गान से इनका सीधा सम्बन्ध है । 

ऋकऋ ४: ऋक' नासक गीत के गान में अ्रष्टाक्षरचरणयुक्त अनुष्ट्पू छन्‍्द से 
द्वादशाक्षरचरणयुक्त 'जगती छनन्‍्द तक का प्रयोग होता है । ये छन्‍्द पाँच हैं: 





१. ... - - »» तेंबासादं तु मद्रकम्‌ । 
झ्रपरान्तकमुल्लोप्यं प्रकथ्यविणक॑ ततः । 
रोविन्दकोत्तरे सप्त गीतकावीत्यवादियु: ॥--सं० २०, श्र० स०, ताला०, प्रू० २६ । 
२. छुन्दकासारिते वर्धमानक॑ पाणिक॑ तथा । 
ऋचो गाथाइच सामानि गीतानीति चतुर्देश ॥-उपरिवत्‌ । 
३. मुख प्रतिमुल चेंच वेहायसिकमेव च॑ । 
स्थितप्रवृत्ते बत्च॑च सन्धि: संहरणं तथा ॥। 
प्रस्तारों भाषधातः स्थादुपवत्तं नमेव च॑ । 
उपघातः (उपपातः ?) प्रवेण्यो (णी ?)च चतुरख्न॑ सशी्षकम्‌ । 
संपि (वि ?) ष्टकान्ताएरण माहाजनिकमुच्यते (मेव च) ॥। 
अवाणामड्भ पंज्ञानि पञ्चानामपि नित्यशः ।--ता० शञा०, ब० से ०, 
झ्र० ३२२, पृ० १३२-५३३। 
४. आरभ्यानुष्दुभ॑ वृत्तजगत्यन्तेः पदरपि । 
लौकिकवेंदिकर्वापि गातव्या मृचमृचिरे ॥॥ 


वेदिक गान ११ 


अष्टाक्षरचरणयुक्त अनुष्ट्‌भ्‌ , नवाक्षरचरणयुक्त बहती, दशाक्षरचरणयुक्त पंक्ति' एकादशा- 
क्षरचरणयुक्त व्िष्टुप' तथा द्वादशाक्षरचरणयुक्त 'जगती' इन पाँचों छत्दों से उत्पन्न 
वत्तों' का प्रयोग भी ऋक' में होना चाहिए । इस प्रकार, वैदिक गान में प्रयोज्य इन छन्दों 
के मूल रूप तथा उनसे उत्पन्न होनेवाले लौकिक वृत्त, दोनों ही ऋक' में प्रयुक्त होते हैं। 


ऋक्‌' गीत में वेदिक संस्कृत का भी प्रयोग किया जा सकता है और लौकिक 
संस्कृत का भी । 


तालशास्त्र की एक मात्रा का परिमाण पंचनिमेषकाल है, जिसकी संज्ञा लघ॒ु' है। 
इससे द्विगुण, श्र्थात्‌ दशनिमेषकाल को गुर या 'कला' कहते हैं।!' ऋषक' में अड़तालीस 
कलाएँ या छियानब्बे मात्राएँ' होती हैं। एक कला' में ही अक्षर का प्रयोग होता चाहिए । 

छन्द:णास्त्र एवं शब्दशास्त्र में एक लघ्‌ अक्षर का परिमाण एक निमेष होता है 
आ्रौर तालशास्त्र में पंचनिमेष' । छन्द का “गुरु अक्षर दो निमेषों का होता है और ताल 
का दस निमषों का। अतः, तालशास्त्रीय गुरु का प्रमाण छन्‍्द के दस लघु” के समान 
होता है। इस बात को यों कहा जा सकता है कि छन्‍्द का एक 'लघ्‌' जब ताल के लघु 
काल में प्रयुक्त होगा, तब उसका उच्चारण-काल पंचनिमेष होगा । इस काल में छन्द के 
प्लुत' का, एक गुरु और एक प्लुत” का, पाँच लघुओों का, दो गुरु, एक लघु! का एवं 
एक गुरु तथा दो लघुओं का प्रयोग सुविधापुर्वक हो सकेगा । 

एक कला” (तालशास्त्रीय गुरु, अर्थात्‌ दशनिमेषकाल) में एक छन्दःशास्त्रीय 
अक्षर का गान ऋक' में विहित है । 

यदि पूर्वोक्त छन्‍्दों में से किसी के अक्षरों से' अ्ड़तालीस कलागझ्रों की पृत्ति न हो 
सके, तो ब्रह्मप्रोक्त स्तोभाक्षरों' से श्रवशिष्ट कलाशों की पूत्ति कर देनी चाहिए । निम्नांकित 
उदाहरणों से यह स्थिति स्पष्ट होती है। 

(अर) अनुष्टुपू के एक चरण में आठ अक्षर होते हैं। ऐसे छह चरणों में प्रड़तालीस 
अक्षर होते हैं। अ्रतः, अनुष्ट्प्‌ के छह चरणों का एक-एक अक्षर एक-एक कला में गाने से 
ऋक की अड़तालीस कलाओं का सामंजस्य छन्‍्द के साथ हो जाता है। यहाँ स्तोभाक्षरों के 
प्रयोग की कोई आवश्यकता नहीं । 


एकाक्षराः कला ग्रष्ठाचत्वारिशदिहोदिताः । 

कलानां पुरणं भन्‍त्रपदः  स्तोभाक्षररपि ॥। 

तान्यत्र ब्रह्मगगीतानि निर्दिव्यन्तेइ्धुना यथा। 

ओडकारशच हुकारोषपि स्व॒स्ण्>जनसंयुतः ॥। 

त्रिकलः षट्कलों वात्र स्तोभः स्थान्मुनिसम्भतः । 

प्रस्तावादीनि सप्तापि सामाझुगान्यत्र चावदन्‌ ।॥ 

यधाशोभ॑ बिंदारी च वर्णार्च रेचयेदिहु । सं० र०, श्र० सं०, ताला०, 

पृ० १२९ ॥। 
१, निर्मेषाः पञच मात्रा स्थात्‌ +-ना० श्ञा०, ब० सं०, प7० टि० में पाठान्तर, पु० ४७५ । 
२. मात्राहयय गुरु: ।--सि० भू०, सं० र०, ताला०, पूृ० ८। 





१२ श्ुवपद श्र उसका विकास 

(आ) बृहती' छन्‍्द के एक चरण में नौ अक्षर होते हैं। ऐसे पाँच चरणों में 
अक्षर-संख्या पैतालीस होती है, अड़तालीस कलाओं से सामजस्य करन के लिए छन्‍्द के 
पैतालीस अक्षरों के साथ तीन स्तोभाक्षरों का प्रयोग तीन कलाञ्रों में करने से छन्‍्द और 
ताल में सामंजस्य हो जाता हैं । 

(इ) पंक्ति' छन्‍्द के एक चरण में दस अक्षर होते हैं । ऐसे चार चरणों की अक्षर- 
संख्या ४० होती है । इनमें स्तोभाक्षर सम्मिलित करने से छन्‍्द श्रोर ताल का सामंजस्य हो 
जाता है । 

(ई) 'ब्विष्टुप्‌' के एक चरण में ग्यारह अक्षर होते हैं। ऐसे चार चरणों में चोप्नालीस 
प्स्‍रक्षर हुए। चार स्तोभाक्षर सम्मिलित करके अड़तालीस कलाझों से सामंजस्य बेठाया 
जाता है । 

(उ) जगती” के एक चरण में बारह मात्राएँ होती हैं। ऐसे चार चरणों से 
अड़तालीस अक्षरों की संख्या प्री हो जाती है। स्तोभाक्षरों के प्रयोग की आवश्यकता 
नहीं होती । 

स्तोभाक्षर : स्तोभाक्षरों से बने हुए पद दस हैं, जो बह्मप्रोक्त हैं : १. झण्दू, 
२. जगतिय, ३. वलितक, ४. कुचझल, ५. तितिझल, ६. पशुपति, ७. दिगिदिगि, ८. दिग्र, 
९६. गणपति, १०. तितिधा ।* 

झण्टुं' के स्थान पर 'ऋण्ट्‌, जगतिय' के स्थान पर 'जगतिप', वलितक' के स्थान पर 
'वलिकित', तितिझल' के स्थान पर गितिकल', दिगिदिगि' के स्थान पर दिगिनलिगि', दिग्र ' 
के स्थान पर वादिगों, अथवा वादिगों' और 'तितिधा' के स्थान पर 'तिचा' पाठ भी 
मिलता है। वादिगों' और 'तिचा' सर्वथा अशुद्ध है; क्योंकि प्रत्येक स्तोभपद का परिमाण 
छन्दःशास्त्रीय चार मात्राभ्रों के बराबर होना चाहिए, जो इनमें पूरा नहीं होता । 

व्यंजनयुप्त ओकार' और स्वरसहित” 'हकार” का प्रयोग भी स्तोभाक्षर के रूप में 
होता है। वैदिक ऋचाओं के गान में यही स्तोभाक्षर होते हैं । व्यंजनयुक्त ओंकार तथा 
स्वरसहित हकार को तीन या छह कलाओ्रों के काल में प्रयुक्त करना चाहिए। 
वेदिक ऋचाशों के गान' में पदपूरण लौकिक स्तोभाक्षरों के स्थान पर मन्त्र के शब्दों से 
होना चाहिए । 





१. (श्र) झण्दू जगतिय वलिकित कुछ्ल तितिझल पशुपति दिगिदिगि दिफश्रे 
गणपति तितिधा ।--सं० र०, श्र० सं० ताला०, पृ० १२६। 
(आ) झण्दु जगतिय बलितक कुचझल तितिझल पशुपति दिगिदिशि, वादिगों गणपति 
तितिधा' ।---सं० र०, श्र० सं०, ताला०, प्र०४२६। 
(इ) झण्दु, जगतिप, वलितक, कुचझल, गितिकल, पशुपति, दिगिनिशि, दिश्रे 
गणपति, तिचा ।--नानन्‍्यदेव, भ० कौ० पृ० ७४ | 


वंदिक गान १३ 


गाथा 

गाथा में एक 'कला” के अन्तगंत चार श्रक्षरों का प्रयोग विहित है। एक सौ 
अट्ठाईस कलाएँ गाथा” में होती हैं। कलाओं की पूत्ति मात्ावृत्तों' एवं स्तोभाक्षरों से 
होती है। एकक' नामक गीतांग का प्रयोग गाथा में होता है तया सामवेद के प्रस्ताव, 
उद्गीथ, प्रतिहार, उपद्रव और निधन नामक अंगों का प्रयोग-बाहुलय होता है । 


साम* : साम' नामक गीत में वेदिक साम की भाँति स्तोभ-शैली का प्रयोग होता है । 
वैदिक साम के पाँच अंग प्रस्ताव”, उद्गीथ', 'प्रतिहार', 'उपद्रव” झऔर “निधन” की संज्ञा 
लौकिक साम में क्रमश: उदग्राह', अनुद्ग्राह', सम्बन्ध, क्रुवक और आभोग' हो जाता है । 
कलापूरण के लिए लौकिक 'साम' में वेदिक साम के श्रोंकार और हिकार का प्रयोग होता है, 
ग्रन्य स्तोभाक्षरों का नहीं । 

षडक्षरचरण “गायत्री से चतुर्विशत्यक्षरचरण संकृति” तक के छन्दों का प्रयोग 
लौकिक साम में होता है । ह 

कुछ लोगों के मत में गाथा' में छियानब्बे कलाएँ होती हैं और “साम' में उससे 
श्राधी, अर्थात्‌ अड़तालीस कलाएँ । 

इस अध्ययन से यह निष्कर्ष निकलता है कि सप्तरूपों, श्रर्थात्‌ 'मद्रक” इत्यादि 
गीतकों में प्रयोज्य 'मुख', 'प्रतिमुख' इत्यादि अंगों में काव्यरचना की स्वतन्त्रता है। हाँ, 
उसका विषय 'शिवस्तुति' ही होता चाहिए। ऋक, गाथा, पाणिका और साम में भी 
काव्यरचना के लिए स्वतन्त्रता है । 

वैदिक पदों (शब्दों) के स्थान पर लौकिक पदों के प्रयोग की अनुमति हमें ऋक', 
गाथा, 'पाणि' और 'साम” जसे गीतों में भी है । 


१. कला मुनिजनेरकता . गाथायाइचतुरक्षरा । 
अध्यष्टाविशतिशत कलानां ततन्न कीत्तितम्‌ ।॥। 
मात्रावत्तः कलानां च॒ पुत्तिः स्तोभाक्षररपि । 
कत्तंव्यान्येककान्यत्रवर्णा लंकारणीतय: || 
सामाजड्भरानि च्‌ भूयांसि विविवानामिहाल्पता ।--सं० र०, अ०्संण, ताला०, 
पू० १३१॥ 

२. स्तोभभड्ी विजानीयात्साम्नो वेदिकसामवत्‌ ।। 
ब्रह्मणण च पुरा गीतं प्रस्तावोर॒गीथकौं तथा। 
प्रतिहारोपद्रवा च॑ निधन पञु्चम॑ मतम्‌ । 
ततो हिझकार ओडकारः सप्ताझुगानीति तत्र तु । 
उद्ग्राहः स्थावनुद्ग्राहुः सम्बन्धी शुवकस्तथा॥॥ 
आभोगद्चेति पव््चानासाद्यानामभिधाः करमात्‌ । 
हिद्डका रोहका रयोस्तत्र कलापुरकता भता ॥ 


१४ प्रवपद और उसका विकास 


वैदिक उछन्दों से बने हुए अनेक व॒त्तों का विनियोग भी गीतों में है । वेदिक शब्दावली 
और वेदिक छन्‍्दों के स्थान पर लौकिक भाषा (संस्कृत) और लौकिक वृत्तों के विधान 
की स्थिति हमें बताती है कि लौकिक गीतकों' और “ीतों' की, वेदिक गान से विकसित 
होने पर भी, स्वतन्त्र स्थिति अत्यन्त प्राचीन काल में थी, जबकि नाद्यवेद' का निर्माण 
भी नहीं हुआ था । 
नाटय में ध्रुवा का ग्रहण शोर उसके कारण : 

भाषा, अभिनय” और गीत (स्वर-सन्निवेश) स्वतन्त्र या पृथक्‌्ू-पृथक्‌ रहकर भी 
व्यंजक और रसोदह्वोध में कारण होते हैं। वाचक' शब्दों, अवाचक' गीतध्वनियों 
(स्वरसब्रिवेश-विशेषों) का व्यंजकत्व” प्रत्यक्ष है। यदि ये तीनों मिल जाया, तो कहना ही 
क्या है। भाषा स्वर-संवलित होकर ओर भी प्रभावणाली हो जाती है तथा अंगचेप्टाएँ 
प्रमृत्ते को मूत्त कर देती हैं । 

इस स्थान पर झ्राचार्यों की कुछ उक्तियों का स्मरण अप्रासंगिक न होगा । 
नाद को व्यंजकता : 

व्याकरण की दृष्टि से नाद का जो रूप निरर्थक है, वह भी भाव-व्यंजना करता है । 
तियंक योनि में उत्पन्न प्राणी अपने भावों की ग्रभिव्यक्ति नाद के द्वारा ही करते हैं। भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-ठीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने में समर्थ न हो, परन्तु नाद 
कभी असफल नहीं होता । हपषे, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियों को व्यक्त करनेवाले नाद-रूप 
सावंभौम हैं, वे भाषा की भाँति एकदेशीय नहीं ।* 
झ्रवाचक गीता (स्वर-सनिवेश) को व्यजकता एवं रसोदबोधकतः : 

_>अ्रभिधा एवं लक्षणा के माध्यम ने भागा व्यंजक होती है, परन्तु स्व॒रसब्लिवेश-विशेष, 

श्र्थात्‌ गीत” अवाचक होने पर भी व्यंजक होता है |): विपयास्वाद अथवा भाषा से सर्वधा 





गायत्रीप्रभूतिच्छन्दः सझकत्यन्तमिहेष्यते । 
ऋण्व्यूहमिति स(मोक्‍त गद्य षण्णवतिः: कल: ॥। 
एकाक्षराः सामगाने तदद्धंसपरे जगुः। 
अ्रत्रापि मन्त्रस्तोभानामृचां च त्रिकलादिकम्‌ ॥। 
-“मं० २०, श्र० सं०, ताला०, पृ० १३१-१३२ । 

१. तथा च॒ प्राप्यन्तरस्थ मृगपारभेयादेरपि सादमाकण्यं भयरोषश्ोकादि प्रतिपद्यते, 
तदय॑ नादाच्चित्तवृत्याद्नवंगमोष्नुमातं तावत्‌ । ये त्वेते वर्णविद्यपास्ते तप्नादरूप- 
सामान्यत्मकपदतज्ञ॒ (स्तु) प्रन्थिमया इंच प्राच्यप्रयत्नातिरिक्तनिमित्तान्तर [पेक्षा:, 
तत एवानभिप्रेतेषन्थथापि प्रयोकक्‍तु शकक्‍याः, श्रतएंवं दृष्टव्यभिचारा:। नादस्तु 
झटित्युद्भिन्नमुखराणपुलकस्यानीयों नान्यथारसिद्धोडन्यथारिद्ध शब्दार्थ बाधते । 

-अभि० ना० शा०, गा० सं० १, अध्याय १७, पृ० ३८७ । 

२. नहि यवाभिवानशक्तिः संबावगसनशक्तिः । अवाचकस्यापि गीतशब्दादे: 

रसादिलक्षणाथविगमात्‌ ।-ध्व०, कारि० ३३, पृ० ३४६; तथाहि गीतादि- 
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अ्परिचित बालक भी “गीत' से प्रभावित होकर रोते-रोते चुप हो जाता है ।' कालिदास के 
मूलकाव्य का आनन्द असंस्क्ृतज्ञ व्यक्ति नहीं ले सकता, परन्तु गीत' प्रत्येक व्यक्ति के लिए 
आतनन्ददायक होता है । 
जो लोग स्वभाव से ही स्वच्छ दर्पण के समान हृदय से युक्त हैं, वे अपने मन को 

संसारोचित क्रोध, लोभ, इच्छा आदि के वशीभूत नहीं होने देते, उसके लिए रूपक के दस 
भेदों के श्रवणमात्र से वह 'रस' स्पष्ट होता है, जो साधारण रसनात्मक चवंणा के द्वारा 
ग्राह्म है। जो लोग उतने विशुद्धान्तःकरण नहीं हैं, उन्हें भी सहृदयों के समान चर्बणा 
कराने के लिए नट इत्यादि की प्रक्रिया है। ऐसे लोगों के क्रोध, शोक आदि से ग्रस्त हृदय 
की भ्रन्थियों का भंजन करने के लिए मह॒षि भरत ने गीत आ्रादि (वाद्य, नृत्य, अभिनय) की 
प्रक्रिया विरचित की है ।* 

>>#िवा गीति का आधार पदसमूह है। वाक्य (भाषा, श्र्थात्‌ काव्य), वर्ण 
(स्वर-सन्निवेश), अलंकार' (सांगीतिक एवं साहित्य-सम्बद्ध), 'यति” (छल्द), 'पाणि' 
(तालसंकेत) और लग्र”' (गतिविशेष) उसके अवमिवार्य तत्त्व हैं। इसीलिए, ब्लुवा' को 
नाट्य का प्राण कहा गया है। रसानुकूल ध्रुवाशों का प्रयोग नाट्य को उप्ती प्रकार सुशोभित 
करता है, जिस प्रकार नक्षत्र आकाश को शोभित करते हैं ।३ 

#नाद्यवेद के निर्माण में ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठय', सामवेद से गीत”, यजुर्वोद से 
अभिनय” झौर अथरववेद से “रस' का ग्रहण किया ।४ “रस” लक्ष्य है और पाठ्य, गीत तथा 





बब्देभ्योषपि रसाभिव्यक्तिरक्षि न च तेबासन्तराबाच्यपरामशें: ।--उपरिवत्‌, 
पृ० ३२३४। 
तय व व्यञजकत्वं वाचकानां दाब्दानामवाचकानां च गीतध्वनीनामदाब्दरूपाणां 
च चेष्टादीनां यत्सर्वेषामनुभवसिद्धमेव केनपहनूयते ।-उपरिवत्‌, पृ० ३७६। 
१. अ्रज्ञातविबयास्वादों बालः परय्य॑क्चिककागतः । 
रुदन्‌ गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्कर्ष प्रष्यते ॥। 
“>सं० र०, अ० सं०, स्वरगता०, पूृ० १६ । 
२. तत्र ये स्वन्नावतों निर्लमुकुरहदयास्त एवं संसारोचितक्रोधमोहाभिलाष- 
परवशमनसो ने भवन्ति। तेषां तथाविधदशरूपकाकर्णमसमये साधारण- 
रसमनात्मकचवंणाग्राह्मो रससजञ्चयों नाद्यलक्षणः स्फुट एवं। ये त्वतथाभूता- 
स्तेबां प्रत्यक्षोचिततथाविधचर्बंणालाभावष नटादिप्रक्रिया । स्वगतक्रोधशोकादि- 
सडशटह॒दयग्रन्थिभअजनाय गीतादिभ्रक्रिया च मुनिना विरचिता। 
“अभिनव ०, गा० सं० २, श्र० ६, पृ० २९१। 
३. तथा रसकृता नित्य शआुवाः प्रकरणाश्रयाः । 
नक्षत्राणीव गन नादयसुद्योत्तथवन्ति ताः ॥ -ना० शा०, ब० सं० झ० ३२।६०३॥ 
४. जग्राह पाठयमृग्वेदात्‌ स|मभ्यो गीतसेव च्‌ । 
यजुर्वेदादभिनवान्‌ू._ रसानाथवेणादपि ॥। -ना० शा०, ब० सं०, पृ० २३१ 
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अभिनय उसके अ्रभिव्यंजन के साधन है, 'ध्रूवा' में भाषा, अभिनय श्र गीत सभी होते हैं । 
'वाद्य' गीत का अनुगामी होता है और नृत्य वाद्य का। गीत के पश्चात्‌ वाद्य का और 
तत्पश्चात्‌ नृत्य का विनियोग है । गीत, वाद्य और अंग (अभिनय और नृत्य) का संयोग ही 
नाट्य में प्रयोग कहलाता है ।" श्रतः, रसोद्वोध में ध्रुवा का महत्त्व स्पष्ट है । 


श्रुवा-विकल्प में कारणः : 

'क्रुवा' के पाँच विकल्पों के पाँच कारण--जाति', स्थान', प्रकार, प्रमाण और 
'नाम' हैं। श्रृवा-प्रयोज्य 'बत्तों' का प्रमाण ही जाति है। स्थान के दो भेद आत्मस्थ' 
श्रौर परस्थ' हैं। पात्र के द्वारा गेय ध्रवा आत्मस्थ' और नेपथ्य में गेय ध्रुवा परस्थ' 
होती है। वत्तों के सम, विषम और “्रद्ध सम' इत्यादि भेद 'प्रकार' कहलाते हैं । ताल 
की दृष्टि से 'घट्कल' और 'अष्टकल' भेद प्रमाण कहलाते हैं और श्रुवाओ्ं की संज्ञाएँ 
नाम' कहलाती हैं । 
श्रुवायोजन में ध्यान देने योग्य तत्त्व: 

वस्तु, प्रयोग, प्रकृति, रस, भाव, देश, काल और अवस्था को दृष्टि में रखकर 'श्रुवा' 
का प्रयोग होना चाहिए ।* 

नगर अथवा वन में घटित हुई घटना या कवि का उद्देश्य वस्तु” कहलाता है । 
गीत, वाद्य और अंग का संयोग दो प्रकार का है : 'दिव्य' और 'मानुष। पात्रों का उत्तम, 
मध्यम और अधम स्वभाव 'प्रकृति' कहलाता है । 'रस' और भाव' प्रसिद्ध हैं। कक्षा और 





१, पूर्व गान॑ ततो वाद्य ततो नृत्त प्रयोजयेत । 

गीतवाद्याहृगसंयोग: प्रयोग इति संज्ञितः ॥-ना० शा०, ब० सं०, प्ृ० ५६७ । 
२. जातिस्थानं प्रकारइच प्रमाणं नाम चंच हि। 

ज्ञेया श्रुवाणां गीतज्ञनविकल्पाः पथ्न्चहेतुकाः ॥। 

वृत्ताक्षरप्रभाणं हि. जातिरित्यभिसंज्ञि तम्‌ । 

समा विषमाभिदतच प्रकारः परिकीत्तितः ॥| 

षट्कलाष्टकल चंच प्रमाण द्विविध स्मृते । 

यथागोत्रकुलाचारन णां नामाभिधीयते ॥॥ 

एवं नामाश्रयोपेत॑ भ्रुवाणममपि चेष्यते । 

-“ना० शा०, ब० सं०, पृु० ५८८-५८६ । 

रे. वस्तु प्रयोग प्रकृतं (ति ?) रसभावाश्चितं च यत्‌ (रसभावो ऋतुवंयः ?) । 

देश कालमवस्थां च ज्ञात्वा योज्या झुवा बुबः ॥--ना० शञा०, श्र० सं०, पृ० ५६३ । 

वस्तु प्रयोग प्रकृति रसभावं ऋतु वयः। 

देश कालमवस्थां च ज्ञात्वा तत्तद्विधा शवा ।। 

प्रयोक्तव्या प्रयोगजञे:... ... .... «« । “-वेस, भ० कौ०, प्रृ० ३२०२ । 
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दिशा के विभाग से दिश' दो प्रकार का है; रात, दिन, ऋतु इत्यादि 'काल” हैं। शैशव, 
यौवन, वृद्धत्व इत्यादि आयु हैं तथा सुख एवं दु:ख अवस्था' हैं ।१ 
नाटूय में पंचविध ध्रुवागानः : 
१. प्रावेशिको : पात्रों के प्रवेशकाल में विभिन्‍न रसों और प्रर्थों से युक्त गाई 
जानेवाली श्लरुवा प्रावेशिकी' कहलाती है ।३ 
२. नष्कामिकी : अ्रंक के अन्त में पात्रों के निष्क्रमण के समय गाई जानेवाली 
ध्रुवा 'नैष्कामिकी' कहलाती है ।४ 
हे. श्राक्षेपिकी : विधि के जाननेवाले प्रयोक्ता नाट्य में क्र का उल्लंघन करके 
जिस श्रुवा का प्रयोग करते हैं, वह आक्षेपिकी है ।* 
४. प्रासादिकी : जो श्रुवा अपने प्रयोग के द्वारा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का 
परिवत्तेन करके रंगस्थल में प्रसन्‍तता ला देती है, उसकी संज्ञा 
'प्रासादिकी' है ।९ 
४५. अन्तरा: पात्र के विषादयुक्त, विस्मृत, ऋ्रृद्ध, सुप्त, मत्त, विश्वान्त या पतित 
होने पर दोषाच्छादन के लिए प्रयुज्यमान श्रुवा अन्तरा' कहलाती है ।* 





१. वस्तूहेदयसमुत्यं॑ तु नगरारण्यसस्भवम्‌ । 

प्रयोगहचेव. विज्ञेगों. दिव्यमानुषसंश्रयः ।। 

उत्त माधममध्या तु त्रिविधा प्रकृति: स्मृता। 

रसभावोी तु पुर्वोक्तावतुः कालइतस्तथा ॥। 

शिशुयौवनवृद्ध तव॑ वयदचेव॒प्रकीत्तितम्‌ । 

कक्षादिभावजनितो देशस्तु द्विविंधः स्मृतः ॥॥ 

कालो रात्रिन्दिवकृतों वासरादिविनिश्चितः । 

ग्रवस्था चंच विज्ञेया सुखदुःखसमुद्भवा ॥--ना० शा०, ब० सं०, पृ० ५६५। 
२. प्रवेशाक्षेपनिष्क्रामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 

गान पव्न्चविधं विद्यात्‌ श्रुवायोगसमसन्वितम्‌ ॥--उपरिवत्‌, पृ० ५८६ । 
३. नानारसाथंयुक्‍ता नृ्णा या गौयते प्रवेशषु । 

प्रावेशिकी तु नामता विज्ञेया सा श्रुवा तज्ज़ेंः ॥--उपरिवत्‌, पृ० ५८९ । 
४. अ्रहलकान्ते निष्क्रमणे पात्राणां गीयते प्रयोगेषु । 

निष्करामोपगतगुर्णा विद्यास्नंष्क्रासिकीं तां तु ॥--उपरिवत्‌, पृ० ५८६ । 
५. कऋमसुल्लझूध्य विधिज्ञेः क्रियते या दर तलयेन नाद्यविधो । 

प्राक्षेपकी श्रुवासाँ दरृता स्थिता वापि विज्ञेया ॥--उपरिवत्‌, पृ० ५८९ | 
६. या च्‌ रसान्तरमुपगतमाक्षेपवशाद हर्त प्रसादयति । 

रागप्रसादजननों विद्यात्प्रासादिकीं ता तु ॥--उपरिषत्‌, पृ० ५८६ । 
७. विषसम्म्च्छिते अ्रान्ते वस्त्राभरणसंयमे । 

दोषप्रच्छादने या च गीयते सान्तराच्छुदा ।---उपरिवंत्‌ । 


श्ध श्ुवपद और उसका विकास 


ध्रूवा के नामगत छह भेद : 

१. शौधिका : प्रयोग में शीष॑स्थानीय होने के कारणं इसकी संज्ञा शीषिका या 
शीषिकी है। यह झांगाररस में उत्तम प्रकृति के पात्नों का आश्रय होती है 
तथा इसमें मृदु वर्णों और पदों का प्रयोग होता है |” 

२. उदगता (उद्धता) : उद्धत होने के कारण इसकी संज्ञा 'उद्गता' है । प्रधानतया 
वीर एवं रौद्र रस में इसका प्रयोग होता है। उद्धत पात्रों में इसका 
विनियोग है। आश्चयं-दर्शन, रोप, विपाद, सम्भ्रम, उत्पात, विशेष श्रम, 
प्रत्यक्षदेदत के समय में तथा भयानक रस में भी द्रुत लय में इसका प्रयोग 
विहित है ।* 

३. प्रतुबन्ध (अनुबन्धा) : यति, लय, वाचगति, पद, वर्ण, अक्षर, विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव को गीत एवं रस में नियतरूपेण अनुबद्ध करने के 
कारण इस श्रवा की संज्ञा भअ्रनुबन्धा' है ।३ 

४. बिलस्बिता : पात्ों के मगोगत भावों का भली भाँति परिचय देनेवाली प्रुवा 
“विलम्बिता' कहलाती है । इसकी संज्ञा स्थिता भी है। इसकी गति द्व॒त 
नहीं होती । अपविद्ध (नृत्यगत कार्यविशेष), भ्रौत्सुक्य, विलाप, श्रम, देन्य, 
चिन्ता और प्रत्यक्ष दुःख में विलम्नित लयवाली विलम्बिता ध्रुवा का प्रयोग 
कत्तेव्य है । 





१. शिरःस्थानीयमेतद्‌ हि यस्मात्तस्मातु शीषिका ।--ना० शा०, ब० सं०, पृ० ५६११ 
शुदड्भाररससम्पूर्णा मुद्वर्गपदान्विता । 
या चोत्तम श्चिता सेय॑ शीर्षकी परिकीत्तिता ।---बवेस, भ०, को० पृ० ५६३ । 

२. उद्गता (तेः ?) उद्धता यस्मात्‌ तस्माज्सेया झुवा बुधः । 


“+ना० शा०, ब०सं०, पृ० ५६ । 
वीररौद्रप्रधाना च स्फुटवर्णनिबन्धना । 


उद्धतप्रायसञ्चारा सा भवेदुद्गता श्रुवा ॥। 
ग्राइचयंददा ने रोषे वियादे सम्श्नमे तथा । 
उत्पाते विश्रमे चंच प्रत्यक्षवेदनि तथा ॥। 
बीरे भयानके रोहद कार्थ्या दर तलया भुवा ॥--वेस ०, भ०, कौ०, प्रृ० ७६ । 
३. यतिलयों वाद्यगति पदवर्गमथाक्षरम्‌ । 
विभाषाइचानुभावांदच भावांइच व्यभिचारिण:ः ॥ 
गीते रसे च नियतमनुबध्नाति या ऋमात्‌ । 
सा अुवा चानुबन्धास्या नाद्यविद््सिनिरूपिता ॥--वेम, भ० कौ०, पृ० १५-१६ । 
४. (क) नातित्वरितसअचारा नाद्यधरमंमनुश्नता । 
सबिलस्बितसजूचारा भवेदथ विलस्बिता ॥ (शोधित पाठ)--ना० श्ञा०, 
न० स०, पू० ५६१ । 


वंदिक गान १६ 


५. अभडिडता : श्‌ गाररस-सम्भूत और श गारोतलपन्न गुणों से युक्त, सापेक्षमाव और 
मनोहर ध्रुवा अड्डिता' कहलाती है। दिव्यांगना तथा राजस्त्रियों में इस 
ध्रूवा का विनियोग होता है ।* 


६. झवकृष्टा : अ्रवकृष्ट अक्षरों से युक्त होने के कारण इसकी संज्ञा अवक्ृृष्टा है। 
बद्ध, निरुद्ध, पतित और व्याधित अवस्था के प्रदर्शन के लिए करुण रस में 
इसका विनियोग है। तार स्वर से इसका भ्रारम्भ होता है ।* 


पद : अक्षरसम्बद्ध प्रत्येक वस्तु पद कहलाती है ।3 उसके दो प्रकार 'निबद्ध श्ौर 
अनिबद्ध' हैं ।४ उसके दो अन्य प्रकार अताल' और सताल' भी हैं। '्रुवा' में निबद्ध 
झ्ौर 'सताल” पद का ही प्रयोग होता है ।५ नियत श्रक्षरों से सम्बद्ध, छल्द एवं यति से 
युक्त और जिसके अक्षरों पर ताल पड़ता हो, ऐसा वाक्य निबद्ध पद कहलाता है।* 

श्रुवापद : सभी छन्‍्द गान के लिए उपयुक्त नहीं होते। अतः, नाद्यशास्त्र में 
ध्रुवा-गेय छन्दों अथवा वृत्तों का विधान 'ध्रुवाध्याय' में पृथक्‌ किया गया है।? यह बृत्त' 
तालान्वित होने पर 'पर्दा कहलाते हैं ।* 
क्‍ शुवा-प्रयोज्य त्रिविध वृत्त : विभिन्न 'गायत्री' इत्यादि जातियों” (छन्दों) से उत्पन्न 
वृत्त तीन प्रकार के होते हैं, १. 'ग्ुरुप्राय', जिनमें दी्ष अक्षरों की अधिकता हो; २. लधुप्राय, 


(ख) श्रपविद्ध तथोत्सुक्ये बिधादे परिदेविते । 
श्रमे देन्ये च चिन्तायां दुःख प्रत्यक्ष तथा ॥। 
स्थिता श्रुवा प्रयोकतव्या' नाद्यलक्षणवेदिभिः +-वेस, भ० कौ०, पृ० ६१७ । 
१. अडडिता तुत्कटगुणा श्वद्भधाररससम्भवा। 
यस्मात्‌ स्थानप्रसन्‍ना च तस्मादेबाडडिता स्मृता ॥-ना० शञा०, ब० सं ०, १० १९२। 
शूद्धाररससम्भूता तद्भतगुणशालिनी । 
सापेक्षभावा हुच्या या सामवेदाइडिता श्रुवा ॥ 
झड्डिता तु श्वा कार्या दिव्यपाथिवयोषिताम्‌ ।-वेम० भ० को०, पृ० १०। 
२. प्रवकृष्टाक्षरा शेया विंकृष्टा करुणाश्रया । 
प्रवकृष्टा श्रुवा बढ़े निरुद्ें पतिते तथा॥ 
व्याधिते सादितारा च॒ प्रयोज्या करुणाश्रया ।- बेम० भ० को०, पृ० ३६। 
, ग्रत्स्पादक्षरसम्बद्ध तत्सव पद्संज्ञितम्‌ ।--ना० शा०, ब० सं०, पृ० ५३५ । 
, निबद्धं चानिबद्धं च हां वमेतद्‌ द्विधा स्मृतम्‌ ।--उपरित्‌, पृ० ५३५। 
५ श्रतालं च सताल च॒ दविप्रकारं तदुच्यते । 
सताल॑ च श्रुवार्थेषु निबद्धं सवेसाधकम्‌ ।।-उपरिवत्‌, १० ५३५। 
६. नियताक्षरसम्ब छनन्‍्दोयतिसमन्वितम्‌ । 
निबद्धं तु पदे ज्ञेबं सतालपतनाक्षरम्‌ ॥-उपरिवत्‌, पृ० १३५॥ 
७. श्रुवायोगं तु वक्ष्यामि तेषामेव विकल्पनम्‌ ।-ता० शा०/ ग्रा० संं० १, ध्र० १५३२८ । 


न न्ध्ए 
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२० ध्रवपद और उसका विकास 


जिनमें लघु अक्षरों की भ्रधिकता हो और “गुरुलध्वक्षर, जिनमें गुरु एवं लघु अक्षर प्राय: 
समान संख्या में हों । 

नाटयशास्त्र के बत्तीसवें श्रध्याय में ध्रवा-प्रयोज्य वृत्तों का सविस्तर वर्णन है । 

थ्रवा-प्रयोज्य भाषाएँ : आश्रय (दिव्य, मानुष) के अ्रतुसार विभिन्‍न भाषाश्रों के प्रयोग 
का निधान ध्वा-प्रयोग में विहित है। 'शौरसेनी' जेसी लोकभाषा की श्र॒वा-प्रयोज्यता 
नाट्यशास्द्र में विहित है ।* 
प्रबन्ध: 

रंजक स्वर-सन्दर्भ गीत' कहलाता है । उसके दो भेद 'गान्धव भर गान * हैं । 

गान्धर्व' पश्लौर गान : सात प्रकरण गीतक और सात प्रकरण गीत तथा अन्य प्रुवा- 
प्रयोग की संज्ञा गान्धव है। अनादिसम्प्रदाय होने के कारण गान्धव की संज्ञा मार्ग 
भी है ।' पश्चाद्वर्त्ती आचाय अनादिसम्प्रदाय 'मार्गंसंगीत' को वेद के समान अपौरुषेय 
मानते थे ।* गीत के गान्धव और गान' जैसे दो भेद नाट्यशास्त्र में नहीं हैं। “गान' 
का दूसरा नाम देशी” है । देश-देश में लोकरुचि के अनुसार जन्म लेने के कारण इसे 'देशी” 
कहा गया ।”* 

गान : गान के दो प्रकार हैं : (निबद्ध॑ और अनिबद्ध । धातु्रों' और अ्रंगों' की 
दष्टि से व्यवस्थित गान “निबद्ध कहलाता है और बन्धनहीन होने के कारण आलप्ति' 
'प्रनिबद्धगीत' कहलाती है ।* अनिवद्ध गान हमारे विचार-क्षेत्र से बाहर है। अतः, निबद्ध 


गान पर विचार किया जाता है । 


१. भाषा तु शूरसेनी स्पात्‌ श्रुवाणां... ।--उपरिवत्‌,पृ० ५६८, पाठान्तर, १, २। 
२. रञू्जकः स्व॒रसन्दर्भो गीतमित्यभिधीयते । 
गान्धवंगानसित्यस्थ. भेदद्रयमुद्ीरितस्‌ ॥--स० २०, श्र० सं ०, प्रबन्धा०, पृ० १८७। 
३. अनादिसम्पदाय॑ यव्गान्धवें: सम्प्रयुज्यते । 
नियतर््रेयसो हेतुस्तद्‌गान्धर्व जगुबु धाः ॥--उपरिवत्‌, पृ० १८८ । 
- तंत्र भाग: उच्यते । 


यो भा्गितों विरिज्व्याद्य: प्रयुक्तो भरतादिभिः ।। । 
“० २०, अश्र० स०, स्वरा ०, पु० १४॥। 
४. ग्रनादिसम्प्रदायसित्यनेन गान्धर्वेस्थ वेदबंदपौरुषयत्वं सूचितं भवति ।-कल्लिनाथ, 
प्र० सं०, प्रब०, पूृ० १८८ । 
५. देशों देश जनानां यद्‌ रुच्या हृदयरञ्जकम्‌ । 
गोत्त च बादन नूत्त तद्देशोत्यभिधोयते ॥--सं० र०, श्र० सं०, स्वरा०, 
पू० १४-१५ । 
६, *““” “ 'अघुना गानमच्यते। 
निबद्ठमनिबद्ध तद्‌ हेघा निगवितं बुध: ॥। 
बड़ धातुभिरक्गेदव निबद्धमभिधीयते । 
श्रालप्तिबेन्धहीनत्वादनिबद्धशितीरिता ॥--सं० र०, प्रब०, पृ० १८८ । 


बंदिक गान २१ 


निबद्धगान अथवा प्रबन्ध : निबद्ध गान की तीन संज्ञाएँ हैं--प्रबन्ध', “वस्तु और 


'हूपक' ।६ चार धातुओं” और छह “्रंगों' से प्रबवद्ध होने! के कारण निबद्धगान “प्रबन्ध, 
नायक इत्यादि के आरोपण का कारण होने से 'रूपक' और “उद्ग्राह! आदि धातुशों और 
'स्वर' आदि छह अंगों का निवासस्थान होने के कारण “वस्तु' कहलाता है ।* 


प्रबन्ध में चार धातु : मानव-शरीर को धारण करने के कारण जिस प्रकार वात, 


पित्त और कफ की संज्ञा धातु है, उसी प्रकार 'उदग्राह', मेलापक', ध्रुव” और आभोग' 
प्रबन्ध के 'धातु' कहलाते हैं।* ये धातु प्रबन्ध के अवयव हैं । 


१. उदग्राह : यह प्रबन्ध का प्रथम धातु है। गीत का “उद्ग्राहण' या प्रारम्भ” इस 
धातु से होता है, अतः इसकी संज्ञा 'उद्ग्राह' है ।४ 

२. मेलापक : प्रथम धातु “उद्ग्राहई और तृतीय धातु “ध्रूव” को मिलानेवाला 
होने के कारण यह धातु 'मेलापक” कहलाता है ।६ 

३. श्रुव : प्रबन्ध के दूसरे 'मेलापक' और चतुर्थ धातु आभोग' का लोप सम्भव है, 
परन्तु तृतीय धातु 'भ्रुव' का नहीं । इस अ्विलोप्यता अ्रथवा नित्यता के कारण 
इसकी संज्ञा 'भ्रूव' है।* 





. संज्ञात्र4 निबद्धस्थ प्रबन्धों वास्तुरूपकम्‌ ।-उपरिवत्‌, पृ० १८८ । 

२. चतुर्भिर्धातुंभः.. षड्भिदचाझुग यंस्सात्प्रबध्यते । ' 

तस्मात्रबन्ध: कथितो. गीतलक्षणकोबिंद: ।॥। 

रागाद्यारोपण नेतुः स्पादस्मिन्ख्पकाभिधा । 

उद्ग्राह्मथास्तु चत्वारि स्व॒रादीनि च षदू तथा ॥। 

वसन्ति यत्र तज्ज्ञेयः प्रबन्धों वस्तुसंज्ञया । --पात्रबंदेव, सिहभूषालोद्धुत, 
उपरिवत्‌, पृ० १६४ | 

- प्रबन्धावयवों धातुः स चतुर्धा निरूपितः । 

उदग्राहः प्रथमस्तत्र ततों मेलापक शुवी ।। 

श्राभोगवचेति ... ... (--स ० र०, श्र० सं०, प्रब०, पु० १८८-१८९६ । 

. वातपित्तकफा देहधारणादधातवों यथा । 

एवमेते प्रबन्धपय धातवों देहधारणात्‌ ॥--उपरिवत्‌, पृ० १६० । 

. उदग्राहः प्रथमों भाग: ।--उपरिवत्‌, पृ० १८९; उद्गुह्मते प्रारभ्यते येन गीत॑ स 
उदग्राह इति प्रबन्धस्प प्रथमावयवोश्न्चथंसंज्ञ: ।-कल्लिनाथ, उपरिवत्‌ु, 
पृ० १८६ । 

« उदग्राहन्रुवयोमलनकारकत्वान्मभेलापक इति द्वितीयोध्प्यवयवोष्न्वर्थों द्रष्टव्यः ॥+-- 
कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० १८६ । 

. तृतीयावयवस्य नित्यत्व॑ं तावदुद्भग्राहव्यतिरिक्ततरापेक्षया सकलप्रबन्धेष्वनपायात्‌ । 
तेन हिधातुब्‌॒प्रबन्धेषु सेलापकाभोगयोस्त्रिधातुषु प्रबन्धषु सर्वत्र सेलापकस्यव 
परित्यागः । श्रुवस्प न क्वचिद॒पि परित्याग इत्यथं: ।--उपरिवतु, पु० १८६ ॥ 


५२ श्रुवपद झौर उसका विकास 


४. आभोग: आभोग शब्द का अर्थ परिपूर्णता है। प्रबन्ध का अन्तिम भाग या उसे 
पूर्ण करनेवाला अ्रन्तिम धातु होने के कारण इस धातु की संज्ञा आभोग' है।* 

अन्तर' नामक एक पाँचवाँ धातु और है, परन्तु उसका प्रयोग कुछ विशिष्ट प्रबन्धों में 
'भश्रुव” और 'झाभोग' के मध्य में होता है ।४ 
प्रबन्ध के छह श्रंग : 

मानव-शरीर के अंगों की भाँति प्रवन्ध के भी अंग होते हैं। ये छह हैं: १. स्वर, 
२. विरुद, ३. पद, ४. तेनक, ५. पाठ और ६. ताल ।* न 

इनमें 'तेन'! नामक अंग मंगलवाची है। *रों तत्सत्‌', 'तत्त्वमसि' इत्यादि महावाक्यों 
में 'तत्‌” शब्द ब्रह्म का वाचक है। 'तत्‌' शब्द की तृतीया विभक्ति में 'तिन' रूप होता है, 
जिसका अर्थ 'उस (ब्रह्म) ने होता है। उसने, अर्थात्‌ मंगलात्मा ब्रह्म ने यह प्रबन्ध अंकित 
किया है ।४ इस अय्य॑ की ध्वनि तिन' नामक अंग में है, जिसकी अनेक आवृत्तियाँ प्रबन्ध में 
होती हैं। 'तेन' नामक अंग प्रबन्धपुरुष का एक नेत्न है । 

'पद' (साथ्थक वाक्यसमूह) नामक अंग अर्थ का प्रकाशक है'* और प्रबन्धपुरुष का 
दूसरा नेत्र है । 

मृदंग इत्यादि वाद्यों में करों के आघात से उत्पन्न होनेवाली ध्वनियाँ 'पाट' 
कहलाती हैं। शंख इत्यादि मुखवाद्यों की ध्वनियाँ भी 'पार्टा कहलाती हैं।९ “पाट' 
प्रबन्धपुरुष का एक हाथ है। 


१. अ्रन्तिमों धातुः प्रबन्धस्थ प्रिपुर्ण (ता) हेतुत्वादाभोग इति कारणे काय्यपिचार 
उक्त: । 'आभोगः परिपुर्णता' इत्यभिधानादाभोगशब्दस्य परिपूर्णतावाचकत्वम ।- 
उपरिवत्‌, पृ० १८६ । ह 

२. श्षुवाभोगान्तरे जातो धातुरन्योहन्तराभिधः। 
स॒ तु सालगसूडस्थरूपकेष्वेव दृश्यते ॥--सं० र०, उपरिवत्‌, पु० १८९। 


5 पक, अडुगानि षद्‌ तस्य स्व॒रद्च विरुदं पदम्‌। 
तेनकः  पाठतालौ च॒ प्रबन्धपुरुषस्थ... ... --सं० र०, श्र० सं०, प्रबन्धा०, 
पृ० १६० ॥। 
४. (क)ओ्रों तत्सदिति निर्देशस्तत्त्वमस्थादिवाक्यतः । 
तदिति ब्रह्म तेनाय॑ ब्रह्मणात्मना लक्षितस्तेन तेनेति ... ।--सं० र०, श्र० सं० 
प्रब०, पू० १६९२॥ 


(ख) उपलक्षण च तृतीया ततरच तेनेन कल्याणरूपेण ब्रह्मोपलक्षितमय वंदति । 
तेन हेतुना तेनतिनेत्ययं शब्दों मझुगलाथंप्रकाशकों भवति । ।सिहु०, उपरिवत, 
पृ० १६६ । ह 

५. अ्रथ॑प्रकाशक पदस्‌ ।--कल्लिनाथ०, उपरिवत्‌, पृ० १६१। 
६. पाटो$क्षराणि तावत्कराभ्यां मुदझ्॒यादिवादनादेव प्रभवन्ति (--सहु०, उपरिषत, 
३० १६५; पाटो वाच्याक्षरोत्करः ।--सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० १६२ । ह 


वंदिक गान २३ 


नायक के गुणों को “विरुद' कहते हैं ।* प्रबन्धपुरुष का यह दूसरा हाथ है। ताल 
झ्रौर स्वर, प्रबन्ध की गति में कारण होने से प्रबन्धपुरुष के चरण हैं । 


प्रधनन्‍धों की जातियाँ : 


प्रबन्धों की पाँच जातियाँ-- १. मेदिनी, २. आनन्दिनी, ३. दीपनी, ४. भावनी और 
५. 'तारावली' हैं ।* छह अंगों की जाति 'मेदिनी', पाँच अंगों से युक्त जाति “आनन्दिनी' 
चार अंगों से युक्त 'दीपनी', तीन अ्रंगों से युक्त भावनी' और दो अंगों से युक्त जाति 
'तारावली है ।* 


मतान्तर से प्रबन्धों की छह जातियाँ : 

कुछ लोगों के मत में षडंग जाति का नाम “श्रुति” है; क्योंकि “श्रुति! भर्थात्‌ वेद 
के भी छह अंग शिक्षा, ज्यौतिष, निरुक्त, निधण्टू, छन्‍्द और व्याकरण हैं । ४ 

नीति : पंचांग जाति “नीति” कहलाती है; क्योंकि कर्मा रम्भ का उपाय, पुरुषद्रव्यसम्पत्‌, 
देशकाल-विभाग, विनिपात-प्रतीकार और कार्य॑सिद्धि ये पाँच नीति के अंग हैं ।५ 

सेना : चतुरंग जाति को सेना' कहते हैं; क्योंकि सेना में चार भ्रंग--हाथी, घोड़े, 
पैदल और रथ होते हैं।* ह 

कविता : तीन पअंगोंवाली प्रबन्ध-जाति की संज्ञा 'कविता' है; क्‍योंकि 'कविता' के 
शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास ये तीन अंग होते हैं ।० 

चम्प: दो अंगोंवाला प्रबन्ध “'चम्पू' है; क्योंकि चम्पू में गद्य और पद्य दो अंग 
होते हैं ।< 


१. गुणों नाम भुजबलभीमादिविरुदशब्देनोच्यते ।-सह ०, उपरिवत्‌, पृ० १६५ । 

२. मसेदिन्यथानन्दिनी स्थाहीपनी भावनी तथा । 
ताराघलीति पशथ्थच स्यः ... ले... ॥-- सं ० र०, अर० सं०, प्रब०, पृ० १९६ । 

३. षड्भिरहझगबंद्धा सेदितीजातिः, पथ्चभिरानन्दिनी, चतुभिदोपनी, त्रिभ्रि्भावनी, 
दाभ्यां तारावलीति क्रमों द्रष्टव्यः ।-कल्लि०, उपरिवत्‌, परृ० १६६ ॥। 

४. श्रुतेबदस्थ शिक्षाज्योतिषनिरक्तनिघण्दुच्छुल्दोव्याकरणानि षडछगानि ।--सिह०, 
उपरिवत्‌, पृ० १६८। 

५. नीतेः पञ्चाहुगानि कर्मणामारम्भोपायः, पुरुषद्रव्यसम्पत, देशकालबिभाग:, 
विनियातप्रतीकारः, काय्यंसिद्धिजच ।-स्िहु०, उपरिवत्‌, पृ० १९८ ॥। 

६. सेनायाइचत्वारयकुगानि हस्त्यकवरथपदातिरूपाणि ।-सिह ०, उपरिवत्‌, पृ० १९२। 

७. कवितायास्त्रीण्यझगानि, शक्तिव्पु त्पत््यभ्यासश्चेति ।--उपरिक्‍त्‌, प्र० १९८ । 

८. चम्प्वा दे प्रड्धे, गद्य पद्यं चेति ।--उपरिचत्‌, पु० १६८। 


श्४ श्रुवपद शोर उसका विकास 


प्रबन्धों की एक शौर द्विविधता : 

अनियु क्त और “नियुक्त ये प्रबन्धों के दो अन्य प्रकार हैं । छन्‍्द और ताल के नियम 
से हीन 'अनियु क्त' और छन्‍्द एवं ताल के नियम से युक्त प्रबन्ध “नियुक्त' है ।" 
प्रबन्धों की एक और त्रिविधता : 

प्रबन्धों के अ्रन्य तीन प्रकार हैं--“सूडरुूथ , “आलिसंभ्रय एवं “विधप्रकीर्ण ।* 

सूड : एला, करण, ढेंकी, वत्तंनी, झोम्बड, लम्भ, रास और एकताली ये आठ प्रकार 
सूड के हैं। 'सूड” एक देशज शब्द है, जो गतिविशेष के समूह का वाचक है। इन 'एला' 
आदि शब्दों में कुछ रूढ हैं ओर कुछ अन्वर्थें । 

झालिफ़रसस्थ : वर्ण, वर्णस्वर, गद्य, कैवाड, अ्रंकचारिणी, कन्द, तुरगलीला, गज- 
लीला, द्विपदी, चक्रवाल, क्रौंचपद, स्व॒रा्थ, ध्वनिक्ुट्टनी, श्रार्या, गाथा, द्विपथक, कलहंस, 
तोटक, आलिघट, वृत्त, मातृका, रागकदम्बक, पंचतालेश्वर, तालारणंव ये चौबीस प्रबन्ध 
आलिक्रमस्थ हैं ।४ 

यदि इनमें से कोई सूड़क्रम प्रबन्ध के मध्य में हो, तो वह भी आलिक्रमस्थ 
कहलाता है। सूडस्थ और आालिक्रमस्थ प्रबन्धों की सम्मिलित संख्या बत्तीस है ।* 


१. श्रनियु क्तरच नियु क्‍तः प्रबन्धो द्विचिधो मतः । 
छनन्‍्दस्तालाइनियमादाद्य:. स्पान्नियमात्परः ॥- सं० र०, प्रब॒०, पृ० १९६ । 
२. पुनः प्रबन्धास्त्रविधा: सूडस्था शालिसंश्रयाः: । 
विप्रकीर्णाइच ........ «- «- -» -» ॥-उपरिवत्‌, पृ० १६६। 
३. एलाकरणढेंकीभिवंसंन्या झोस्बडेन च। 
लम्भरासकतालीभिरष्टाभिः सूड उच्चते ।---सं० र०, प्र ०, पृ० १९६। 
सूड इति गीतविशेषसम्‌ हवाची देशी शब्द: । श्रत्रोदिष्टानामेलादिशब्दानां मध्ये 
केषाड्न्विद्रूढतंव केयाज्चचिदन्वथंत्व॑ चेत्यवगन्तव्यम्‌ ।--कल्लि०, उपरिवत्‌, 
पृु० १६७ । 
४. वर्णो वर्गस्वरों गद्य केवाडइचाइकचारिणी । 
कन्दस्तुरगालीला च गजलीला द्विपचद्चधपि।। 
चक्रवालः ऋ्चपद:ः स्व॒रार्थो ध्वनिकु टूटनी । 
झ्रार्या गाथा द्विपथकः कलहंसइच तोटकम्‌ ॥। 
घटो वृत्त मातुका च ततो रागकदम्बकः । 
पञ्नचतालइवरस्तालाणंव: ... ... «« «»« )॥। 
“सं० २०, उपरिवत्‌, पृ० १६६-.१९६ । 
हे इत्येषु ककचन ... ... शक 
सुडक्रमस्थमध्ये चेदसावालिक्रमों भवेत्‌ --सं० र०, उपरिवत्‌, पुृ० १६७। 


वदिक गान २५ 


विप्रकोर्ण प्रबन्धों के भेद : 

विप्रकीर्ण प्रबन्ध अन्त हो सकते हैं। रत्नाकरकार ने यथानिर्दिष्ट छत्तीस प्रबन्ध 
गिनाये हैं--श्रीरंग, श्रीविलास, पंचभंगी, पंचानन, उमातिलक, त्िपदी, चतुष्पदी, बद्पदी, 
वस्तु, विजय, त्रिपथ, चतुमु ख, सिहलील, हंसलील, दण्डक, झम्पट, कन्दुक, प्रिभंगी, हरविलास, 
सुदर्शन, स्वरांग, श्रीवर्धन, हर्षवर्धन, वन्दन, चच्चरी, चर्या, पद्धडी, राहडी, वीरश्री, 
मंगलाचार, धवल, मंगल, झोवी, लोली, ढोललरी और दन्ती ।* 


यचपि हमारे विचार की सीमा प्रबन्धों का विषय, भाषा और छन्‍्द है, तथापि एक- 
ग्राध प्रबन्ध का रूप इस अवसर पर समझ लेता अप्रासंगिक न रहेंगा। 
एला- प्रबन्ध का सासानय लक्षण : 

एला-प्रबन्ध में पहले-पहल तीन 'पादों' का गान होता है,* पाँच पदों सिलकर एक- 
'पाद' कहलाते हैं ।३ 

पहले 'पाद' (अंप्नि) में दो खण्ड होते हैं, जिन दोनों खण्डों में सानुप्रासता (दोनों 
खण्डों में प्न्त्यानुप्रास) होती है, उन दोनों खण्डों में वाक्य-रचना विभिन्‍न होने पर भी 
स्वर-रचना सदुश होती है । * 

इन दोनों खण्डों के पश्चात्‌ प्रयोग नामक अक्षरवर्जित “गमकालप्ति' होती है।% 
तत्पश्चात्‌ 'पल्लव' नामक पदत्निक होता है। इन तीनों पदों में दो विलम्बित लय में गाये 


१. श्रीरक्षमः श्रीविलासः स्पात्पञचभड्तगिरतः परम्‌ । 
पञचाननोमातिलकौ त्रिपदी च चतुष्पदी ॥ 
षट्पदी कस्तुसंसरुच विजयस्त्रिपयस्तथा । 
चतुमु खः सिहलीलो हंसलीलोडथ दण्डकः ॥ 
झम्पटः कनदुकः स्थात्त्रिभझगिह रविलासकः । 
सुदर्शन: स्व॒राहुकः श्रीवर्धनो हर्षवर्धन: ।। 
चन्‍्वन चच्चरी चर्थ्या पद्धडी राहुडी तथा। 
वीरश्रीमंझगलाचारों धवलो भद्भालस्तथा ॥। 
श्रोवी लोली ढोल्लरी च दन्ती षद्त्रिद् दित्यमी ।। 
+-सें ० र०, अ० सं०, प्रब०, पृ० १६९७ । 
२. एलायाः प्रथम तावत्पादत्रयं गेयम ।--कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० १६८। 
३. पड्चपदानि मिलित्वकः पादः ।--कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० १६६ । 
४. अडनो खण्डद्वर्य सानुप्रासमेकेन घातुना । 
“सं० र०, उपरिवत्‌, श्र० सं०, प्रब०, १६८। 
५. ततः खण्डद्वयानन्तरं ... प्रयोगो5क्षरर्वाजता गसकालप्तिः कार्य्या । 
-कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० १६६ । 


२६ श्रुववद और उसका विकास 


जाते हैं और एक द्वत लय में गीयमान होता है ।! इतना भाग एक पा कहलाता है। 
इस प्रकार के' तीन भाग मिलकर “उद्ग्राह' कहलाते हैं, इन' तीनों भागों में संगीत-रचना 
सदृश, परन्तु वाक्य-रचना असदृश होती है । तीसरे पाद में सम्बोधनयुक्त एक पद होता है।'* 
इससे ध्वनित होता है कि प्रथम दो पादों में भी प्रयोग” के अन्तर्गत सम्बोधन-सहित एक- 
एक पद होता है, अन्यथा भ्रथंहीन होने के कारण प्रयोग को 'पद' ही नहीं कहा जा सकता ।३ 
पहले दोनों 'प्रयोगों' से भिन्‍त संगीत-योजना तृतीय 'प्रयोग” में होनी चाहिए। तीसरे 
भाग में 'पल्लव” नामक 'पद' की स्थिति भी नहीं होती, श्रत: इसमें दो पद ही होते हैं ।* 

एला-प्रबन्ध को त्रिधातुक माननेवाले श्राचार्य इन वारह पदों को मिलाकर 
'उद्ग्राहः) कहते हैं तथा इस प्रबन्ध को चतुर्धातुक माननेवाले सोमेश्वर इत्यादि आाचाय॑ 
ग्यारह पदों को 'उद्ग्राह' कहकर बारहवें पद को 'मेलापक' कहते हैं ।* 

तत्पश्चात्‌ स्तुत्य' व्यक्ति के नाम से युक्त तीन पदों का गान करना चाहिए, जिनमें 
प्रथम दो का गान मध्य लय एवं तृतीय का विलम्बित लय में होना चाहिए। प्रथम दो पदों 
की संगीत-रचना सदश और तीसरे पद की संगीत-रचना भिन्न होनी चाहिए । ये तीनों पद 
मिलकर “शभ्रुव' कहलाते हैं ।६ 

ध्रुव के पश्चात्‌ वाग्गेयकार को अपने नाम से युक्त आभोग' का गान करता चाहिए । 
इन पूर्वोक्त सोलहों पदों का दो बार गान करके “ध्रुव” के भ्रन्तगं त तेरहवें पद पर समाप्ति कर 
देनी चाहिए ।* 


2६, .३६8 ५४४७ तदनुपल्लचारुष पदत्रयम्‌ । 

दे सतो विलस्बिते तत्र तृतीय दर तमानतः ॥---सं० र०, उपरिचत्‌, पृ० १६६ । 
२. एवं पादत्रयं॑ गेयमुद्भ्राहे तुल्यधातुकम्‌। 

केवल तु तुतीयेडछन्न सम्बोधनपदान्वितः ॥---सं० र०, उपरिचत्‌, पृ० १६६ । 
३. 'एतेन प्रथमद्वितोंयाड्लिप्रगतप्रयोगद्रयस्प सम्बोधनाथेकपदयोगाश्यनुशा... विज्ञायते । 


श्रन्यथा ह्यक्षरवजितत्वात्प्रयोगाणामथवत््वाभावात्पदत्वं न सिद्धयेत्‌ । 
-“कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० १६६ । 


४. प्रयोगोधन्यों विधातव्यों न पल्‍लचपदस्थितिः । 
>+सं० रत्नाकर, उपरियत्‌, पृ० २९०० । 

१. एलाप्रबन्धस्य त्रिधातुकत्वमुपगच्छतामेतानि दादशपदान्युद्‌ ग्रहों भकातीति मतम्‌ । 

चतुर्धातुकमभ्युपगच्छन्तः सोमेद्वरावयस्त्वेकाददानाभेवोद ग्राहकत्वमुक्त्वा दादशपद॑ 

भेलापकमाहु: ।-कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० २०० । 
६. स्तुत्यनामाझ्िकतो भध्यविलस्बितपदत्रयः । 

आुवस्ततस्तत्र पृर्वेभेकधातु पदद्वयम्‌ ॥ 

भिन्नधातु तृतीय स्थात . »« “» “सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० २००-२०१॥ 
७. »« »० «० »» आभोगस्तदनन्तरम । 

गेयो बास्गेयकारेण स्वाभिधानविभूषितम्‌ ॥ 

पुनर्गोत्वा झुवे त्यागों प्रहस्तु विषमों भवेत्‌ । -उपरिवत्‌, पृ० २०२। 


बदिक गान २७ 


प्राचीन आचारयों ने एला-सामान्य का यह लक्षण किया है । मण्ठ, द्वितीय कंकाल. एवं 
प्रतिताल में इसकी योजना होती है ।'* 


इस प्रबन्ध का विषय त्याग, सौभाग्य, शौय्यं इत्यादि का वर्णन होता है। एला- 
प्रबन्धों के अनेक भेद हैं । 

अकार का देवता विष्णु, इकार का कामदेव और लकार की लक्ष्मी हैं। 'एला' अ्रकार, 
इकार और लकार वर्णों का समुच्चय है । 


एला-प्रयोज्य सोलह पदों की संज्ञाएँ क्रमशः काम, मन्मथवत्‌, कानन्‍्त, जित, मत्त, 
विकारी, मान्धाता, सुमति, शोभी, सुशोभी, गीतक, उचित, विचित्न, वासव भृंदु और 
सुचितर हैं । 


% सोलह पदों के देवता क्रमशः पद्मालया, पत्रिणी, रंजनी, सुमुखी, शी, वरेण्या, 
वायुवेगा, वेदती, मोहिनी, जया, गौरी, ब्राह्मी, मातंगी, चण्डिका, विजया श्ौर 
चामुण्डा हैं। 

इन सोलह पदों में दस प्राण समान, मधुर, सान्द्र, कान्‍्त, दीप्त, समाहित, भअग्राम्य, 
सुकुमार, प्रसन्न और ओजस्वी हैं ।९ 


१. एलासामान्यलक्ष्मतत्पूर्वाचाय्पेरुदीरितम्‌ । (, 

मण्ठद्विती यकझकालप्रतितालेषु कद्चन ।। 

तालोझूयाँ...... - «»»  उपरिवत्‌, पृ० २००। 
२. .. अस्यां त्यागसौभाग्यशौयधर्यादिवर्णनस्‌ । 

एलानां बहुवः सन्ति विशेषास्तेबु केचन ।। 

व्यूत्पत्तये. निरूप्यन्त मतझगादिमतोदिता: । 

अकारे देवतं विष्णुरिकारे कुसुमायुधः ।। 

लक्ष्मीलंकार एलानामिति वर्णषु देवताः । 

काममन्म थवत्कान्तजितमत्तविकारिण: )। 

मान्धातृसुमती शोभिसुशोभी ग्ीतकोचितों । 

विचित्रों वासवरृद्सुचित्रा इति षोड्श॥। 

नासान्येषां पदारनां स्पुः षोडशानामनुक्रमात्‌ । 

पद्मालया पश्मचिणी च रण्जनी सुसुखी हाची ॥ 

वरेण्या वायुवेगा च वेदिनी मोहिनी जया। 

गौरी ब्राह्मी च मातझूगी चण्डिका विजया तथा ।। 

चामुण्डेलापदेष्वेता: क्रमात्योडश. देवता: । 

समानों मधुरः सानद्रः कानतो दोप्तः समाहितः ॥ 

श्रथ्राम्यः सुकुमारइच [प्रसन्नोजस्विनाविति । 

“सं० २०, अर० सं०|प्रब०, पूु० २०२-३ । 


श्द अ्रुवपद और उसका विंकास 


प्रबन्ध के सोलह पदों में प्राणों कौ योजना : 


समान : समान नामक प्राण में अक्षर और स्वर अल्प होते हैं। इस प्राण की योजना 
प्रथम एवं द्वितीय पाद के 'मन्मथवत्‌' और 'मान्धाता' नामक पदों में करना चाहिए । 


मधर : यह प्राण स्वल्पनाद-मूच्छेता से युक्त होता है। श्रादिम स्वर के पश्चात्‌ 
आरोह-गति अ्रथवा अवरोह-गति में स्वरों का स्परशंमात्न करके अन्तिम स्वर पर 
रुकने से मृच्छेता स्वल्पनाद हो जाती है। इस प्राण की योजना प्रथम एवं 
द्वितीय चरण 'कान्त' और 'सुमति' नामक पदों में करना चाहिए, जो विलम्बित लय में 
गाये जाते हैं ।* 

साख : इस प्राण में स्वरों की अपेक्षा अक्षरों की संख्या अधिक होती है। तार 
स्थान तक इसकी गति होती है। प्रथम एवं द्वितीय पाद के पल्‍लवों में स्थित 'जित' और 
शोधि' पदों में इस प्राण की योजना होती है, जो विलम्बित लय में गाये जाते हैं ।3 

कान्त : इस प्राण में स्व॒रों का रंजन अत्यधिक होता है । दोनों पादों के पल्‍लव के 
अन्तिम पद 'मत्त' और 'सुशोध्नि' कान्‍्त नामक प्राण से युक्त होते हैं, जिनका गान द्व॒त लय में 
होता है ।* 

दौष्त : तार स्थान के स्वरों का प्रयोग इस प्राण में होता है। तीनों पादों में 
द्विखण्डात्मक 'काम' 'विकारि' एवं 'गीत' नामक पदों में इसकी योजना होती है ।*+ 


१. समानोउल्‍पाक्षरध्वानः ।-सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० २०४। 

२. मधुरः स्वल्पनादया अल्पस्‌च्छुनया युक्‍तः ।-सं० र०, श्र० सं०, प्रब०, पु० २०४। 
मूच्छेताया श्रल्पत्व... श्रादिमस्व॒रमुच्चार्य्यारोहिण वावरोहेण वा ऋमभेण मध्य- 
स्थितानां स्वराणां स्पश्नेमात्रेणास्दिसस्व॒रोच्चारण सति भचतीति मन्तव्यम्‌ ।... श्रय॑ 
प्राणः प्रथमद्वितीवाहइल्रिगंतयोविलम्बितमानयों: . कान्तसुमतिसंज्ञयों: पल्‍लच- 
पदेष्यादिमयों: पदयोगोजनीयः ।-कल्लि०, सं० रा०, श्र० सं०, प्रब०, पृ० २०४। 

हे. साव्स्तु निविडाक्षर:। अ्ल्पध्वनिस्तारगतिः ।-उपरिवत्‌, पृ० २०४ । 
प्रथमद्वितोयाझज्रिगतयो विलम्बितमानयो:. पल्‍लचमध्यस्थितथोजितशो भिसंज्ञयो: 
पदयोः पृर्वंपदापेक्षया किज्चिदुच्चत्वेन सान्द्रप्राणाअयत्वं करत्तंव्यम । 

“कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० २०५१ 

४. कान्तः कान्तध्वनिमंतः ।-सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० २०५। 
अअप्निद्ययपल्लवान्तिमयोद््‌' तमानयोम॑त्त सुझोभिसंज्ञयो: पदयोः कान्‍तो नाम 
प्राणो योजनीयः ।-कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० २०५। 

५. वोप्तस्तु दीप्तनादः स्थात ।-सं० र०, उपरिवत पृ० २०५। 


प्रय॑प्राणोश्छप्रित्रयादिभिष द्विखण्डात्पकेष.._ कामविकारिगीतसंज्रकेष पदेष 
योजनीयः ।-कल्लि०, उपरिवत्‌ पृ० २०५ । 


वंदिक गान २६ 


समाहित : स्थायी वर्ण! (गानक्रियाविशेष) में स्थित होने के कारण यह 'समाहित' 
कहलाता है। “उचित नामक बारह॒वें पद में इसकी योजना होती है।!* 

श्रग्नाम्य : गीत के वाक्यावयवरूप पदों में जो अक्षर हों, उनमें पूर्व और अन्तिम 
दो या तीन अक्षरों का पश्चाद्वत्ती पदों से पूर्व चक्रवाल-रीति से उच्चारण और इसी प्रकार 
उन अक्षरों से सम्बद्ध स्वरों का उच्चारण 'अग्राम्य” नामक प्राण कहलाता है। इसकी 
योजना “ध्रुव” के चित्र नामक प्रथम पद में होती है, जो मध्य लय में गाया जाता है ।* 

सुकुमार : अक्षर एवं स्व॒रों की कोमलता इस प्राण का अभिव्यंजन करती है । 'श्रूवा' 
खण्ड के 'वासव” नामक द्वितीय पद में इसकी योजना होती है, जो मध्य लय में गाया 
जाता है ।3 

प्रसन्न : शब्द, स्थान, स्वर इत्यादि की स्पष्टता 'प्रसाद' है। प्रसादयुक्त प्राण प्रसन्न 
कहलाता है । इसकी योजना '“भ्रृुव” के अन्तिम पद 'मृदु' में होती है, जो विलम्बित लय में 
गाया जाता है। 

झोजस्वी : शब्दों में समास की अधिकता और तानों में गठाव का नाम ओोज है। 
ओ्ोजोयुक्त प्राण ओजस्वी' कहलाता है ।५ झ्राभोग के पद सुचित्र में इस प्राण की योजना 
होती है | 

एला-प्रबन्ध का यह सामान्य लक्षण है । एला के मुख्य भेद 'गणला', वर्णला', 'मात्रैला' 
और देशाख्येला' हैं। अक्षरों से निर्मित गणों से युक्त 'गणला”, मात्नानिर्मित गणों से युक्त 
मात्रेला, वर्णों (हस्व-दीघं-नियम से रहित अक्षरों से) युक्त वर्णला' और कर्णाट, लाठ, गौड, 

ग्रान्श्र एवं द्राविड भाषाओं से युक्त एलाएँ देशाख्या' कहलाती हैं । 


१. स्थायिस्थस्तु समाहितः ।-सं० र०, श्र० सं०, प्रब०, पृ० २०५। 
पुर्वेप्रयोगदयादन्यप्रयोगात्मके ह्या चितसंज्ञके द्वादग पदे तत्र तन्नोचितान स्थायिनः 
कृत्वा अक्षर्वजितायां गमकालप्तो कृतायां समाहिताख्यः प्राणस्तत्र योजितो भवति। 

“कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० २०५ । 

२. श्रग्राम्यो5क्ष रनादानासावृत््या समुदाहुतः ।-सं० २०, उपरिचत्‌, पृ० २०५। 
एवं द्विविधया आवृत्त्या निष्पन्नोड्य्राम्यों नाम प्राणों श्रुवखण्डादिसे भध्यलययुकते 
चित्रास्ये पदे योजनीयः ।-कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० २०५। 

३. सुकुमारो वर्गनादम्‌ च्छेनाकोमलत्वतः ।-सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० २०५ । 
अ्रयं वासवाख्ये भध्यलयपुक्ते श्रृवखण्डस्यथ द्वितीये पदे योजनीयः । 

“कल्लि०, उपरिचवत्‌, पृ० २०५ । 

४. प्रसन्नः स्थात्पदस्थानस्व॒रादीनां प्रसादतः ।--सं० र०, उपरिचत्‌, पृ० २०५। 

श्रय॑ प्राणो शुवखण्डान्तिसे विलम्बितयुक्‍ते मुद्संज्षके पदे योजनीयः । 

“कल्लि०, उपरिवत्‌ पृ० २०६ । 

प्रोजोबहुल ओजस्वी ... । -सं० र०, उपरिचत, पृ० २०६। 

६. अ्रयमाभोगात्मनि सुचित्रसंज्ञके घोडश पदे योजनीय; ।-कल्लि० उपरिवत्‌, पृ० २०६। 
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बेदिक गान ३१ 


बर्णों अथवा मात्राओं के नियम का विनियोग प्रत्येक 'चरण' या 'पाद' के उन दोनों 
खण्डों के लिए है, जहाँ किसी पद में धातु” एवं 'मातु' के सम्बन्ध में निर्देश है। 
अ्रन्य पदों में गण इत्यादि का नियम नहीं और वहाँ वाग्गेयकार को रचना की स्वतन्त्रता है। 

एला-प्रबन्ध का यह रूप हमें बताता है कि प्रबन्धों के शिल्प में सार्थक, परन्तु 
तालहीन पद भी होते थे और सार्थक सताल पद भी । इनकी रचना में जहाँ काव्यशास्त्न 
की मर्मज्ञता आवश्यक थी, वहाँ संगीतशास्त्र की भी | गेय भाग छन्दोयुक्त हो सकते थे और 
अनिर्थक्त प्रबन्धों में भाषा का छनन्‍्दोहीन भ्रथवा तालहीन रूप भी गेय होता था । यही नहीं, 
अर्थहीत 'पाटाक्षर' भी गेयत्व-संवलित होने पर षडंग प्रबन्धों का अनिवाय अंग हो सकते थे । 

प्रबन्ध के भ्र्थहीन अ्रंगों का विचार प्रतिज्ञात सीमा-रेखा में नहीं है, परन्तु उसके 
साथक वाकक्‍्यों में काव्य की सभी विशेषताएँ यथास्थान आवश्यक होती हैं । 


प्रबन्धों में गद्य 
अनेक प्रबन्धों में छन्‍्द का बन्धन नहीं । यहाँतक कि गेय प्रबन्धों में एक प्रबन्ध का 
नाम ही 'गद्य' है। इसके निम्नांकित छह भेद हैं, जो कोष्ठक में स्पष्ट किये गये हैं : 
गद्य-प्रबन्ध श्रोर उसकी विशेषताएँ" 


संज्ञा रस वर्ण देवता रीति वृत्ति 
२ २ रे ढ़ रे द्‌ 
१. उत्कलिका वीर रक्त रुद्र गौडी आरभटी 


१. ग॑ निगहते छनन्‍्दोहींनं पदकदम्बकम्‌ । 
तत्योढोत्कलिका चूर्ण ललितं वृत्तगन्धि च॥॥ 
खण्ड चित्र च तेषां नर प्रभवः सामवेदतः । 
गातव्योत्तलिका वीरे रक्‍ता रुद्राधिदेवता ।। 
- गौडीयरीतिरुचितां. वृत्तिमारभठीं.. श्विता । 
चूर्ण शान्ते रसे पीतं गातव्यं ब्रह्मदवतम्‌ ॥ 
बदर्भरीतिसम्पस्तन॑ सात्त्वतों. वृत्तिमाशितम्‌ । 
सितं मदनदवत्यं शुद्भधाररसरणज्जितम्‌ ॥। 
ललितं कशिकों व॒त्ति पाअचालों रीतिमाश्ितम्‌ । 
वृत्तगन्धि रसे शान्ते पोत॑ च॒ मुनिदेवतम्‌ ॥। 
पाञ्चालरीतोौ भारत्यां पद्यममागविभिश्चितम । 
खण्ड गणेशदवत्यं सात्त्ततीं वृत्तिमाश्चितम्‌ ॥। 
बवेत॑ हास्पकृतारम्भं, वदर्भोभज़िःसम्भवम्‌ । 
श्यूछगारे वष्णवं चित्र चित्रक शिकवृत्तिजम्‌ ॥। 
बदर्भ्या रचितं रीत्या नानारीतिविचित्रया । 

-+सें ० र०, प्रब०, ए० २५१ । 


३२ स्रृंवरद और उसका विकास 


संज्ञा रस वर्ण 

९ २ जे 

२. चूर्ण शान्त पीत 
३. ललित शगार सित 
४. वृत्तगन्धि शान्त पीत 
खण्ड हास्य श्वेत 
६. चित्र शुंगार श्वेत 


देवता 

हा 
ब्र्ह्मा 
मदन 


मुनि 


गणेश 
विष्णु 


रीति 
4 
बंदर्भी 
पांचाली 
पांचाली 


बैदर्भी 
वेदर्भी 


वृत्ति 
दर 
सात्त्वती 
के शिकी 
भारती (प््रभाग- 
मिश्रित) 
सात्त्वती 
चित्रक शिकी 


एक विशिष्ट सम्प्रदाय में गद्य के दो और भेद वेणी' तथा “मिश्र होते हैं। छहों 
प्रकार के गद्य से मिश्रित 'वेणी' तथा “चूर्णक' एवं वृत्तगन्धि' भेदों से मिश्रित गद्य-प्रबन्ध 


'मिश्र' कहलाता है ।*९ 


गद्य की छह गतियाँ निम्नांकित हैं* : 
१. द्रता : लघ्‌ अक्षरों के बहुल प्रयोग से द्रता गति होती है । 


२. विलम्बिता : लघु अक्षरों के अत्यल्प प्रयोग से विलम्बिता गति होती है । 

३. सध्या : लघु ओर गुरु अक्षरों के समान प्रयोग से 'मध्या' गति होती है 4 

४. द्र्‌ तविलम्बिता : प्रथम अर्द्ध भाग में लघु और अन्तिम अर्द्ध भाग में गुरु अक्षरों 
का प्रयोग द्र तविलम्बिता गति को जन्म देता है। 

५. द्रतमध्या : पूर्वाद्ध में लघु-गुरु अक्षरों का समसंख्य प्रयोग द्र तमध्या का 


जनक है । 


६. भध्यविलम्बिता : प्रथमाद में लघ॒ओं तथा उत्तराद्ध में ग्रुरुओं का प्रयोग मध्य- 


विलम्बिता का जनक है । 
गद्य-प्रबन्ध के छुत्तोस भेद : 


पूर्वोक्त छह गद्य-प्रबन्धों में इन छह गतियों का योग प्रत्येक के साथ करने से गद्य- 


प्रबन्धों के छत्तीस प्रकार हो जाते हैं ।३ 


१. बेणी सिश्रमिति प्राहुरल्ये भेददयं परम । 
वेणी सर्वः कृता मिश्र चूर्णकर्व त्तनन्धिभिः ॥--उपरिवत्‌, पृ० २५१ । 
२. द्रूता विलम्बिता भध्या द्र्तमध्या तथा परा। 
गतिद्र तबिलम्बा स्थात्यवष्ठी मध्यविलस्बिता । 
इति गद्यस्थ षट्‌ प्रोक्ता गतयः पृवंसूरिधिः ॥॥ 


लघुभिबंहुलरल्पं:... समेरादत्रयं 


पृथपलगत्वे भिश्रेस्तु लगंस्तहत्परं 
३. प्रत्येक गतिषट्केन पद्त्रिदादगद्यया भिदाः ।--उपरियत्‌, पृ० २५२ । 


ऋमात्‌ । 
अयस्‌ ॥-सं० २०, प्रब०, पृ० २५१। 


वंदिक गान ' ३३ 


गद्य-प्रबन्ध का प्रयोग : 

गद्य-प्रबन्ध में उद्प्राह, ध्रुव और आभोग तीन भाग होते हैं । 'उद्ग्राह! तामक 
धातु ताल-रहित होता है, 'ध्रव” नामक धातु सताल होता है, जिसके दो पदों को दो-दो बार 
गाया जाता है और आभोग' नामक अन्तिम धातु 'सताल” होता है, जिसके आरम्भ में प्रश्षर- 
हीन गमकों की “प्रयोग” नामक आलप्ति होती है । 

'उद्ग्राह का आरम्भ ओंकार' से होता है, जिसमें समस्त गमकों तथा गान-क्रियाग्रों 
का प्रयोग विहित है, ताल-रहित शब्दों के भ्रवसान पर स्वरों का प्रयोग होता है । 

श्रुव नामक धातु में प्रबन्ध का नाम तथा दो पद होते हैं, जिनमें प्रत्येक दो बार 
गाया जाता है, इन दोनों पदों में से किसी एक में प्रयोज्य प्रबन्ध का नाम रखा जाता है । 
इस ताल-सहित धातु का गान विलम्बित लय में किया जाता है । 

आभोग धातू भी सताल होता है, इसमें गायक और वर्णनीय' व्यक्ति के नाम का 
गान होता है। इस धातु के आरम्भ में गमकालप्ति का प्रयोग जिस ताल में होता है, उससे 
भिन्‍न ताल में गायक एवं वण्यें का प्रयोग होता है । 

इस समस्त प्रबन्ध का द्रुत लय में एक बार पुनः गान करके विलम्बित लय में प्रयुज्य- 
मान पदों के गान के पश्चात्‌ समाप्ति होती है ।! 'मुक्तावली' जैसे प्रबन्ध छन्‍्दोहीन ही 
होते हैं । 
गद्य भ्रथवा पद्य के विकल्प से युक्त प्रबन्ध : 

तुरंगलीला, चक्रवाल, क्रोंचपद, मातृका, तालारणंव इत्यादि प्रबन्ध गद्यज भी होते हैं 
झौर पद्यज भी । 
गद्य-पद्य-सिश्र : 

“निःसारु' नामक प्रबन्ध में गद्य-पद्च का मिश्रण होता है । 
विभिन्‍न छन्दोयुक्‍त प्रबन्ध : 

नन्यावत्तें प्रबन्ध में चार वृत्तों का एकत्न प्रयोग विहित है । 
छन्‍्दोविद्येंषय॒क्त प्रबन्ध : 

ग्रार्या, तोटक, कलहंस इत्यादि प्रबन्धों के नाम अपने छन्‍्द के कारण ही पड़े हैं। 
इन प्रबन्धों का सम्पूर्ण भाग ही छनन्‍्दोविशेषमय होता है । 


१. प्रणवाद्यामताल॑ च _गमक रखिल यु तम्‌ । 
वर्गेड्चातालशब्दानां. स्वररन्तेधन्तरान्तरा । 
प्रबन्धाइकक सतालं च॑ पदद्वन्द्र पृथक्‍ततः ॥॥ 
हिर्गीत्वा गीयते यत्र प्रयोगोषपि विलम्बितः । 
गातनाम सताले च सतालं॑ वण्यंनाम च॥। 
बिलम्बितेन मानेन पुनरप्यविलस्बितत्‌ । 
गीत्वा विलस्बितालेन न्‍्यासों गद्य तदिष्यते ॥---सं० र०, प्रब०, पृ० २५३ । 


३४ अ्रुंवपद ओर उसका विकास 


प्रबन्ध-प्रयोज्य भाषाएँ : 

देशाख्य एला-प्रबन्धों की चर्चा पहले झ्रा चुकी है, भाषा-भेद के कारण ही जिनके 
पाँच भेद होते हैं। कन्द*, त्िपदी*, षट्पदीडे, प्रबन्धों में कर्णाट-भाषा का प्रयोग 
विहित है। शप्रार्या-प्रबन्ध में यदि प्राकृत-भाषा का प्रयोग किया जाय, तो उसकी संज्ञा 
गाथा' हो जाती है ।* “ओवी"“-प्रबन्ध भी देशभाषा में गाया जाता है, | महाराष्ट्र में 
आोवी” झ्राज भी गाया जाता है, जिसे अज्ञान के कारण आज शास्त्रीयता की परिधि से 
बाहर निकाल दिया गया है। 

(द्विपथ/ अथवा 'दोधक' प्रबन्ध की संज्ञा ही आज से सात-आराठ सौ वर्ष पूर्व 
लोकभाषा में दोहा हो गई थी ।१ इसी प्रकार, चच्चरी प्रबन्ध की संज्ञा का अ्रपश्नंश है । 
दोहा' और 'चाचर' जैसे प्रबन्धों में संस्कृत-भाषा का प्रयोग अविहित है । 
यमक-प्रयोग-युक्‍त प्रबन्ध : 

नचत्ष्पदी' जैसे प्रबन्धों में भिन्‍नाथं-यमक का प्रयोग अनिवायं है ।* 
अन्त्यानुप्रास-युक्‍त : 

एला-प्रबन्ध के तीनों पादों के प्रथम पद में स्थित दोनों खण्डों को [सानुप्रास 
(अन्त्यानुप्रास-युक्त) बताया जा चुका है। 'पडड़ी' जैसे प्रबन्धों के समस्त पदों में भी 
पादात्त्यानुप्रास की सत्ता अनिवायं है ।4< “चच्चरी” के सोलह पदों में दो-दो पदों की तुक 
मिलनी चाहिए ।* 'प्रोवी' के तीन चरणों की 'त्‌क' एक होती है ।१० 
सालगसुड -प्रबन्ध श्रोर उनके भेद : 

'सूड' देशज शब्द है और 'सालग' संस्क्ृत-शब्द 'छायालग' का अ्रपश्रंश है ।१९ 'एला' 
इत्यादि प्रबन्ध 'मार्ग', गीतकों और “गीतों की सदृशता के कारण औपचारिक रूप में 'शुद्ध' 


कर्णाटिपद:... ... कन्दः स्थात्‌... (--उपरिवत्‌, सं० र०, प्रब०, पृ० २०५ । 
स्थात्‌ त्रिपदी तालहीना कर्णादभाषया... ।+--उपरिवत्‌, पृ० २९१। 
घट्पदी सता, कर्णाठभाषया... +--उपरिवत्‌, पृ० २९३ । 

आप्येच प्राकृते गेया... गाथेति... +--उपरिवत्‌, पृ० २७२ । 

गीयते देश भाषया, श्रोवीपदं ... ।--उपरिवत्‌, पृ० ३०६ । 

अरसो द्विपथकः प्राइृते दोहा इत्युच्यते ।--सिह० उपरिषत्‌, पृ० २७५। 
यस्याँ भिन्‍नार्थयमकावद्धों सा चर चतुष्पदी ।--उपरिवत्‌, पृ० २९२ । 
चरणान्तसमप्रासा पद्ध डीच्छन्दसा युता ।---उपरिवत्‌, पृ० ३०४ । 
यस्यां षोडशमात्राः स्युद्दों दो च प्राससंयुतता । 

सा वसन्‍्तोत्सवे गेया चच्चरी प्राकृतेंः पद: ॥--उपरिवत्‌, पृ० ३०२५ 
१०. खण्डत्रयं॑ प्रासयुतं गीयते देशभाषया । 

ओवीपद तदल्ते चेदोवी तज्ज्ेस्तदोदिता ॥---उपरिथित्‌, पृ० ३०९ । 


११. सालग इतिच्छायालगदाब्दस्यापभ्रंशो४पि लोकप्रसिद्धया प्रयुक्त इति वेदितव्यः । 
-फकल्लि०, प्रब०, 9० ३१० । 


दी >छ 


हल ही छू दी सच हल कृष 


वदिक गान ३५ 


कहलाते और 'शुद्ध सूड' प्रबन्धों में परिगणित होते हैं, परन्तु 'भ्रुव' इत्यादि प्रबन्धों में मार्गे- 
संगीत के नियमों का अतिलंघन होता है, अतः इनको 'सालगसूड' कहा जाता है ।* 


सालगसुड प्रबन्धों के सात भेद : 


ध्र्‌व, मण्ठ, प्रतिमण्ठ, निःसारुक, अड्डताल, रास और एकताली ये सात सालगसुड 
प्रबन्ध हैं ।* 


श्रुव : ध्व-प्रबन्ध में, उद्प्राह धातु की रचना में दो खण्ड होते हैं। इन दोनों 
की गेयता सदुश होती है और वाक्य-रचना भिन्‍न । तत्पश्चात्‌ अब्तर नामक धातु. का 
निर्माण एक खण्ड से होता है, जो उद्ग्राह की अ्रपेक्षा उच्च स्वरों में गाया जाता है। 
'उद्ग्राह' और अन्तर को दो बार गाने के पश्चात्‌ आभोग' नामक धातु का गान होता है, 
जिसमें दो खण्ड होते हैं। इन दोनों खण्डों में से प्रथम खण्ड दो अ्रवान्तर खण्डों में 
विभकत है, जिनकी गेयता समान होती है। दूसरा खण्ड प्रथम खण्ड की अपेक्षा 
उच्चतर स्वरों में गाया जाता है। आभोग में स्तुत्य (नायक) का नाम रहता है। इतना 
गाने के पश्चात्‌ उदग्राह का प्रथम खण्ड गाकर समाप्ति की जाती है ।$ 


ध्रुव-प्रबन्ध के सोलह भेद होते हैं। ग्यारह अक्षरों के खण्ड से छब्बीस अक्षरों के 
खण्डवाले ध्रुव-प्रबन्धों का प्रयोग शास्त्रविहित है । 





१. एलादिः शुद्ध इत्युक्तो श्रुवादिः सालयो मतः । 
छायालगत्वमेलादेपंद्यप्पाचाय्यंसम्मतम्‌॒ ॥। 
लोके तथापि शुद्धोईसों शुद्धसादुध्यतों मतः । 
जात्याइन्तरभाषान्तं शुद्ध प्रकरणान्वितम्‌ ॥--सं० र०, उपरिवत्‌ पृ० २१० । 
अतः शुद्धत्वमोपचारिकसेलादेः । 
श्रुवादेस्तु निषमातिलकघनात्सवं था सालगत्वसिति भाव: । 
-कल्लि०, उपरिवत्‌, पृ० ३१०। 
२. श्राद्यो श्ुबस्ततो भण्ठप्रतिमण्ठनिसारुकाः । 
अ्रड्डतालस्ततो रास एकतालीत्यसों भतः ॥--सं० र०, उपरिवत्‌, पृ० ३११। 
३. एकधातुद्धिखण्डः स्यात्रोदप्राह्ततः परम्‌। 
किड्चिदुत्च॑ भवेत्खण्ड द्विरम्यस्तमिदं त्रयम्‌ ।। 
ततो द्विखण्ड शआ्राभोगस्तस्य स्यात्खण्डमादिसम्‌ । 
एकधातु हविखण्ड चु खण्डमुच्चतरं परम्‌ ॥। 
स्तुत्यनतमाहिकतशचासों.._ क्वचिदुच्चकखण्डकः । 
उद्ग्राहस्याद्यखण्डे च न्यास्ः सभ्रवको भवेत्‌ ।॥। 
“सें० २०, प्रब०, प्ृ० ३१३ । 


३६ श्रवपद और उसका विकास 


श्रुव-प्रबन्धों के सोलह भेंद' 


नाम ग्रक्षर-संस्था ताल ' रस फल 
१. जयन्त ११ आदि-  श्वूगार नायक, श्रोता और गायक की आयु और 
ताल श्री का वर्धेन 


२. शेखर १२ निःसाझ वीर ऋद्धि और सौभाग्य का दान 
है. उत्साह १३ प्रति- 

मण्ठ हास्य वंशवृद्धि 
४. मधुर १४ हय- 

लीला करुण. भोग 


५, निमेल १५ क्रीडा श्रृंगार प्रभावद्धेन 
९६. कुन्तल १६ लव - 
शेखर अदभुत अभीष्ट-सिद्धि 





१. आ्रादितालेन शज्ारे जयन्तों गीयते बुधेः। 
स्‌ नेतृश्रोतृगातृणामायुः श्रीवर्धनो भमतः ॥। 
ऋ"द्धिसोभाग्यदों वीरे निःसारो शेखरो भवेत्‌ । 
प्रतिमण्ठेन हास्ये स्थावुत्साहों बंशवृद्धिकृत ॥॥ 
सधुरो भोगदों गेयः करुणे हयलोलया । 
कीडातालन श्ृद्धारे निर्मेलस्तनुते प्रभाम्‌ ॥ 
लघुशेखरतालंन कुन्तलो5भीष्टदोड्द्भुते । 
कामलो विप्रलम्भे स्पाज्य्षम्पातालन सिद्धिदः ॥॥ 
हर्षोत्कषंप्रददचारों. वीरे निःसासतालतः । 
नतवनों वीरशड्भार  एकताल्येष्टसिद्धिदः ।| 
वीरे हास्ये च श्यूज्भारे प्रतिमण्ठन भीयते । 
श्रभीष्ठफलद: . श्रोतृगातृर्णा चख्शेखरः ॥। 
प्रतिमण्ठेन श्द्भारे कामोदो3्भोष्टकासदः । 
हास्ये द्वितीयतालेन विजयो. नेतुरायुषे ॥। 
हास्यश्रूज्रा रकरुणेष्वावितालन गीयते । 
कन्दर्पों भोगदों नुणां श्रीसदाशिवसम्भतः। 
ऋ्रीडातालेन  शुड्भारे बोरेच जयमजूल:ः ॥। 
जयोत्साहुप्रदः पुरा श्रुवकस्तिलकाभिधः । 
रसे वीरेच शूदड्भारे एकताल्या प्रगीयते॥। 
“सं० २०, प्रब०, पृ० ३१५ । 


जा 


वदिक गान ३७ 


नाम अ्क्षर-संख्या ताल रस फल 


७. कामल १७ झम्पा विप्रलम्भ सिद्धिदायित्व 
८. चार १८. तनिः:लसार वीर हर्षोत्कष-प्रदान 
8. नन्‍दन. १६ एकताली वीर, 
श्रृंगार इष्टसिद्धि 
१०. चन्द्रशेखर २० प्रतिमण्ठ वीर, 
हास्य, 
श्रृंगार अभीष्ट-फलप्राप्ति 
११. कामोद २१ प्रतिमण्ठ.. श्रृंगार हे 
१२. विजय २२ हितीय हास्य नायक की दीर्घायु 
१३. कन्द्प २३. आदि हास्य, 


श्ुंगार, 

करुण भोग-प्राप्ति 
१४. जयमंगल २४ . क्रीडा अंगार, 

वीर जय, उत्साह 


१५. तिलक २५ एकताली ,, श 
१६. ललित २६ प्रतिमण्ठ. शूंगार सव सिद्धि 


ध्रूव नामक प्रबन्ध के सभी खण्डों की रचना यथाबोधित श्क्षर-संख्या के अनुसार 
की जा सकती है और यह भी हो सकता है कि गअक्षर-सख्या के नियम का पालन केवल 
प्रथम दो खण्डों में किया जाय. तथा अ्रवशिष्ट खण्डों में अक्षर-सख्या यथारुचि' रखी जाय 
मुनिसत्तम (भरत) के कयनानुसार इन भ्र्‌व-प्रबन्धों का गान समस्त यज्ञों के फल का 
देनेवाला है ।* 

पन्द्रहवी शती ई० में 'ध्रूव' के जयन्त आदि सोलह भेदों मे अ्रक्षर-संख्या के नियम 
का उल्लंघन होने लगा था। कल्लिनाथ ने यह कहकर इस दोष का परिहार किया है कि 
अ्रक्षर' शब्द से पद (शब्द) का भी ग्रहण हो जाता है। 'अक्षरा्थ/ और 'पदार्थ” शब्द 
समानाथवाची है। अ्रत, जहाँ श्रक्षर-नियम न दिखाई दे, 'पदों' की संख्या देखनी 
चाहिए। जहाँ इस दृष्टि से भी नियम-राहित्य दिखाई दे, वहाँ समझना चाहिए कि ऐसे 
प्रबन्धों के गान से अ्रदृष्टफल की प्राप्ति नहीं होगी, परन्तु जनरंजन इत्यादि दृष्टफल की 





१. स्थाहर्णनियमः सर्वण्डः खण्डहये तथा। 
यथोक्‍तान्यों जयन्तादीन्गायेन्निपुणया घिया ॥। 
सर्वक्रतुफलं तस्येत्यवोचन्मुनिसत्त्म: । 

--सं० २०, प्रब०, पृू० ३१५। 


इ््द श्रुवपद और उसका विकाप्त 


प्राप्ति तो होगी ही । उद्ग्राह आदि अवयवों में अ्रक्षरनियम-रहितता होने पर भी रस- 
तालयुक्तता के कारण 'ध्रूव' शब्द का व्यवहार तो होगा ही, भले ही उन्हे पूर्वोक्‍्त संज्ञाओं 
में से कोई विशेष संज्ञान दी जा सके। * 
भ्रुवषद 

एला इत्यादि शुद्ध सूड-प्रबन्धों के 'प्रव” नामक धातु में नियोजित पद तो 'प्रुवपद' 
कहलाते ही थे, परन्तु 'ध्रव-प्रबन्ध' में नियोजित पद भी '्रुवपद' कहलाते थे। वहाँ 
पद! का खण्ड 'पक्ति”' समझना चाहिए। “ध्र्‌वपदों' में 'पद्यत्व' अ्रनिवायं नहीं था । 


१. ननु जयन्तादिषु षोडशसु श्रुवेषु योषक्षरसडझस्यानियम उकतः स व्संमानेषु 
केषुचिद्श्वेष्‌ न वृदयते। तत्कथ तेषां लक्षणहीनत्वेषपि लोके परिय्रहु इति 
चेत्‌, सत्यमेतत्‌ । श्रत्राक्षरद्ब्देन पदान्यप्युच्यन्ते ।॥ यथायसक्षराथ इति 
पदार्थों व्यंते । तेन क्वचित्पदानां वा सडस्यानियमों द्रष्टव्यः यत्र सो5पि 
नास्ति तत्राक्षरादे: सझश्यानियभाभावान्वियमोक्तावृष्टफलस्थाभाव एवं, न 
तु ॒ वृष्टफलस्थ जनरणञ्जनादेरपि। तेन तेषां लोकपरिशग्रहोष्प्युपपत्न एव। 
श्रनियताक्षररसतालयुक्तस्योव्‌प्राहग्गगयवसन्निवेशस्पाविदिष्टत्वेन तेषामपि लक्षण- 
त्वादुश्ुवव्यवहारों न हीयत एवं १ 

“केल्लि०, सें० २०, प्रब०, पृ० ३१२ । 


द्वितीय अध्याय 
संगीत की अनादि परम्परा का उच्छेद 
और उसके कारण 


दशम शती ई० के अन्त में वितस्ता नदी के तट पर स्थित प्रवरपुर के एक मठ में 
महामाहैश्वर श्राचार्य श्रभिनवगुप्त ने नाद्यशास्त्र' पर 'भ्रभिनवभारती' की रचना की । 
इस टीका का अध्ययन यह बताता है कि आचारये अभिनवशुप्त के समय नाठ्यशास्त्र की 
परम्परा कश्मीर में भली' भाँति प्रचलित थी । महामाहेश्वर आचाय॑ अभिनव स्वयं एक 
महान्‌ वैणिक थे ।४ 

इस युग में भारत पर महमूद गजनवी के आक्रमण आरम्भ हुए। उसका प्रथम 
अभियान सन्‌ १००० ई० में हुआ और अ्रन्तिम श्रभियान सन्‌ १०२६ ६० में । इन सत्रह 
अभियानों में महमूद ने वाहिद-नरेश जयपाल को पेशावर में पराजित किया, पंजाब के शासक 
प्रानन्‍्दपाल को रोंदा, मुलतान के शासक अबुलफतह्‌ दाऊद का मान-मर्देत किया, नगरकोट 
जीता, नारदीन अथवा ननन्‍्दनाथ के शासक भीमपाल को शभ्राक्रान्त किया, कश्मीर को लूटा, 
थानेश्वर को जीतकर नरमेध किया, कन्नौज को पददलित किया, मथुरा और वृन्दावन में 
विनाश-लीला की, चन्देल-शासक राज्यपाल को वशवर्त्ती बनाया, ग्वालियर जीता, सोमनाथ 
पर आक्रमण किया और नमक के पहाड पर बसे हुए जाठों पर आक्रमण किया । 

भारत पर महमूद के आक्रमणों का वर्णन करते हुए उसके आश्वित इतिहासकार 
अ्लबेरूनी ने लिखा है कि महमूद ने इस देश की समृद्धि को पूर्णतया समाप्त कर दिया तथा 
ऐसा आ्राश्वयंजनक उत्पीडन किया कि जिससे हिन्दू-जाति चतुरदिक्‌ बिखरे हुए धूलिकणों के 
समान हो गई और किवदन्तियों का विषयमात्र रह गई। इस जाति के अवशिष्ट श्रश 
अपने मन में मुसलमान-मात्र के' प्रति घोर घुणा की भावनाओं का पोषण करने लगे है। 
यही कारण है कि भारतीय विद्याएँ उन स्थानों से बहुत दुर हट गई है, जिनको हमने 
जीत लिया है और ऐसे स्थानों में पलायन कर गई है, जहाँतक अभी हमारे हाथ नही 
पहुँचे है ।* 

ससस्‍्कृत की एक उक्ति है कि जब राष्ट्र शस्त्र के द्वारा रक्षित होता है, तभी शास्त्र- 
चिन्तन होता है, भ्रतः विद्वान लोग अपने श्रमूल्य ग्रन्थों को लेकर सुरक्षित प्रदेशों में चले 
गये । संगीत को आश्रय देनेवाले राजा थे, अथवा मन्दिरों में सगीतज्ञोंको आश्रय 
मिलता था । राजाओं की पराजय' और मन्दिरों के ध्वंस ने कलाकारों को भी निराश्रय 

बनाकर इधर-उधर पलायन के लिए विवश कर दिया । 


१. भरत का संगीत-सिद्धान्त, पृ० २९८ । 
२. भध्ययुग का इतिहास, प्ृ० १०२। 


४० श्रुवपद और उसका विकास 


महमृद गजनवी ने आनेवाली पीढ़ियों को लूट-मार का मार्ग दिखा दिया था। 
हिन्दुस्तान का पर्याप्त भाग गजनी-साम्राज्य में सम्मिलित कर लिया गया था, पेशावर 
मुलतान, भटिण्डा, काँगड़ा इत्यादि इसके अ्रभिन्न अंग बन गये थे। 

महमूद की मृत्यु सन्‌ १०३० ई० के ३० अप्रैल को हुईं। महमूद के भाई मसऊद 
खिलजी ने महमूद के ज्येष्ठ पुत्न मुहम्भद को हटाकर सन्‌ १०३१ ई० में सिहासन पर 
अधिकार किया। 

दक्षिण में श्रभीतक मुसलमानों की शनिदृष्टि नही पड़ी थी । प्रसिद्ध कवि बिल्हुण के 
आश्रयदाता परभर्दी सोसेशवर (शा० का० सन्‌ १०७६--११२६ ई०), इनके पुत्र और 
कुण्डलीनृत्त के आविष्कारक सोमेश्बर (रा० का० सन्‌ ११२७--११३४ ई०) तथा इनके 
पुत्र जगदेकमलल संगीत के साधक, विद्वान्‌ और ग्रन्थकार थे। उत्तर से दूर होने के कारण 
इनपर मुसलमानों के आक्रमण का कोई साक्षात्‌ प्रभाव नही पडा । 

महाराज सोमेश्वर ने अभिलपिताथचिन्तामणि' की रचना की, जिसे विश्वकोश 
समझा जाना चाहिए। इस ग्रन्थ के चौथे प्रकरण मे सगीतविषयक एक सहस्त एक सौ 
सोलह श्लोक है। छियानब्बे देशी रागों का इनके द्वारा किया हुआ वर्णन साक्षी है कि 
दक्षिण में इनकी राजधानी कल्याण में सगीत की प्राचीन परम्परा प्रचार में थी । महाराज 
जगदेकमल्ल का ग्रन्थ 'संगीतचूडामणि' में रागजननी जातियों के ध्यान भी हैं और वर्णन 
का विषय प्रबन्ध, ताल, राग, वाद्य एवं नृत्य है । 

सौराष्ट्र-नरेश महाराज हरिपाल भी चालुक्यवंशीय क्षत्रिय थे । इनकी राजधानी 
अभिनवपुर (वत्तंमान नवानगर) थी। ये महाराज भीमदेव के पुत्न थे। 'संगीतसुधाकर' 
इनकी प्रौढ रचना है, जो बताती है कि सौराष्ट्र में उस समय प्राचीन सम्प्रदाय प्रचलित था । 

सम्राट्‌ श्रजमपाल और भीमपाल के वेत्नाधिपति सोमराजदेव ने सन्‌ ११८० ई० के 
लगभग अपने ग्रन्थ 'संगीतरत्नावली' की रचना की, जिसमें स्वर, ग्राम, प्रबन्ध, राग, ताल और 
वाद्य का विवेचन है । ये सभी ग्रन्थ समस्त भारत मे प्रचलित एक ही परम्परा के प्रभाव हैं। 
ग्यारहवी और बारहवी शती ई० में विरचित इन सभी ग्रन्थों का श्राधार 'नाद्यशास्त्र' है। 


मुहम्मद गोरी ने गजनी के साम्राज्य पर सरलतापूर्वक अधिकार कर लिया । सन्‌ 
११८१ ई० में वह लाहोर पर चढ़ आया और उसने गजनवी-वंश के खुसरो मल्लिक को 
धर दबाया | खूसरो मल्लिक सन्धि करने के लिए विवश हुआ और उसे जमानत के रूप में 
अपना चतुर्वर्षीय' पुत्न मुहम्मद गोरी के पास रखना पड़ा। सन्‌ ११८६ ई० में उसमे 
लाहोर पर पुनः आक्रमण किया। झूठे वचन और आश्वासन देकर खूसरों मल्लिक को 
बाहर बुलाया गया और बन्‍्दी बताकर गजनी भेज दिया गया। 


इसी आक्रमण के समय प्रसिद्ध सूफी ख्वाजा मुईनुद्दीन चिशती श्रजमेरी भी मुहम्मद 
गोरी की सेनाओं के साथ लाहोर झाये । इतका जन्म ईरान में और पालन-पोपण खुरुसान मे 
हुआ था। इन्हे हारूत, बगदाद, हमदाद, इस्फहान, तबरेज, खरकान, अरस्तराबाद, हिरात, 


संगीत की अ्रनादि-परम्परा का उच्छेद भर उसके कारण ४१ 


बलख झौर गजनी के ऐसे अनेक सूफियो का सहयोग और आशीर्वाद प्राप्त था, जिनकी 
प्रसिद्धि भारतीय मुसलमानों में भली भाँति हो चुकी थी । सभी मुस्लिमों को श्रद्धा शेख 
मुईनुद्दीन चिश्ती को प्राप्त था और इनके चमत्कारों की अनेक कहानियाँ जनता में प्रचलित 
हो रही थी । 

लाहौर से शेख मुईनुद्दीन चिश्ती दिल्‍ली आये और वहाँ से अभ्रजमेर | प्रुथ्वीराज 
इनकी ओर से सशक था । उसने इनसे अजमेर छोडकर कही बाहर जाने के लिए कहलवाया, 
तो उन्होंने उत्तर दिया कि मे पृथ्वीराज के हाथ बॉधकर उसे किसी भश्रन्य बादशाह के 
हाथ मे दे दूं गा । ह 

सन्‌ ११९१ ई० में थानेश्वर से १४ मील दूर तराइन के मंदान में मुहम्भद गोरी 
और पृथ्वीराज मे मुठभेड़ हुई, जिसमें मुहम्मद गोरी की घोर पराजय हुई और वह भाग- 
कर गजनी पहुँचा । 

सन्‌ ११९२ ई० में मुहम्मद गोरी ने पुन. आक्रमण किया। युद्ध हुआ, प्‌ थ्वीराज 
की पराजय हुई और उन्होंने युद्ध मे वीरगति प्राप्त की। मुहम्मद गोरी ने सिरसुती, 
सामाना, कुहराम तथा हाँसी पर सरलतापुर्वंक अधिकार कर लिया। अ्रजमेर पहुँचकर 
लूट-मार, नरमेध, मन्दिर-ध्वस इत्यादि कृत्य किये। मस्जिदे बनवाई गईं; मकतबों 
(पाठशालाशरों) की स्थापना हुई, अजमेर का शासन पृथ्वीराज के एक पुत्र को सौप 
दिया गया, जिसने नियमित रूप से कर देने का वचन दिया । 

शेख मुईनृद्ीन चिश्ती का वचन सत्य हुआ, वे उस समय अजमेर मे ही 
विराजमान थे । 

अपने भारतीय प्रदेशों का शासन अपने विश्वस्त नायक कुतुब॒द्दीन ऐबक को सौपकर 
मुहम्मद गोरी गजनी लौट गया । 

शेत् मुईनुद्दीन चिदती को कृुतुबुद्दीन ऐबक ने जागीर में गाँव दिये । कहा जाता है 
कि शेख मुईनुद्दीन चिश्ती ने अपने जीवनकाल में एक करोड़ हिन्दुओं को मुसलमान 
बनाया । वे गान-सभाओं का आयोजन करते थे, जिनमें उनके विचारों को प्रचारित करने- 
वाली कव्वालियाँ भारतीय भाषा में गाई जाती थी । मुहम्मद गोरी की विजय की अपेक्षा 
शेख निजामुद्दीन चिश्ती की धामिक विजय का महत्त्व अधिक और गम्भीर था। इन्होंने- 
अ्रजमेर के एक शिया मुसलमान सेयद हुसेन मशहुदी की कन्या से विवाह कर लिया था । 

कुतुब॒ुह्दीन ऐबक ने थोड़े ही समय मे मेरठ, कोल' (अलीगढ के समीप एक स्थान) 
तथा दिल्‍ली को जीतकर दिल्‍ली को राजधानी बनाया | 

न्य्य् सन्‌ १७१३ ई० मे मुहम्मद गोरी गजनी से चला । भारत पहुँचते ही वह कन्नौज 

शोर बनारस की ओर बढा और उसने सन्‌ ११६४ ई० मे जयचन्द को परास्त किया, जयचन्द 


मारा गया । 
१. चेहलरोजः, पृ० ६००-१०००। 


४२ भुवषद और उसका घिकास 


सन्‌ ११६७ ई० में कुतुबुद्दीन ने नेहरवाला के राजा भीमदेव को परास्त किया । 
सन्‌ ११९७ ई० में कुत॒बहीन ऐबक के प्रसिद्ध सेनापति मुहम्मद बिन बख्तियार खिलजी ने 
बिहार पर अधिकार करके अपने स्वामी के दर्शन किये । प्रायः सन्‌ ११६९ ई० में बगाल पर 
अधिकार कर लिया गया, नदिया नगर नप्ट कर दिया गया ग्रौर गौड़ को इस प्रदेश की राजधानी 
बनाया गया । सन्‌ १२०२ ई० में कालिजर भी कुतुबद्दीन ऐबक के अधिकार में झा गया । 

सन्‌ १२०६ ई० में मुहम्मद गोरी का देहान्त हो गया और कुतुबुद्दीन ऐबक 
दिल्‍ली का सम्राद हुआ । महोबा गौर बदायू भी दिल्ली-साम्राज्य मे मिला लिये गये । 

सन्‌ १२०१ ई० में कुतुबुद्दीन ऐबक का देहान्त हो गया। कुतुबुद्दीन ऐबक की 
मृत्यु के पश्चात्‌ राज्य चार भागों में बेंट गया, परन्तु सन्‌ १२१० ई० मे शम्सुदीन इल्तुतमिश 
दिल्‍ली के सिंहासन पर बठा था, उसने शीघ्र ही विभकत राज्य को पराक्रम के बल पर एक 
कर लिया। बगाल, बिहार, जाजनगर, कामरूप, तिरहुत, गौडप्रदेश, रणथम्भौर, मण्डोर 
इत्यादि पर दिल्ली-साम्राज्य का पुन अधिकार हों गया । बगदाद के खलीफा ने 
वस्सुद्दीन अल्तमश के राज्याधिकार को प्रमाणित किया। सन्‌ १२३५ ई० में सुलतान 
शम्सुद्दीन अल्तमश की मृत्यु हुई । 

शम्सुद्दीन अल्तमश शेख मुरईनुद्दीन चिश्ती के खलीफा (शिष्य, उत्तराधिकारी) 
ख्वाजा शेख कुतुब॒द्दीन बश्तियार काकी का बडा प्रभाव था। इन्ही की स्मृति मे कुतृबुद्दीन 
ऐबक ने कुतुबमीनार का निर्माण आरम्भ कराया, जिसे शम्मुद्दीन अल्तमश ने पूरा किया ।६ 
शम्सुद्दीन अल्तमश के प्रतिनिधि ग्रजमेर के शासक ने जब ख्वाजा मुईनुह्दीन चिए्ती की वह 
जागीर जब्त कर ली, जो उन्हे कुतुबुद्दीन ऐबक से मिली थी, तब वे इस जागीर 
को छूडाने के लिए दिल्‍ली आये श्ौर अपने खलीफा शेख कुतुबुद्दीत वख्तियार काकी के पास 
ठहरे । शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी ने जब शम्सुद्दीन अल्तमश के पास जाकर सारा 
हाल कहा, तब शेख मुईनुद्दीन चिश्ती को उनकी जागीर वापस मिली ।६ 

ये घटनाएँ इन सूफी महापुरुषों के प्रभाव और दरबार के साथ इनके सम्बन्धों का 
परिचय देती है। सगीत के विद्यार्थी के लिए इन घटनाओं का बडा महत्त्व है, क्‍योंकि 
चिश्ती फकीरों की इसी परम्परा के कारण भारतीय संगीत में महान परिवत्तंन हुआ । 
शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी का स्वर्गवास कव्वाली सुनते-सुनते ही हुआ । 

मुलतान के प्रसिद्ध सूफी शेख बहाउद्दीन जकरिया मुलतानी (जन्म: सन्‌ ११८५२ ६० ; 
४ मृत्यु: सन्‌ १२६७ ई०) शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी से भली भाँति परिचित ये। 
शेख बहाउद्दीन जकरिया ने मुलतान को मुस्लिम-विद्याश्रो का केन्द्र बना दिया था। शेख 
जकरिया मुलतानी सगीत के महान्‌ मर्मज्ञ और “मुलतानीश्री” राग के श्राविष्कारक थे । इन 
लोगों की परम्परा में सगीत को गणित की एक शाखा मात्रा जाता था । शम्सुद्दीन की मृत्यु 
(सन्‌ १२३४ ई०) के समय शेख बहाउद्दीन जकरिया की भ्रायु तिर॒पन वर्ष की थी । 


१. भध्ययुग का इतिहास, पृ० ५२९ । 
२. चेहलरोजः, पृ० १००-.१०१ । 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण ४३ 


मुलतान, दिल्‍ली, अ्रजमेर इत्यादि में जब कव्वाली का भली भाँति प्रचार हो चुका था 
और पेशावर, लाहौर, मुलतान, उच्छ, भकक्‍कर, सिन्ध, श्रनहिलवाड, उज्जत, ग्वालियर, 
कन्नौज, बदायूं, बुलन्दशहर, अ्रयोध्या, बनारस, प्रयाग, लखनौती, गौड आदि सभी जब दिंल्ली- 
साम्राज्य के अ्रन्तगंत आ चुके थे, तब देवगिरि में सिहण-नरेश के आश्चितः कश्मीरी विद्वान 
शाडगंदेव क्षत-विक्षत भारतीय संगीत-पद्धति को एकत्न सॉजोने के' लिए प्राय, सन्‌ १२३० ई० 
में 'सगीतरत्नाकर' का प्रणयन कर रहे थे । 


देवगिरि पर उस समय तक विदेशी आक़ान्ताओं की शनिदृष्टि नहीं पड़ी थी। 
आचार्य शाडर् देव के पितामह भास्कर बारहवी शत्ती ई० में कश्मीर छोडकर देवगिरि में जा 
बसे थे । उनके पुत्र सोढल देवगिरि-नरेश भिलल्‍लम और तत्पश्चात्‌ सिहण (रा० का० 
सन्‌ १९१०-१२४७ ई०) के आश्रित थे। सिहण और शब्सुद्दीन अल्तमश का राज्यारोहण- 
वर्ष एक ही है । 


पृथ्वीराज और कन्नौज की पराजय शाहुगंदेव की किशोरावस्था मे हुई। उत्तर के 
विध्वस की कहानियाँ उनसे छिपी न थी, वे कश्मीर-निवासी आनुवशिक विद्वान, राजनीतिज्ञ, 
वेदान्ती, आयुर्वेद्त और सगीतममंज्ञ थे। प्राचीन आचार्यों के ग्रन्थ के श्रतिरिक्त बारह॒वी 
शती ई० में लिखे हुए ग्रन्थ भी उनके' पास थे, अत. उन्होंने अनेक दृष्टियों से' सगीतरत्नाकर' 
का प्रणयन आवश्यक समझा । सिंहण के मृत्यु-वर्ष में शेख निजामुद्दीन चिश्ती की आयु नौ वर्ष 
की थी और उनका पालन-पोषण एवं शिक्षण उत्तरप्रदेश के एक नगर बदाय में हो रहा था । 
'सगीतरत्नाकर' की रचना करके एक ओर आचार्य शाझुगदेव एक महान्‌ कार्य कर रहे थे 
और दूसरी ओर भवितव्यता 'सगीतरत्नाकर' के भविष्य पर मुस्करा रही थी । 

संगीतरत्नाकर' की रचना (प्रायः सन्‌ १२३० ई०) से केवल ६५-७० वर्ष बाद 
अलाउद्दीन खिलजी के आक्रमण ने सन्‌ १२९६ ई० मे देवगिरि-नरेश रामदेव पर अ्रकस्मात्‌ 
आक्रमण करके देवगिरि-वंश की जडे हिला दी । 'संगीतरत्नाकर' की रचना से प्रायः चौबीस 
वर्ष बाद ब्रज के एटा जिले के श्रन्तर्गत' पटियाली ग्राम में श्रमीर खुसरों का जन्म हुआ, 
जिनके प्रयत्नों का परिणाम भारतीय संगीत-सम्प्रदाय का उच्छेंद सिद्ध हुआ । 


बलबन (सन्‌ १२६६-१२८६ ई०) : 

शमसुद्दीन अल्तमश के पूत्र रुवनुद्दीन (मृ० का० सन्‌ १२६६ ई०), पुत्री रजिया 
(मृ० का० सन्‌ १२४० ई० ) और पुत्र नासिरुद्दीन महमूद (रा० का० सन्‌ १२४६-१२६६ ई०) 
के बाद बलबन दिल्‍ली के सिहासन पर बेठा । 

बलबन बाबा फरीदुद्दीन गंज शकर का बडा भक्त था, जो कुतुबुद्दीन बख्तियार 
काकी के खलीफा ( आध्यात्मिक प्रतिनिधि और उत्तराधिकारी ) थे । चिश्ती 
सूफियों के प्रति दिल्‍ली के सुलतानों की भक्ति सदेव रही और दरबार पर सूफियों का 
प्रभाव सदा रहा । 


४२ शुवपद और उसका विकास 


सन्‌ ११९७ ई० में कुतुबुद्दीन ने नेहरवाला के राजा भीमदेव को परास्त किया । 
सन्‌ ११९७ ई० मे कुतृबद्दीन ऐबक के प्रसिद्ध सेनापति मुह॒ुम्भद बिन बखछ्तियार खिलजी ने 
बिहार पर अधिकार करके अपने स्वामी के दर्शन किये । प्राय: सन्‌ ११६६ ई० में बगाल पर 
अधिकार कर लिया गया, नदिया नगर नष्ट कर दिया गया और गौड को इस प्रदेश की राजधानी 
बनाया गया । सन्‌ ११५०२ ई० में कालिजर भी कुतुबद्दीन ऐबक के अ्रप्तिकार में झा गया । 

सन्‌ १२०६ ई० में मुहम्मद गोरी का देहान्त हो गया और कुतृबुद्दीन ऐबक 
दिल्‍ली का सम्राद हुआ । महोबा और बदाय्‌ भी दिल्‍्ली-साम्राज्य मे मिला लिये गये । 

सन्‌ १२०१ ई० मे कुतृबुद्दीन ऐबक का देहान्त हो गया। कुतुबुद्दीन ऐबक की 
मृत्यु के पश्चात्‌ राज्य चार भागों मे बट गया, परन्तु सन्‌ १२९१० ई० मे शम्सुदीन इल्तुतमिश 
दिल्‍ली के सिहासन पर बठा था, उसने शीघ्र ही विभकत राज्य को पराक्रम के वल पर एक 
कर लिया। बगाल, बिहार, जाजनगर, कामरूप, तिरहुत, गौडप्रदेश, रणथम्भौर, मण्डोर 
इत्यादि परः दिल्‍ली-साम्राज्य का पुत. अधिकार हो गया। बगदाद के खलीफा ने 
वास्सुदृदीन अल्तमश के राज्याधिकार को प्रमाणित किया। सन्‌ १२३५ ई० में सुलतान 
शम्सुद्दीन अ्ल्तमश की मृत्यु हुई । 

शम्सुद्दीन अल्तमश शेख मुईनुह्दीन चिश्ती के खलीफा (शिष्य, उत्तराधिकारी) 
र्वाजा शेख कुतुबुद्दीन बखितियार काकी का बडा प्रभाव था। इन्ही की स्मृति में कुतृबुद्दीन 
ऐबक ने कुतृबमीनार का निर्माण आरम्भ कराया, जिसे शम्सुद्वीन अ्ल्तमणश ने पूरा किया । 
शम्सुह्दीन अल्तमश के प्रतिनिधि अ्रजमेर के शासक ने जब खझ्वाजा मुईनुद्दीन चिश्ती की वह 
जागीर जब्त कर ली, जो उन्हें कुतुबुहीन ऐबक से मिली थी, तब वे इस जागीर 
को छड़ाने के लिए दिल्‍ली आये और अपने खलीफा शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी के पास 
ठहरे । शेख कृतुबुद्दीन बख्तियार काकी ने जब शस्सुद्दीन श्रल्तमश के पास जाकर सारा 
हाल कहा, तब शेख मुईनुह्दीन चिश्ती को उनकी जागीर वापस मिली ।९ 

थे घटनाएँ इन सूफी महापुरुषों के प्रभाव और दरबार के साथ इनके सम्बन्धों का 
परिचय देती है। संगीत के विद्यार्थी के लिए इन घटनाओं का बडा महत्त्व है; क्योंकि 
चिश्ती फकीरों की इसी परम्परा के कारण भारतीय सगीत में महान परिवत्तन हुआ । 
शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी का स्वर वास कब्वाली सुनते-सुनते ही हुआ । 

मुलतान के प्रसिद्ध सूफी शेख बहाउद्दीन जकरिया मुलतानी (जन्म: सन्‌ ११८२ ई० ; 
मृत्यु : सन्‌ १२६७ ई०) शेख कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी से भली भॉति परिचित थे। 
शेख बहाउद्दीत जकरिया ने मुलतान को मुस्लिम-विद्याश्रो का केन्द्र बवा दिया था। शेख 
जकरिया मुलतानी सगीत के महान्‌ मर्मजश्ञ और “मुलतानीश्री" राग के आविप्कारक थे | इन 
लोगों की परम्परा में संगीत को गणित की एक शाखा माना जाता था । शम्सुद्वीन की मृत्यु 
(सन्‌ १२३५ ई०) के समय शेख बहाउद्दीन जकरिया की भ्रायु तिर॒पन वर्ष की थी । 


१. सध्ययुग का इतिहास, पृ० ५२९६ । 
२. चेहलरोजः, प्ृ० १००--१०१ । 


संगीत की श्रनादि-परुम्परा का उच्छेद और उसके कारण ४३ 


मुलतान, दिल्‍ली, अजमेर इत्यादि में जब कव्वाली का भली भाँति प्रचार हो चुका था 
और पेशावर, लाहौर, मुलतान, उच्छ, भक्कर, सिन्ध, अ्रमहिलवाड, उज्जैन, ग्वालियर, 
कन्नौज, बदायू बुलन्दशहर, अ्रयोध्या, बनारस, प्रयाग, लखनौती, गौड आदि सभी जब दिल्‍ली- 
साम्राज्य के श्रन्तगंत आ चुके थे, तब देवगिरि में सिहण-नरेश के आश्रित कश्मीरी विद्वान 
गाडगदेव क्षत-विक्षत भारतीय संगीत-पद्धति को एकत्न सेजोने के लिए प्रायः सन्‌ १२३० ई० 
में 'सगीतरत्नाकर' का प्रणयन कर रहे थे । 


देवगिरि पर॒ उस समय तक विदेशी आक़रान्ताओं की शनिदृष्टि नहीं पडी थी। 
आचायें शाडर्ग देव के पितामह भास्कर बारहवी शती ई० में कश्मीर छोडकर देवगिरि में जा 
बसे थे । उनके पुत्र सोढल देवगिरि-तरेश भिल्‍लम और तत्पश्चात्‌ सिहूण (रा० का० 
सन्‌ १११०-१२४७ ई०) के आश्चित थे। सिहण भर शस्सुद्गीन श्रल्तमश का राज्यारोहण- 
वर्ष एक ही है । 


पृथ्वीराज और कन्नौज की पराजय शाहुणगंदेव की किशोरावस्था मे हुई। उत्तर के 
विध्वस की कहानियाँ उनसे छिपी न थी, वे' कश्मीर-निवासी आनुवंशिक विद्वान, राजनीतिज्ञ, 
वेदान्ती, श्रायुवेदज्ञ और संगीतमर्मझ थे। प्राचीन आ॥राचार्यो के ग्रन्थ के अ्रतिरिक्त बारहवी 
शती ई० मे लिखे हुए ग्रन्थ भी उनके' पांस थे, अत. उन्होंने अनेक दुष्टियों से 'सगीतरत्नाकर' 
का प्रणयन आवश्यक समझा । सिहण के मृत्यु-वर्ष में शेख निजामुद्दीन चिश्ती की झ्रायु नौ वर्ष 
की थी और उनका पालन-पोषण एवं शिक्षण उत्तरप्रदेश के एक नगर बदायू में हो रहा था । 
'सगीतरत्नाकर' की रचना करके एक ओर श्राचार्य शाहुगंदेव एक महान्‌ कार्य कर रहे थे 
और दूसरी ओर भवितव्यता 'संगीतरत्नाकर' के भविष्य पर मुस्करा रही थी । 


'संगीतरत्नाकर' की रचना (प्रायः सन्‌ १२३० ई०) से केवल ६५-७० वर्ष बाद 
अलाउद्दीन खिलजी के आक्रमण ने सन्‌ १२९६ ई० में देवगिरि-तरेश रामदेव पर प्रकस्मात्‌ 
आक्रमण करके देवगिरि-वंश की जडें हिला दी । 'संगीतरत्नाकर' की रचना से प्राय” चौबीस 
वर्ष बाद ब्रज के एटा जिले के अन्तगंत' पटियाली ग्राम में श्रमीर खुसरो का जन्म हुआ, 
जिनके प्रयत्नों का परिणाम भारतीय सगीत-सम्प्रदाय का उच्छेंद सिद्ध हुआ । 
बलबन (सन्‌ १२६६-१२५८६ ई०) : 

शमसुद्दीन अल्तमश के पुत्र रुकनुद्दीन (मृ० का० सन्‌ १२६६ ई०), पुत्री रजिया 
(मृ० का० सन्‌ १२४० ई०) और पुत्र नासिरुद्दीन महमूद (रा० का० सन्‌ १२४६-१२६६ ई० ) 
के बाद बलबन दिल्‍ली के सिंहासन पर बैठा । 

बलबन बाबा फरीदुद्दीन गंज ञ़कर का बडा भक्त था, जो कुतुबुद्दीन बख्तियार 
काकी के खलीफा ( आध्यात्मिक प्रतिनेधि और उत्तराधिकारी ) थे । चि७श्ती 
सूफियों के प्रति दिल्‍ली के सुलतानों की भक्ति सदैव रही और दरबार पर सूफियों का 
प्रभाव सदा रहा । 


डढ श्रव॑ंपद और उसका विकास 


बलबन के काल में निजामुद्दीन चिश्ती 


बाबा फरीद के 'खलीफा' अपने पीर के प्रतिनिधि के रूप में सन्‌ १२६१ ई० में 
दिल्‍ली आ चुके थे। उस समय बलबन नासिरुद्दीन महमूद का महामन्‍्ती था। सन्‌ 
१२६१ ई० में श्र निजामुद्दीन चिहती (जन्म ' सन्‌ १२३८ ई०) की आयु तेईस वर्ष की थी 
और बलबन के राज्यारोहण के समय वे अट्वाईस वर्पं के थे। उस समय अमीर खुसरो और 
प्रसिद्ध कवि हसन शेख निजामुद्दीन चिश्ती से शिक्षा ग्रहण कर रहें थे। अमीर खुसरो (जन्म . 
क्षन्‌ १२५४ ई०) की आयु उस समय बारह वर्ष की थी । शेख बहाउद्दोन जकरिया मुलतानी 
बतक जीवित थे और अगले वर्ष ही उनकी मृत्यु हुई । 


शेख निजामुद्दीन चिश्ती सगीत के मर्मज्ञ थे । उस युग मे सगीत के ज्ञान के विना 
गणित का ज्ञान अपूर्ण समझा जाता था। चौबीस वर्ष की आयु तक अमीर खुसरों और हसन 
निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा मे रहे । इन दोनों की काव्य-प्रतिभा की चर्चा बलबन के पुत्र 
मुहम्मद के कान में पडी, वह अपने पिता की ओर से मुलतान का सूबेदार था । मुहम्मद ने 
खुसरो और हसन दोनों को अपने पास बुला लिया । पाँच वर्ष तक ये दोनों मुलतान में रहे । 
मगोलों द्वारा मुहम्मद के वध के पश्चात्‌ बन्‍्दी होने पर इन्हें दो वर्ष हिरात और बलख मे 
रहना पडा। इकतीस वर्ष की आयु मे अ्रमीर खूमरों बलबन की सेवा में ग्राये । मुहम्मद 
की मृत्यु के सम्बन्ध में अपने द्वारा रचित शोक-कराव्य खुसरों ने बलबन को सुनाया, जिसे 
सुनकर वह श्रत्यन्त शोकाकुल हुआ ओर सन्‌ १२८६ ई० में उसका देहान्त हो गया । 

निजामुद्दीन चिश्ती के शिष्यों की मुलतान में नियुक्ति और बलवन 3 द्वारा खुसरो का 
सम्मान दोनों ही बातें बलबन और उसके पुत्र पर सूफी प्रभाव का परिचय देती है । 


केकुबाद (सन्‌ १२८६--१२६० ई०) : 


सतह वर्ष की आयु में दिल्‍ली के कोतवाल मलिक फखरुद्दीन के प्रयत्वों से केकुबाद 
दिल्‍ली के सिंहासन पर विठाया गया । वह ललित-कलाम्रों का मर्मज्ञ था, शी श्र ही विलास में 
डूब गया। कैकुबाद का पिता बुगरा ख्नाँ सेनाओं-सहित बंगाल से दिल्‍ली रवाना हुआ । 
निजामुद्दीन चिश्ती के संकेत पर अमीर खुसरो ने कैकृबाद और उसके पिता बुगरा खाँ में सन्धि 
करा दी। इस सन्धि के विपय' में ्रमीर खुसरो ने ग्रपना प्रमिद्ध ग्रन्थ 'क्िरानुस्सादैेन' लिखा । 


भारतीय नारियों और विदेश” मुसलमानों के विवाह से उत्पन्न सन्‍्तानों में परस्पर 
ब्रत्यधिक स्नेह होता था। कैकुबाद और अमीर खसरो दोनों ने ही भारतीय नारियों के गर्भ से 
जन्म लिया था, अत कैकुबाद अमीर खसरो से' स्नेह करता था। उसने सन्‌ १९८८ ई० 
में खुसरो को अपना राजकवि नियुक्त किया था । “किरानुस्सादैन' से ज्ञात होता है कि श्रमीर 
खुसरो ईरानी संगीत के मर्मज्न थे । 
कैकुबाद का वध करके उसका शव यमुना में फेंक दिया गया और सन्‌ १२६० ई० के 
१३ जून को जलालुद्दीन खिलजी तख्त पर बैठा । 


संगीत की अ्नादि-परम्परा का उच्छेद श्ौर उसके कारण डश्‌ 


जलालुद्दीन खिलजी (सन्‌ १२६०--१२६६ ई०) : 

सिंहासन पर बैठने के समय जलालुद्दीन खिलजी की आयु ७० वर्ष थी । वह श्रत्यन्त 
दया लु एवं करुणहृदय व्यक्ति था, श्रत. उसके काल में उच्छ खलता बढ गई थी । 

बाबा फरीद के एक “मुरीद” सूफी सीदी मौला उस समय दिल्‍ली में रहते ये । ये 
मुक्त हस्त से प्रतिदिन निर्धनों को ऐसा भोजन कराते थे, जिसका आयोजन कोई खान या 
मलिक भी न कर सकता था। लोगों का विचार था कि सीदी मौला सिद्धिबल अथवा पारस 
पत्थर के प्रभाव से इतना धन जुटा लेते है। काजी जलाल काशानी की प्रेरणा से यह निश्चित 
हुआ कि जलालुद्दीन को सामूहिक नमाज के समय मारकर सीदी मौला को बादशाह बनाया 
जाय । भेद खूल गया और सीदी मौला को बादशाह के सम्मुख प्रस्तुत किया गया। शेख 
भ्रबूबक्त तुसी के शिष्य दरवेशों मे एक ने सीदी मौला पर उस्तरें से आक्रमण किया और 
शाहजादा श्ररकुली खाँ के सकेत पर सीदी मौला को हाथी से कुचलवा दिया गया । 


जलालुद्दीन खिलजी ने अमीर खुसरो के वेतन में वृद्धि की थी भर उनकी प्रतिष्ठा 
बढाई थी | जलालुद्दीन खिलजी ने छद्म वेश में निजामुद्दीन चिश्ती से मिलना चाहा, परल्तु वे 
चुपचाप भ्रजोधन चले गये । सीदी मौला शेख निजामुद्दीन चिश्ती के पीरभाई थे। कुछ 
लोगों का विचार था कि सीदी मौला निर्दोष थे और पषड़यन्त्रकारियों से उनका सम्बन्ध 
न था। कारण कुछ भी हो, निजामुद्दीन चिश्ती ने लोकापवाद की आ्राशका से अ्रथवा अपनी 
कुशल-कामना की दृष्टि से जलालुद्दीन खिलजी को दूर ही रखना उचित समझा! । जलालुद्दीन 
खिलजी के हत्यारे अलाउद्दीन खिलजी पर निजामुद्दीन चिश्ती का परम अनुग्रह रहा । अतः, 
यह अनुमान किया जा सकता है कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती जलालुद्दीन खिलजी से 
सम्भवतः सन्तृष्ट न थे। यह सब कुछ होने पर भी अमीर खूसरो जलालुद्दीन खिलजी के 
दरबार में प्रतिष्ठित थे । 
अछाउद्दीन खिलजी (सन्‌ १२६६-१३६१६ ई०) : 

अपने श्वशुर और चाचा जलालुद्दीन खिलजी की हष्या करके अलाउद्दीन खिलजी 
दिल्‍ली के राजसिहासन पर बैठा । अलाउद्दीन का वजीर खतीरुद्दीन, कोतवाल अलाउल्मुल्क, 
युवराज शादी खाँ, उसका छोटा भाई खिज् खाँ तथा अन्य अनेक अमीर और सरदार ख्वाजा 
निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद थे । अ्रमीर खुसरो को अलाउद्दीन ने ही 'खुसरू ए शाइरॉ” की 
उपाधि दी थी । हॉ, उनका वेतन अवश्य घटा दिया था । 

अमीर खसरो ने अलाउद्दीन के प्रसिद्ध सेनापति मलिक काफूर की विजयो का वर्णन 
'खजाइनुल-फुतूह' में और “मिफ़्तातुल्‌ फुतूह में अलाउद्दीन की विजयों का वर्णन किया। 
खसरो द्वारा लिखित 'तारीखे अलोई' मे अ्रलाउद्दीन के युग का इतिहास है। 

दिल्‍ली पर घेरा डालनेवाला दूसरा मंगोल नायक तरगी भी शेख निजामुद्दीन चिश्ती 
के प्रभाव में था और अलाउद्दीन भी उनका क्ृपापात्र था। शेखर निजामुद्दीन चिश्ती के ही 
सकेत पर तरगी दिल्‍ली का घेरा उठाकर लौट गया था | 


४६ स्व" द गौर उसका धिकारा 


पूर्व मे गौड, पश्चिम में सिन्ध श्रौर गुजरात, उत्तर मे पंजाब और पेशावर श्रौर 
दक्षिण में मदुरा तक अलाउद्दीन का साम्राज्य विस्तृत था । अलाउद्दीत खिलजी के प्रताप ने 
समस्त भारत में चिश्ती-सम्प्रदाय दे! सूफियों के विचारों के प्रचार शोर कब्वालो की 
कव्वालियो के तिए द्वार खोल दिये थे । 

गूजरात की विजय और अ्लाएद्ीन के अ्रत्त' पुर में गुजरात की रानी के प्रवेश के कारण 
सन्‌ १२६९७ ई० में ही गुजरात की परवार, परवारी, बरवार, बरावें श्रथवा फरादु नामक एक 
सुन्दर संगीतजीवी जाति. के सैकडों नरनारी बन्दी बनाकर लाये गये थे, अत. गुजराती 
संगीत दिल्‍ली मे आ गया था। गुजरात के राजा फर्ण और उसकी पुत्री देवलदेवी ने देवगिरि 
में राजा रामचर्ग का आश्रय लिया था, परन्तु सन्‌ १३०७ ई० में राजा रामचन्द्र को 
अलाउद्दीन की सेवा में उपस्थित होना पडा, देवलदेवी पकड़ी गई ओर उसका विवाह 
झलाउद्दीन के पुत्र खिजू ख्रॉँ के साथ कर दिया गया । इस अवसर पर दक्षिण के कलाकार 
भी दिल्‍ली आये । 


गूजरात और देवगिरि पर राजनीतिक विजयो के कारण वहाँ के सगीतज्ञों को 
दिल्‍ली आना पडा । द्वारसमुद्र और मदूुरा पर राजनीतिक विजय का परिणाम भी दक्षिण 
की प्रतिभाओं का दिल्‍ली में विवश होकर ग्रागमन था । 


मलिक काफ्र के दक्षिण अभियान में अ्रमीर खुसरों काफूर के साथ थे, मलिक 
काफूर 'खम्बात' से एक हजार दीनार में खरीदकर लाया गया एक गलाम था, जो 
गूजराती, तुर्की इत्यादि भाषाओं को भली भोति बोलता और समझता था । अ्रमीर खसरो 
जैसे प्रतिभाशाली गुणग्राही मलिक काफूर के साथ थे। किसी भी. प्रकार से दक्षिण के 
विद्वानों और कलाकारों को दिल्‍ली का भक्त बनाना उन लोगो का ध्येय था । 


स्वर्गीयः के० वाशुदेव शास्त्री के अनुसार, चौदहवी-पन्द्रहबी शती ई० में भी हिन्दू 
विद्वानों, वज्ञानिकों ग्रौर शिल्पियों को बलातू मुसलमान बनाया गया और उन्हे पकड़ा गया। 
पकडे जाने और बलात्‌ धर्म भ्रष्ट किये जाने के भय से अपने ज्ञान को छिपाने के 
लिए शअनेक विद्वानों, वज्ञानिकों और शिल्पियों ने अपने ग्रन्थ जला दिये ग्रथवा भमि मे 
गाड़ दिये । ह 

अस्तु; कारण कोई भी हो, अलाउद्दीन खिलजी के युग में दिल्ली विद्याओं का 
केन्द्र हो गया था । इतिहासकार बरनों (जो कि शेश्व निजामुद्दीन चिश्ती का मुरीद, 
दिल्‍ली के कोतवाल अलाउल पुल्क का भतीजा और अमीर खूसरो का मित्र था), कहता है 
कि अलाउद्दीन के युग में इतने विद्वातू, कलाकार और गण्य-मान्य व्यक्ति दिल्‍ली मे एकत्न हो 
गये थे कि राजधानी उनसे भरी पडी थी । परन्तु, अलाउद्दीन ने उन प्रतिष्ठित लोगो के 
सम्भात की ओर उचित ध्यान न दिया। एक बार अल्लाउद्दीन ने अपनी महफिल में 
गवे करते हुए कहा था कि मेरे राज्य में इतने अ्रद्धतीय कलाकार एकत्र हो गये है कि 


१. दी साइंस श्रॉव स्पृजिक, प्ृ० २१ । 





संगौत की अनादि-परम्परा का उच्छुद और उसके कारण ४७ 


इनमे से यदि कोई भी किसी श्रन्य राज्यकाल में होता, तो भगवान्‌ ही जानता है कि 
उसका कितना आदर-सम्मान होता ।* 

अस्तु, अलाउद्दीन खिलजी की मृत्यु १३९६ ई० की २ जनवरी को हुई । 

अगलाउद्दीन की मृत्यु के पश्चात्‌ मलिक काफ्र ने भ्रलाउहदीन खिलजी के छह वर्ष के 
एक पुत्र उभर खा को दिल्‍ली का बादशाह घोषित किया और स्वय उसका सरक्षक बन 
बैठा, परन्तु मलिक काफ्र का वध करके अलाउद्दीन का पुत्॒ मुबारक कुतुब॒ह्दीन खिलजी के 
नाम से दिल्‍ली के सिहासन पर बैठा । 
कुतुबुद्दीन खिलजी (सन्‌ १३१६--१३२० ई०) : 

कुतुब्‌ दीन खिलजी ग्‌ जरात की पूर्वोक्त संगीतजीवी परवार-जाति के निकट सम्पर्क 
में था और इस जाति का एक परम सुन्दर नवमुस्लिमः नवयुवक, खुसरो खाँ कृतुबुद्दीन 
खिलजी का परम क॒पापात्न और प्रेमपात्न था । 

कुतुब्‌दीन खिलजी ने इस गुजराती युवक खुसरो खाँ को दरबार मे श्रच्छा पद दिया । 
खूसरो खाँ ने तैलंगाना और वारंगल' पर कुतुब॒द्दीन खिलजी की श्राज्ञा से एक अत्यन्त 
सफल अभियान किया था । अमीर खूसरो ने इस अभियान का वर्णन श्रपने ग्रन्थ 'नूह- 
सिपहर' में किया है । 

कुतुब॒ुदीन खिलजी का अधिकार सगीत और नृत्य पर भली भाँति था । वह नत्तंकी- 
वेष में नृत्य करता था और *ूपाजीवाग्रो की कला का सम्मान भी। कुतुबुद्दीन खिलजी ने 
अमीर खुसरो के एक कसीदे पर प्रसन्न होकर एक हाथी के भार के बराबर स्वर्ण और 
रत्न अमीर खूसरो को दिये थे । खुसरो खाँ का प्रभाव कृतुबुद्दीन खिलजी पर इतना था कि 
कुतुबुददीन खिलजी के काल में लिखित अपने ग्रन्थ 'नूह सिपहर' में भ्रमीर खूसरो भारत, 
भारतीय सगीत, भारतीय भाषाझरो इत्यादि के विषय में खुलकर अपने मन की बात 
प्रशसात्मक रूप में कह सके । अमीर खुसरो पर जहाँ कुतुब॒ददीन खिलजी की इतनी कृपा थी, 
वहाँ शेख निज!मुद्दीन कुतुब॒ुद्दीन खिलजी से सन्तुष्ट न थे। कुतुबुद्दीन खिलजी का वध करके 
उसका प्रेमपात्न खुसरो खाँ सन्‌ १३२० ई० में 'नासिरुद्दीन' उपाधि धारण करके गद्दी 
प्र बैठा। 
खुसरो खाँ नासिरुद्दीन (शासनकाल कुछ महीने) 

खसरो के विषय मे उस युग के मुसलमान-इतिहासकारो ने लिखा है ' 

१. मस्जिदों मे मूत्तियों की स्थापना की गई और कुरान की प्रतियों को इन 
मूत्तियों का श्रासन बताया गया । 

२ शाही हरम की तथा अमीरों और सरदारो की स्त्रियों को खूसरो खाँ के 
सजातीयो ने परस्पर बॉट लिया । 


१. खिलजी-कालीन भारत, पृ० १६* । 


४ श्रुवपद शौर उसका विकास 


३ लोगों को शअपने प्ननुकूल करने के लिए उन्हे धन तथा मूल्यवान्‌ उपहार 
दिये गये । 
४  हिन्दू-साम्राज्य की स्थापना का प्रयत्न किया गया । 
हमारी दृष्टि मे यह उन कार्यो की प्रतिक्रिया-मात्र थी, जो कार्य जन्मत. हिन्दू 
खसरो खाँ की जन्मभूमि मे केवल बीस वर्ष पूर्व अलाउद्दीन खिलजी के सेनापति उलुग खां 
और नुसरत खाँ ने सन्‌ १२६७ ई० में किये थे। उन कार्यो की सूची इस प्रकार है : 


१. महमूद गजनवी के आक्रमण के पश्चात्‌ ब्राह्मणों ने सोमनाथ के मन्दिर मे 
जिस मूत्ति की स्थापना की थी, वह मूर्ति विजय-चिह्न के' रूप मे दिल्ली भेजी गई थी। 


२. गुजरात की रानी कर्णबंती को बलातू अलाउद्दीन खिलजी के अन्त'पुर मे 
भेजा गया था । उसकी पुत्री देवक्भदैवी का विवाह भी अ्रलाउद्दीन के' पुत्र खिदत्ञ खाँ के 
साथ बलात्‌ किया गया था और खूसरो खाँ के सजातीय नर-तारियों को बलात्‌ बन्दी 
बनाकर दिल्‍ली मे उनका उच्छ खल उपयोग किया गया था । 

३ कृतुब॒ुदीन खिलजी स्वयं खसरो खाँ को अपनी काम-वासना का साधन 
बनाता था । 

'चेहलरोज ' के अनुसार, खुसरो खाँ ने अपनी जाति के चालीस हजार लोग 
दिल्‍ली में जमा कर लिये थे। वह हिन्दु-साम्राज्य की स्थापना के लिए निजामुद्दीन चिश्ती के 
हिन्दू मुरीद हरदेव से विचार-विनिमय भी किया करता था । 

इन सब बातो से यही' प्रतीत होता है कि अपने राजा-रानी, राजकुमारी और 
जाति के अपमान का घूट खुसरो खाँ मन-ही-मन पी रहा था। उसने जान-बुझकर 
कृतुव दीन खिलजी को विलासप्रिय श्रौर दुश्चरित्न बना विया, उसके संरक्षण में युद्ध-कला 
की शिक्षा ली, तैलंगाना श्रोर वारगल के राजाशों को कुचलकर शिक्षा दी, जो गूजरात के 
विनाश और भ्रपमान को चुपचाप देखते रहे थे । 


मलिक काफूर की स्थिति भी यही थी, वह भी पकडकर बलात्‌ मुसलमान बना दिया 
गया था। अपने अग्रतिम सौन्दर्य के कारण वह अलाउद्दीनी खिलजी की काम-वासना की 
पूत्त का साधन था। गृजरात के अपमान झौर विनाश फो चुपचाप देखनेवाले और 
बलात्‌ मुसलमान बनाये गये हिन्दुओं को अस्पृश्य समझनेवाले हिन्दुओ को कुचलने में उसे भी 
आनन्द श्राता था, परन्तु श्रवसर मिलते ही उसने भ्रलाउद्दीन खिलजी की बेगम को बन्दी बना 
लिया, अ्रलाउद्दीन के पुत्र खिज्ू खाँ और जादी खो की झ्रॉखे निकलवा लीं, अलाउद्दीन के 
सरदारों को पदच्युत किया, उनके पदो की पूर्ति नीचकुलोत्पन्न लोगों से की, कुतुब॒द्ीन 
खिलजी के भी वध का असफल प्रयत्न किया, परन्तु उसी के सेवकों ने विश्वासघात करके 
उसका वध कर दिया । 

खुसरो खॉ को हिन्दु-राजाओं से सहायता न मिली। डॉ० ईदवरीप्रसाद का कथन हैं 
कि यदि उस समय कोई हिन्दु-शासक अपने साथी राजाओ्ों का संघ बनाकर दिल्‍ली पर 


संगीत कौ श्रनावि-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण छह 


चढ श्राता, तो उसे दिल्‍ली पर अधिकार करने में कोई कठिनाई न होती और मुसलमानों 
की शक्ति सरलतापुरवक समाप्त हो गई होती ।! 

संगीत के विद्यार्थी की दृष्टि मे तो केवल यह तथ्य महत्त्वपुर्ण है कि सन्‌ १२९७ से 
१३१६ ई० तक, श्रर्थात्‌ उन्नीस वर्ष तक गृजरात का मलिक काफूर और गृजरात का ही 
खूसरों खाँ क्रमश. अलाउद्दीन और कुतुबुद्दीन खिलजी को अ्रपने, रूपजाल मे वेश्याश्रो की 
भाँति फेंसाकर नचाते रहे और परवारी-जाति' के नर-नारियों ने दिल्‍ली के समाज को 
अपनी कला से इतना प्रभावित किया कि कुंतुबुद्दीन खिलजी नत्तंकी-वेष मे नाचने लगा । 


मलिक काफूर और खुसरो खाँ की कृपा से अमीर खुसरों को असख्य भारतीय 
कलाकारों से निकट सम्पक का अवसर मिला । 

गाजी मलिक ने खूसरो खाँ को पराजित करके उसका वध कर दिया औश्रौर बह 
सन्‌ १३२० ई० में गयासुद्दीन तुगलक के नाम से गद्दी पर बैठा । 
गयाछुद्दीन तुगछक (सन्‌ १३२०-१३२४ ई०) 

गयसुद्दीन तुगलक के राज्यकाल का इतिहास अमीर खुसरो ने अपने ग्रन्थ 'तुगलक- 
नाम ' में लिखा है। गयासुद्दीन तुगलक ने शेख निजामुद्दीत चिश्ती के प्रति सदेव रोष 
प्रकट किया । खूसरो खाँ ने शासन की बागडोर संभालने पर शेख निजामुद्दीव चिश्ती की 
सेवा मे भी पॉच लाख तके भिजवाये थे। सिहासनासीन होने पर गयासुद्दीन तुगलक ने वह 
धन निजामुद्दीन चिश्ती से वापस मेगवाये, तो उन्होंने उत्तर दिया कि वह धन अनाथों और 
दरिद्रों को बंटवा दिया गया ।* 

कुतुब॒दीव खिलजी शेख निजामुद्दीन चिश्ती का परम विरोधी था। उसके वध में 
श्रंगरेज-इतिहासों को शेख निजामुद्दीन के संकेत की गन्ध आई है और गयासुद्दीन तुगलक के 
वध मे भी । श्रस्तु; यह वास्तविकता है कि चेहलरोजः के' अनुसार गयासुद्दीन तुगलक ने 
शेख निजामुद्दीन चिश्ती को सदेव एक अ्रवाछनीय व्यक्ति समझा, परन्तु खुसरो को श्रपने 
दरबार मे रखा ग्रोर बगाल के प्रभियान में वह अमीर खूसरो को अपने साथ ले गया। 

सुलतान जब दिल्‍ली लौठा, तब एक प्रवेशद्वार से दबकर, एक षड्यन्त्र के' फलस्वरूप, 
उसकी मृत्यु हो गई । 
मुहस्मद तुगछक (सन्‌ १३२४५-१३५१ ६०): 

मुहम्भद तुगलक शेख निजामुहदीन चिश्ती का परम भक्त था और उसे शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती का परम अनुग्रह प्राप्त था। मुहम्मद तुगलक ने शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती के एक मुरीद श्रहमद श्रयाज (देवगरि-वश के राजकुमार हरदेव) के साथ अपनी 
पुत्री का विवाह किया था और अन्त मे उसे ख्वाजा जहाँ की पदवी देकर अपना महामन्त्री 
बनाया था । 


१. सध्ययुग का इतिहास, पु० २५३ । 
२. चेहलरोजः, पु० २८४ । 


५० श्रुवपद और उसका विकास 


मुहम्मद तुगलक के राज्यारोहण के कुछ महीने पश्चात्‌ शेख निजामुद्दीन चिश्ती का 

स्वगंवास हो गया,और कुछ ही समय बाद उसी वर्ष अमीर खसरों दिवगत हो गये। 
दिल्‍ली की दरगाह में दोनो के मजार पास-पास है । 

फीरोज तुगलक (सन्‌ १३५१--११८८ ई०) : 

फीरोज तुगलक के पिता गयासुद्दीत का भाई रजब और माँ अबूहर के भट्टी-राजपुत 
सरदार रणमल्‍ल की पुत्री थी। फीरोज तुगलक को शंख नसीरुद्दीन चिराग देहली का 
आशीर्वाद और समथंन प्राप्त था, जो शेख निजामुद्दीन चिश्ती के खलीफा थे। फीरोज 
तुगलक धर्मान्ध, विद्यानुरागी और सगीतरसिक बादशाह था। यह मद्यप भी था। बगाल, 
नगरकोट, थट्टा इत्यादि पर इसने अभियान किये । फीरोजाबाद इसी ने बसाया था । 

इसका मन्त्री खानजहाँ मकबूल जन्मत तैलगाना का एक हिन्दू था, उसके प्रन्त पुर 
में दो सहस्न स्त्रियाँ थी, जिनके बच्चे पर्याप्त थे । सन्‌ १३७० ई० में इस योग्य मन्‍्त्री का 
देहान्त हुआ । 

फीरोज के युग मे दिल्‍ली-साम्राज्य म्ौर भी विघटित हुआ । सन्‌ १३८८ ई० में 
ग्रपने पौत्र फतह खाँ को राजदण्ड सौपकर फीरोज तुगलक मर गया । 


इसके दुरबंल उत्तराधिकारी द्वितीय गयासुद्दीन तुगलक, श्रबबक्र, राजकुमार मुहम्मद 
हुमायू , नासिरुदृदीन सहम्‌द इत्यादि का राज्यकाल ग्रल्प अवधि का रहा । 
सन्‌ १३९८ ई० मे तमूर का विनाशकारी आक्रमण हुआ । 
सन्‌ १३९९ ई० में नुसरतशाह ने दिल्‍ली पर अधिकार किया । थोड़े ही दिनों के 
बाद इकबाल ने दिल्‍ली का अधिकार अपने हाथ में ले लिया । 
तुकवंश का अन्तिम सुलतान भहम्‌द सन्‌ १४१२ ई० में मरा । 
सन्‌ १४१४ ई० में खित्ञ खाँ ने दिल्‍ली पर अधिकार करके सैयद-बंश के शासन का 
प्रारम्भ किया । 
फीरोज तुगलक और संगीत : 
संगीत की ग्राह्मता और त्याज्यता के विपय में सूफियों अथवा मौलवियों का मत 
कुछ भी हो, परन्तु बादशाह, दरबारी तथा सैनिक भली भाँति सगीत का आनन्द लेते थे । 
श्रादर्श मुसलमान कहे जानेवाले फीरोज तुगलक के युग के विपय मे शेख निजामुद्दीन चिश्ती 
का परम भक्‍त और अमीर खुसरो का प्रम मित्न इतिहासकार जियांउद्दीन बरनी कहता है : 
दरबार का प्रत्येक प्रतिष्ठित व्यक्ति सुन्दर गानेवाली रूपवती दासियों के सम्भोग का 
आनन्द लेने तथा चिन्ता से मुक्त होने के लिए उन्हें सैनिक अभ्रभियानों मे साथ ले जाया 
करता था। प्रत्येक शिविर मे गायक गाने गाया करते थे । सेना में श्रत्यधिक सम्पन्नता, 
सुख, आनन्द और निश्चिन्तता के कारण बहुत-से मुसलमान सुलतान के साथ फिरा 
करते थे, उन्हें सेना से लौटना अच्छा न लगता था ॥5 


१. तुगलक-कालीन भारत, भाग २, प्‌ृ० १२० । 


संगीत की अ्रनादि-परम्परा का उच्छेद झौर उसके कारण ५१ 


फौरोज तुगलक जैसा धर्मान्ध व्यक्ति शुक्रवार की नमाज के पश्चात्‌ गायकों का 
गाना सुतता था। सुलतान से प्राप्त होनेवाला पुरस्कार गायक-बर्गं के प्रत्येक छोटे-बड़े 
व्यक्ति को बाँठा जाता था, श्रत: दिल्ली के गायक-वादक अपने चार-पॉच वर्ष के पुत्रों तक 
को अपने साथ फीरोजाबाद ले जाते थे। सुलतान का श्रादेश था कि आयु तथा पझ्रन्य 
किसी दृष्टि से इनमें भेद-भाव न किया जाय ।* 

ईद के' उत्सव मे समस्त गायक केसरिया वस्त्र धारण करते थे, उनके सिर पर 
जडाऊ पगडी होती थी । नत्त॑कियाँ जडाऊ बहुमूल्य वस्त्त धारण करती थी, जिनका मूल्य 
चालीस-चालीस हजार तके होता था । कव्वाल वाद्य हाथ मे ले लेते थे, नत्तकियाँ नृत्य 
प्रारम्भ कर देती थीं। कव्वालों और नत्तंकियों को पारिश्रमिक मिलता था ।* यह चित्र 
खिलजियों और तुगलकों के युग मे संगीत की स्थिति का परिचायक है। 


फीरोज तुगलक के द्वारा स्थापित मदरसे में 'प्रधान' मौलाना जलालुद्दीन रुभी थे, 
उनकी प्रसिद्धि बुखारा, समरकन्द, हिजाज, यमन और नज्द तक थी । ये चौदहो विज्ञान 
जानते थे। अन्य अध्यापक भी अनुपम और सकल कलाओ के मर्मजझ थे । सभी लोग शाम के 
लबादे और मित्र की पगड़ियाँ पहनते थे । * 


चिदती-परम्परा और संगीत 

निजामुद्दीन चिश्ती और राजनीतिक स्थिति : 

निजामुद्दीन चिश्ती के' पुव॑ज चंग्रेज खाँ का आक्रमण होने पर बुखारा से लाहौर 
आये और वहाँ से उत्तरप्रदेश के नगर बदायू” मे श्राकर बसे । यद्यपि इनके नाना सेयद अरब 
सम्पन्न व्यक्ति थे, तथापि इनकी विधवा माँ ने इनके अनाथ होने पर पिता के घर से कोई 
सहायता न ली और इन्हें सृत कात-कातकर पाला । 

इनके पिता सैयद अहमद इन्हे बच्चा छोड़कर ही मर गये । शेख निजामुद्वीन का 

जन्म सन्‌ १२३८ ई० में हुआ, उस समय दिल्‍ली के सिहासन पर रजिया बंगम (राज्यकाल : 

सन्‌ १९३६-१२४० ६०) का शासन था । 

बदायू में इनकी शिक्षा-दीक्षा पूर्ण हुई, तो इनकी आयु सोलह वर्ष की थी। इनके 
विद्यागूरु बदायू-निवासी मौलाना श्रलाउद्दीन उसूली थे । 

सोलह वर्ष की आयु मे यह दिल्‍ली आये, इनकी माता बीवी जुलेखा, बहन बीवी जेनब 
झौर दासी इनके साथ थे । दिल्‍ली भे इनका आगमन सन्‌ १२५४ ई० में हुआ । इस समय 
दिल्‍ली पर नासिरुद्दीन महमूद का शासन (रा० का० सन्‌ १२४६ से १२६६ ई०) था। 
सन्‌ १२५० ई० में ये अजोधन जाकर बाबा फरीद के मुरीद हुए और सन्‌ १२६१ ई० 
इन्हें अपने पीर की खिलाफत मिली । 


१, तुगलक-कालीनभारत, पृ० १४५-१४६ । 


२. उपरिवत | 
_३. उपरिवत्‌, पू० ४०६ । 


५२ झवपद और उसका विकास 


सन्‌ १३२४ ई० में इनका स्वर्ंवास हुआ। बलबन (रा० का० सन्‌ १२६६-१२८६ ६०), 
कंफुबाद (सन्‌ १२८६-१२६० ई०), णजलालुद्दीन खिलजी (सन्‌ १२६०-१२६६ ई०), 
प्रलाउद्दीन खिलजी (रा० का० सन्‌ १२९६-१३१६ ६०), कुतुब॒द्दीन खिलर्जी (रा० का० सन्‌ 
१५१६-१५२० ई०) और गयासुद्दीन तुगलक (रा० का० सन्‌ १३२०-१३२५ ई०) के 
राज्यकाल में यह चिश्ती-परम्परा के प्रतिनिधि रहे । मुहम्मद तुगलक (रा० का० सन्‌ 
१३२४-१३५१ ई०) के शासनकाल के आरम्भ मे ही इनका स्वगंवास हो गया । 

तेईस वर्ष की आयु में यह भ्पने पीर के खलीफा हुए । बलवन की मृत्यु के समय 
इनकी आयु प्रायः श्रढतालीस वर्ष, ककुबाद की मृत्यु के समय बावन वर्ष, जलालद्वीन 
खिलजी की मृत्यु के समय अद्ठावन वर्ष, अलाउद्दीन की मृत्यु के समय अ्रठहतत्तर वर्ष, 
कृतुब॒हीन खिलजी की मृत्यु के समय बयासी वर्ष और गयासुद्दीन तुगलक की मृत्यु के समय 
सत्तासी वर्ष थी । 


अमीर खुसरो का जन्म सन्‌ १२५४ ई० मे हुआ था, प्रायः दस वर्ण की झायु में ये 
निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद हुए । चौबीस वर्ष की आयु तक ये शेख निजामृहीन चिश्ती 


से पढते रहे, अला हसन संजरी इनके सहपाठी थे । निजामुद्दीन चिश्ती खिलाफत मिलन के 
पर्याप्त समय पश्चात्‌ तक अ्रध्ययन-कार्य करते रहे थे । 


बलबन का युवराज मुहम्मद सुलत्ान मुलतान का सूबंदार था। निजामुद्दीन 
चिश्ती के शिष्य अमीर खुसरों और श्रला हसन संजरी की काव्य-प्रतिभा की चर्चा उस तक 
पहुँची । निजामुद्दीन चिश्ती की अनुमति से वह इन दोनो को सन्‌ १२७६ ई० में मुलतान 
ले गया। 


निजामुद्दीन चिश्ती के पाँच प्यारो' में इन दो का दिल्‍ली के युवराज के दरबार में 
प्रवेश एक महत्त्वपूर्ण घटना थी । 


राजदरबारों के विषय मे सूफियों का दृष्टिकोण यह था कि बादशाह लोगों को यदि 
यह श्राशंका हो जाये कि किसी व्यक्ति से उनकी बादशाहत को खतरा है, तो वे उसका 
विनाश ही करके छोड़ते हैं, भले ही वह व्यक्ति उनका पिता, भाई, पुत्र, भत्तीजा, भानजा, 
गूरु, पीर कोई भी क्यो न हो । बादशाहो के इस दृष्टिकोण और आचरण को वे बादशाही 
कानून के अन्तगंत एक प्रकार से उचित मानते थे, परन्तु समाज और धर्म के कल्याण और 
अपने लक्ष्य की पूर्ति के लिए, वे राजसत्ता को अपने प्रभाव मे रखना अवश्य चाहते थे ।* 
बादशाहों के विषय में यही नीति निजामुद्दीन चिश्ती की भी थी। इसी नीति के 
परिणाम-स्वरूप उन्होंने शभ्रमीर खुसरो की प्रतिभा और विश्वसनीयता का भरपुर उपयोग 
किया । ककुबाद का आश्रय अमीर खूसरो को सन्‌ ११५८८ ई० में मिला । इस समय 
निजामुद्दीन चिश्ती की आयु प्राय: पचास वर्ष और अ्रमीर खुसरो की आयु चौतीस वर्ष थी । 


१. खूसरों की उक्ति, चेहलरोजः, पृ० २१ । 


संगीत की अ्रनादि-प रम्परा का उच्छेद भौर उसके कारण ५३ 


कैकुबाद की मृत्यु के समय शेख निजामुद्दीन चिश्ती बावन वर्ष के थे और खुसरो छत्तीस 
वर्ष के । जलालुद्दीन खिलजी के मृत्युकाल, श्रर्थात्‌ अलाउद्दीन खिलजी के राज्यरोहण-काल 
सन्‌ १२६६ ई० में शेख निजामुद्दीत चिश्ती की आयु अद्ठावन वर्ष और अमीर खूसरो की 
आयु बयालीस वर्ष थी । 

अद्ठावन वर्ष से अ्रठहृत्तर वर्ष की श्रायु तक शेख निजामुहीन चिश्ती ने 
अ्रलाउद्दीन खिलजी और उसके दरबार को प्रभावित रखा और इस काल में बयालीस वर्ष 
से बासठ वर्ष की आयु तक अमीर खुसरो ने अपने पीर को योग दिया । 


बलबन की मृत्यु के समय उसका पुत्र बुंगरा खो बगाल का सूबेदार था, अतः 
बलबन के पोते मुईजुद्दीन ककुबाद ने दिल्‍ली के सिहासन पर अधिकार कर लिया । उसका 
पिता उसके विरुद्ध सेना लेकर आया, तो अमीर खुसरो के परामर्श से ककुबाद ने अपने 
पिता से सन्धि कर ली। अपने ग्रन्थ “क़िरानुस्सादेन' में अमीर खूसरो ने इसी घटना का 
वर्णन किया है। यह सन्धि शेख निजामुद्दीन के प्रभाव का ही परिणाम थी । 


ककुबाद की माँ हिन्दू थी और खूसरो भी हिन्दू माँ की सन्‍्तान थे, श्रतः कैकुबाद 
खससो से अत्यन्त स्नेह करता था। कैकुबाद ने यमुना के किनारे एक प्रासाद बनवाया था, 
जिसका नामकरण 'कलोकहरि' खुसरो ने किया था। इसमें 'के' कैकुबाद के नाम का 
आ्रयक्षर, 'लोक' बादशाहत की ओर संकेत करनेवाला श्रथवा आवास शब्द का पर्याय और 
'हरि' ईश्वरवाची शब्द था। संस्कृत-भापा के शब्द 'लोक' और 'हरि' का महल के 
नामकरण मे प्रयोग खूसरो और ककुबाद की रुचि का परिचायक है । “कैलोकहरि' झआाज 
की भाषा मे 'किलोखडी हो गया है ।* 


जलालुद्दीन खिलजी ने कैकुबाद का वध करके दिल्‍ली के सिहासन पर अधिकार 
किया और अमीर खूसरो को आ्राश्नय दिया, उनका वेतन भी वढा दिया। इस समय 
जलालुद्दीन खिलजी की आयु सत्तर वर्ष की थी । उसने निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा मे उपस्थित 
होने की इच्छा की, परल्तु शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने अनुमति नही दी । जब जलालइ्दीन ने 
छद्म वेश मे शेख निजामुद्दीत चिश्ती की सेवा मे उपस्थित होना चाहा, तब अ्रमीर खुसरो ने 
बादशाह के इस सकलप की सूचना, शेख निजामुहीन को दे दी । वे झ्जोधन चले गये । जब 
बादशाह को पता चला कि उसके संकल्प का भण्डाफोड खुसरो ने किया है, तब वह खुसरो पर 
बिगड उठा । उन्होंने उत्तर दिया कि आपका रहस्य प्रकट करने मे जान का भ्रन्देशा था और 
छिपाने मे ईमान का । मेने जान के मुकाबले मे ईमान को अधिक महत्त्व दिया ।* 


जलालुद्दीन के सामने भरी सभा मे युवराज अ्रकुली खा के सकेत पर प्रसिद्ध सूफी 
सन्‍्त सीदी भोला और उसके अनुयायियों का हाथियों से कुचलवाकर वध करा विया 


१, खुसरों की उक्ति, चेहुलरोजः, पृ० ३०; हु० नि०, पृ० ४५। 
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गया था । कुछ लोगों को यह भ्रम था कि सीदी मौला स्वय बादशाह होना चाहते है, जब 
कि वे स्वंथा निर्दोष थे ।१ 


सीदी मौला के' वध का कलक जलालुद्दीन खिलजी के माथे पर था, ऐसी स्थिति मे. 
उसका सामीप्य लोक-संग्रह की दृष्टि से उचित न था । सम्भवत”, इसीलिए शंख निजामुद्दीन 
चिश्ती जलालुदीन खिलजी से दूर रहते थे, वरता उसपर दृष्टि रखने के लिए उन्होंने 
अमीर खुसरो को जलालुद्दीन खिलजी के दरबार मे नौकरी करने की श्रनुमति दे दी थी । 


जलालुद्दीन के हत्यारे अ्रलाउद्दीन खिलजी पर निजामुद्दीन चि७ण्ती की श्रत्यन्त 
कृपा थी । अलाउद्दीन खिलजी का महामन्त्री खतोरुद्दीन, कोतवाल अभ्रलाउल पुलल्‍्क, युवराज 
खिज्ञ खाँ और उसका अनुज शादी खाँ तथा अलाउद्दीन के अनेक अमीर और सैनिक सरदार 
शेख निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद थे, निजामुद्दीन चिश्ती इस प्रकार अलाउद्दीन के 
कार्य-कलाप पर दृष्टि रखते थे और शअ्रलाउद्दीन खिलजी के जासूस भी छलम्म वेश में 
निजामुद्दीन चिश्ती की गोष्ियों में झ्राया करते थे ।* 

खुसरो की एक उक्ति के अनुसार, अ्रलाउद्दीन खिलजी जानता था कि सारा भारतवर्ष 
शेख निजामुह्दीन चिश्ती की मुट॒ठी में है और अलाउद्वीन के राज्य का मंगल और विनाश 
शेख निजामुद्दीन चिश्ती की अश्रगलियो के इशारे पर है ।3 

जब अलाउद्दीन खिलजी के युग मे दिल्‍ली पर मुगलो का आक्रमण हुआ, तब 
अलाउद्दीन खिलजी ने शेख निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा मे युवराज खिज् खाँ, मलिक नुसरत 
और अमीर खूसरो को भेजकर निवेदन किया कि इस विपत्ति से रक्षा कीजिए । शंख 
निजामुद्दीन चिश्ती ने अपने एक मुगल मुरीद को शआाक्रान्ताश्ों के सेनापति तरगी के पास 
भेजा । तरगी ने शेख निजामुद्दीन चिश्ती के दूत का प्रत्यन्त सम्मान किया, भेट के लिए 
अशफियाँ भेजी और अगले दिन ही वह दिल्‍ली का घेरा उठाकर वापस चला गया । 


कहा जाता है कि सुगलों के वापस लोट जाने की भविष्यवाणी शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती ने घेरा उठाने से' एक दिन पूर्व ही कर दी थी और अपना रूमाल तरगी के पास भेज- 
कर मुह पर डालने के लिए कहा था। उसपर शत्तओ्रों ने आक्रमण कर दिया था श्रौर 
तरगी के देशवासी उसे सहायता के लिए पुकार रहे थे ।४ 

अस्तु; वास्तविकता जो भी हो, इस बात से शेख निजामुद्दीन चिश्ती की प्रभाव- 
शालिता सिद्ध होती है । 

मलाउद्दीन खिलजी को भी अपना एक रूमाल शेख निजामुद्दीन ने श्रलाउल मुल्क के 
द्वारा भिजवाया था। उसे सोते समय भुंह पर डाल लेने से श्रलाउद्दीन खिलजी के सम्मुख 


१. खुसरों की उक्ति, चेहलरोजः, पू० ३०-३४ । 
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संगीत की श्रवादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण थ्र्ध्‌ 


समस्त देश और दिल्‍ली के घर-घर का दृश्य श्राजाता था। शंख निजामुद्दीन चिश्ती का 
आदेश था कि बादशाह जो कुछ इस रुूमाल के द्वारा देखे, उसे गुप्त रखे और दीनो-दुखियो 
की सहायता करें ।* 

अलाउद्दीन खिलजी ने जब एक नया धर्म चलाना चाहा और विश्वविजय की इच्छा 
प्रकट की, तब निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद झ्लाउलमुल्क कोतवाल ने ही अलाउद्दीन 
खिलजी को समझा-बुझाकर इन दोनों सकल्‍पों से विरत किया था । 

अलाउद्दीन खिलजी की दृष्टि सब ओर रहती थी । निजामुद्दीन चिश्ती के एक 
हिन्दू मुरीद राजकुमार हरदेव को जासूसी के आरोप मे गिरफ्तार करके अ्रलाउद्दीन खिलजी 
के सम्मुख प्रस्तुत किया गया था, परन्तु शेख निजामुहीत चिश्ती के' कहने पर ससम्मान 
मुक्त कर दिया गया । कुछ और हिन्दुओं को मुलतान से पकड़कर लाया गया था, उनपर 
जासूसी का आरोप सिद्ध हो गया था, अलाउद्दीन खिलजी ने उनके वध का आदेश भी दे 
दिया था; परन्तु शंख निजामुद्दीन चिश्ती के कहने पर उन्हे भी क्षमा मिल गई थी ।'* 


झ्रलाउद्दीन खिलजी का अत्यन्त प्रेमपात्र मलिक काफूर शेख निजामुदीन चिश्ती का 
विरोधी था और शेख निजामुद्दीन चिश्ती के विरोधी सूफी फकीरों के प्रभाव में था ।* 
अलाउद्दीन खिलजी और उसके दरबारियों पर शेख निजामुद्दीन चिश्ती का प्रभाव मलिक 
काफूर के हित में बाधक् था। अलाउद्दीन खिलजी की रुग्णावस्था मे उसने अ्रलाउद्दीन की 
बेगम, निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद युवराज खिजत्ञ खाँ और उसके छोटे भाई शादी खाँ को 
ग्वालियर के' किले में कद करा दिया था, अलाउह्दीन खिलजी को समाप्त करके स्वय 
बादशाह बनने का संकल्प उसने किया था। कहा जाता है कि उसी ने अलाउद्दीन को 
विष देकर मार डाला, उसके सप्तवर्षीय पुत्र को राजसहासन पर बिठाया और स्वय उसके 
प्रतिनिधि के' रूप में शासन करने लगा । मलिक काफ्र ने इस प्रकार पंतीस दिन शासन 
किया और इसी अवधि में ग्वालियर के किले मे बन्द खिज्ञ खाँ को अन्धा करा दिया । 


मलिक काफूर के दो सेवकों, मुबश्शिर और बशौर ने ही उसका वध रात के समय कर 
दिया, जबकि मलिक काफूर ने इन दोनों को कुतुब॒द्दीन खिलजी के वध के लिए तैयार 
किया था। मुबश्शिर और बशीर अपने साथियों के साथ पुरस्कार के लोभ में कृतुब॒द्दीन 
खिलजी के साथ मिल गये थे । 


सम्नाद्‌ होते ही कुतुब्‌ दीन खिलजी ने विश्वासघाती मुबह्धिर और बश्चौर का वध 
करा दिया ।ई 
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कुतुब॒द्दीन खिलजी ने ग्वालियर के किले मे बन्द खिज्र खाँ श्रौर शादी खाँ का भी वध 
करा दिया, जो शेख निजामुह्दीन चिश्ती के मुरीद थे । अपने सब भाइयो का निर्देयतापूर्वक 
वध कराकर कुतुब॒ुहीन खिलजी शेख निजामुद्दीन चिश्ती के विरोध में लग गया; क्योकि 
उसे भय था कि शेख निजामृद्दीत चिश्ती भ्रपने प्रभाव से दिल्‍ली के सिहासन पर अधिकार 
कर लेंगे । 
कृतुब॒द्दीन ने शेख निजामुद्दीन चिश्ती के विरोध के लिए कमर बॉध ली। उसके 
परामशंदाताओं ने कहा कि दिल्‍ली के चिश्तियों ग्रौर मूलतान के सुहरवदियों मे परस्पर 
विरोध है, भ्रत: शेत्र बहाउद्दीन जकरिया के पोते शेख रुक्‍नुद्दीन सुहरवर्दों को यदि दिल्ली 
में बुला लिया जाय, तो अमीर और सरदार उनकी ओर उन्मुख हो जायेगे और शेख 
निजाम्द्दीन चिश्ती का प्रभाव घट जायगा । * 
कुतुबुद्दीन खिलजी के निमन्त्रण पर शंख रुक्‍नुद्दीन सुहरवर्दी दिल्‍ली आये, तो एक 
पड़ाव आगे जाकर शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने उतकी भ्रगवानी की । अगले दिनशेख रुकनुद्दीन 
सुहरवर्दी शेख निजामुद्दीन चिश्ती से मिलने आये और उन्होंने दिल्लीवासियों के सम्मुख 
निजाम्‌द्दीन चिश्ती को 'शहशाहे दीन' कहा । शेख रुक्‍तुद्दीन के साथ उसके भाई भी थे ।* 
शेख निजामुद्दीत चिश्ती ने शेख रुकनुद्दीन सुहरवर्दी और उनके साथियों के साथ 
बैठकर भोजन किया और उन्हे सौ अशर्फियाँ भेट की । जब शेख निजामुद्दीन चिश्ती और 
शेख रुक्‍तुद्दीन सुहरवर्दी मे मनमुटाव न हुआ, तब कुतुबुद्दीन खिलजी ने शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती के श्रन्य विरोधियों की खोज की । उस समय दिल्‍ली में तीन प्रधान सूफी शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती के विरोधी थे : हजरत अहमद जाम के वंशज शेख शहाबुद्दीन, मौलाना 
जियाउद्दीन झहूमी और शेख न्रुद्दीन फिरदौसी ।* 
इन तीनों मे मौलाना जियाउद्दीन रूमी का प्रभाव दिल्‍ली में सबसे अ्रधिक था। 
कुतुब॒ुद्दीन खिलजी ने मौलाना जियाउद्दीन कमी को बुलाया और वह उनका मुरीद हो 
गया। बादशाह के सकेत पर मौलाना जियाउद्दीन रूमी' ने शेखजादे फरजाम शाहाबुद्दीन 
और शेख नुरुद्दीन फिरदौसी को भी साथ में छेकर शेख निजामुद्दीन चिश्ती का विरोध 
आरम्भ कर दिया।* 
कुतुब॒ुद्दीन खिलजी ने इसके पश्चात्‌ एक दिन शेख निजामुद्दीन चिश्ती को आ्रादेश 
भेजा कि आप अपने आ्राडम्बर को साथ लेकर दिल्‍ली छोड़ दें। आप अपरिग्रही होने का दावा 


१. चेहलरोज:, पृ० २९८-२३० । 
२. उपरिवत्‌, पृु० २३१ । 

३. उपरिवत्‌, पृ० २३३-२३६ । 

४. उपरिवत्‌, पृ० २३७-२३८ । 

५. उपरिवत, पु० ए३े८ । 


संगीत को श्रनादि-परस्परा का उच्छेद और उसके कारण ५७ 


करते है, परन्तु आपके अस्तबल में घोडे सोने की मेखों से बॉधे जाते है। निज! मुद्दीन 
चिश्ती ने उस आ्रादेशपत्न॒ पर लिख दिया कि मैने सोने की मेखे मिट्टी मे गाडी हैं, अपने 
दिल में नहीं ।" 


निजामुद्दीन चिश्ती ने मौलाना जियाउद्दीन रूमी को भेजकर कहलवाया कि अपने 
मुरीद बादशाह को समझा द॑ कि वह दरवेशों को न सताये। राजकुमार हरदेव ने 
जियाउद्दीन रूमी के घर जाकर सुता कि मुरीद होने पर बादशाह ने पाँच हजार अशफियाँ 
भेजी थी, उन्ही के बंटवारे पर मौलाना रूमी की पत्नियो और उनकी सन्‍्तानो मे झगडा हो 
रहा है। मौलाना रूमी ने एक पत्नी के' घर खाना खाया था, तभी से बहुत बीमार है। 
अगले दिन जियाउद्दीन रूमी की भृत्यु हो गई ।* 

मौलाना जियाउद्दीन रूमी के तीजे के दिन शेख निजामुह्दीन चिश्ती भी गये । 
कुतुब्‌ दीन खिलजी वहाँ बैठा हुआ कुरान का पाठ कर रहा था। कुतुब॒ददन खिलजी ने 
निजामुद्दीन चिएती से कहलवाया कि चाहे, तो उस समय बादशाह से मिल सकते है। 
शंख निजामुद्दीन चिश्ती ने उत्तर दिलवा दिया, पवित्न कुरान के पाठ में विध्त उचित नही । 
कुछ देर बाद कृतुब॒ुद्दीन खिलजी वक्र दृष्टि से शेख की ओर देखता हुआ चला गया ।* 

कुछ दिनों के बाद अपने अमीरों के द्वारा कुतुब॒दीन खिलजी ने शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती से कहलवाया कि चाँदरात को सभी सूफी मुझे सलाम करने और दुआ देने 
आते है, आप अपने स्थान पर अपने दास रुवाजः इकबाल को भेज देते है, इसमें सम्राट का 
अपमान है, इस चॉदरात को आप भी झाये । शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने उत्तर 
दिलवाया, दुआ के लिए एकान्त आवश्यक है, दरबारों मे जाकर दुआ देना मेरी परम्परा के 
विरुद्ध है ।* चॉदरात आने पर कुतुब्‌ दीन खिलजी ने आदेश दिया कि यदि शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती दुआ देने के लिए दरबार में स्वय॒ न आये, तो उन्हे तलवार के जोर से 
लाया जाय । 

यद्यपि शेख निजामुद्दीन चिश्ती के श्रनेक मुरीद सशस्त्न होकर शेख की रक्षा के 
लिए सन्नद्ध हो गये थे, तथापि शेख ने उन्हे अपने-अपने घर भेज दिया और रफोउद्दीन 
हारून, ख्वाजः संयद मुहम्मद इमाम और राजकुमार हरदेव के साथ भोजन करके नमाज 
पढी म्रौर उस दिन नमाज की जमात में राजकुमार हरदेव को भी सम्मिलित किया। 
हरदेव यद्यपि मुतलमान ह। चुका था, तथापि शंख निजामुद्दीन चिश्ती ने उससे कहा था 
कि वह अपने मुसलमान होते का समाचार अभी ग्‌ प्त रखे ।४ 


१. चेहलरोजः, पृ० २३९-२४० । 
२. उपरिचत्‌, पु० २४१-२४२। 

३. उपरिवत्‌, पू० २४२-२४२३। 

४. उपरिवत्‌, पृ० २४८-२४६॥। 
४. उपरिवत्‌ पृ० २४६ । 


पर्दे झ्ुवपद और उसका विकास 


अ्रगले दित यह समाचार नगर मे फैल गया कि खूसरो खाँ नामक नवमुस्लिम 
नवयुवक कुंतुबुद्दीन खिलजी का वध करके सम्राद दीन मुहम्भद नासिर के' नाम से तख्त पर 
बैठ गया हैं और सब श्रमीरो श्रौर सरदारो ने उसे बादशाह मान लिया है ।* 


ध्यान देने योग्य तथ्य यह है कि कुतुब॒ुद्दीन खिलजी ने भी अमीर खूसरो को अपने 
दरबार में सम्मानपुवंक रखा। उनके' एक कसीदे पर प्रसन्न होकर हाथी के भार के 
बराबर स्वर्ण और रत्न अमीर खुसरो को दिये। कुतुबुद्दीन खिलजी के शासनकाल का 
वृत्तान्त अमीर खुसरो ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'नूह सिपहर' में लिखा । 

कृतुब॒द्दीन खिलजी संगीत और नृत्य में प्रवीण था। गृजरात से आ्राई हुईं परवार 
नामक एक संग्रीतजीवी हिन्दू-जाति का एक परम सुन्दर नवयुवक कुतुबुहीन खिलजी का 
प्रेमपात़् था । ऐसी परिस्थिति में लिखे हुए ग्रन्थ 'नूह सिपहर' में खूसरो ने स्वय को 
ब्राह्मणों का शिष्य और ब्राह्मणों को श्ररस्तू के समान कहा है। ब्राह्मणो से लाभ न 
उठानेवालो पर व्यंग्य किया है, भारत को ससार-भर के देशो मे श्रेष्ठ कहा है, भारतीय 
संगीत को अ्रनुपम और अरब के सगीत की श्रपेक्षा श्रेष्ठ बताया है । 

खुसरो का कार्य अत्यन्त कठिन था । अपने पीर के घोर विरोधी बादशाह को भी 
सन्तुष्ट रखना और पीर के प्रति अनन्य' भक्ति भी बनाये रखता तलवार की धार पर 
चलना था । 

अंगरेज-इतिहासकारों ने मत प्रकट किया है कि कुतुब॒ुदह्दीन खिलजी का वध शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती के सकेत पर हुआ था।* 

“चेहलरोज:' से यह सिद्ध है कि राजकुमार हरदेव के साथ हिन्दु-साम्राज्य की 
स्थापना की बाते खूसरो खाँ (नवमुस्लिम गुजराती युवक) करता रहता था। निजामुद्दीन 
चिश्ती से यह वृत्तान्त हरदेव ने उस रात को कहा, जिस रात को कुतुबुद्दीन खिलजी की 
हत्या हुईं। हरदेव ने खुसरो खाँ के लक्ष्य से मतभेद नही प्रकट किया, अपितु उस लक्ष्य 
की पुत्ति के लिए अपने को अयोग्य और अ्रशक्त बताया ।४ 

यह भी ध्यान देने योग्य बात है कि हरदेव के मुसलमान हो जाने पर भी उसकी 
घोषणा शेख निजामुद्दीन चिश्ती के भ्रादेश पर ही न की गई । हरदेव को कुतुब॒ुद्दीन खिलजी 
की हत्या के तत्काल बाद अपने माँ-बाप के साथ निजामुद्दीन चिश्ती की अनुमति से 
दिल्‍ली छोडकर भागना पडा । 

हरदेव के मुसलमान होने की घोषणा गयासुद्दीन तुगलक के बादशाह होने पर हुई 
और उसका सुसलमान नाम अहमद अ्याज' शेख निजामुद्दीन चिश्ती के द्वारा रखा गया । 


१. चेहलरोजः, प्ृ० २४५१-२५४। 
२. हसन निजामी : निजामी बंसरो, पृ० २५७ । 
हे. चेहलरोजः, पृ० २४९-२५० । 


संगीत की अनादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण ५६ 


भ्रगरेज-इतिहासकारों के मत पर हमारे द्वारा कोई मत प्रकट किया जाता उचित 
नहीं, परन्तु उपय क्त परिस्थितियाँ किसी के मन मे सन्देह अवश्य उत्पन्न कर सकती है । 


ख्‌सरो खाँ के बादशाह होने पर पॉच लाख तंके (टक) शेख निजामुद्दीन चिश्ती 
को भी भेजे गये थे, जो उन्होंने मुहताजों और गरीबों को बेटवा दिये ।! खूसरो खाँ 
(गुजराती नवयुवक) का समर्थक तो शेख निजामुद्दीन चिश्ती को कदापि नही कहा 
जा सकता, परन्तु राजनीति में लोग एक काँटे को दूसरे कॉटे से तो निकालते ही हैं। 


दिल्‍ली के मुसलमान खूसरो खाँ के हिन्दू-साम्राज्य” की स्थापना को कदापि अ्रच्छा 
नहीं समझ सकते थे। सम्भव है, उन लोगों ने हरदेव पर भी खूसरो खाँ (गुजराती 
युवक) को सहयोगी होने का सन्देह किया हो और तभी वह अपने मॉ-बाप के साथ देवगिरि 
भागा हो । 

गयासुद्दीन तुगलक ने खूसरो खाँ का वध करके गद्दी संभाली । वह खिलजियों की 
झोर से मुलतान का शासक था, अपनी वीरता के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध था, इसका नाम था 
गाजी मलिक । इसका पिता तातारी और माँ हिन्दू थी और इसके पुत्र मलिक जूना 
(मुहम्मद तुगलक ) की माँ भी हिन्दु थी। यह सुहरवर्दी परम्परा के सूफियों के प्रति 
श्रद्धावान्‌ था और इसने अपना मकबरा भी शेख बहाउद्दीव जकरिया की समाधि के पास 
बनवाया था ।* 

गयासुद्दीन तुगलक भी शेख निजामुद्दीत चिश्ती का विरोधी रहा। खूसरो खाँ के 
द्वारा भेजे हुए पाँच लाख तंके उसने शंख निजामुद्दीन चिश्ती से वापस मेंगाये थे, तो उसे 
जवाब मिला, वह लंगर में जमा न किये गये, गरीबों को बाँठ दिये गये । सम्भव है, 
उसके मन में गाँठ पडी रह गई हो ॥5 

शेख निजामुद्दीन चिश्ती की मजलिस में कुछ यात्ञी एक दिन आये और इस बात 
पर आपत्ति करने लगे कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती के सामने उनके भक्त 'सज्द.' (जमीन तक 
झुककर प्रणाम) करते हैं। निजामुद्दीन चिश्ती ने उन्हें समझाया कि उपासना के भाव से 
'सज्द: केवल नमाज में ईश्वर के सम्मुख किया जाता है, परन्तु सम्मान-प्रदर्शंन का 
सज्द. तो पैगम्बर यू सुफ के सामने उनके माँ-बाप ने भी किया था और ईश्वर की आ्राज्ञा 
से' ऐसा 'सज्दःः फरिश्तों ने हजरत श्रादम के सामने किया था, परन्तु वे यात्री फिर भी 
कोलाहल करते रहे और अन्त में बक-झक करके चले गये। 


कुछ दिनो बाद एक खेमे में शेख निजामुद्दीन चिश्ती कव्वाली करा रहे थे, वहाँ 
कुछ 'मुहतसिब! (इस्लाम-विरुद्ध कार्यो से लोगों को विरत करनेवाले कम चारी), काजी 
१. चेहलरोजः, प्रृ० रद । 
२. उपरिवत्‌, पु० २७५ । 
३. हसन निजामी, पृ० २७३ । 
४. चेहलनामः, पूृ० २८४-२८६ । 


६० श्रवपद और उसका विकास 


नियाउहीन सन्नामी और उनके बेटे कुछ हथियारबन्द सिपाहियों के साथ वहां आगे और 
उन्होने चिल्लाकर कहा कि कव्वाली बन्द करो, बादशाह का आदेश है कि इस इस्लाम- 
विरुद्ध कार्य को तलवार के बल पर रोका जाय । लोगों ने ध्यान न दिया और कब्वाली 
जारी रही । 

कहा जाता है कि सिपाहियो ने खंमे के रस्से काट दिये, परन्तु बह न गिरा, तब 
काजी साहब ने कहा कि में 'बादशाह के आ्रादेश का पालन कर रहा हूँ, तुम मुझ चमत्कार 
क्यों दिखा रहे हो ”” यह सुनकर शेख निजानुद्दीन चिशती ने कव्वालों को गाने से रोका 
आऔर कहा कि हमलोग ईश्वरोपासना मे सलग्त है, मने कोई चमत्कार नही किया है ।" 

काजी साहब लौट गये ओर उनके दोनो बेटे किसी घातक रोग से ग्रस्त होकर 
तत्काल मर गये, कुछ समय के पश्चात्‌ उसी दिन काजी साहब भी मर गये ।* 


दो-तीन दिन बाद बादशाह गयासुद्दीन तुगलक का एक आदेश आया, जिसमें कहा 
गया था कि आप गाता सुनते है, गाना 'शरीग्रत' (मुरिलम विधि-विधान) के विरुद्ध है, 
आप इस सम्बन्ध में मेरी श्र नगर के ग्रन्य विद्वानों की उपस्थिति में मुफ्ती श्राजम से 
शास्त्राथं कीजिए । यदि आपने गाने का ग्रौचित्य सिद्ध कर दिया, तो हम भी गाना 
सुनना आरम्भ कर देंगे, अन्यथा श्रापको यह पाप-कर्म छोड़ना होगा । 

निजामुद्दीन चिश्ती ने उत्तर दिया कि अपनी परम्परा के अनुसार में किसी 
बादशाह के दरबार मे न तो जाता हूं, न अपने पास ग,्राने देता हूँ, में 'शरीअ्मत' के इस 
दरबार में उपस्थित होने के लिए प्रस्तुत है; परन्तु बादशाह की इस दरबार मे सब आलिमों 
के साथ ही ब॑ ठना होगा, उनसे ऊँचे स्थान पर नहीं । बादशाह यह शत्तं मान गया । 

भौलाना शमसुद्दीन याह्या, मौलाना श्रलाउद्दीन नीली, मौलाना फखरुद्दीन जरादी, 
काजी मुहीउद्दीन काशानी जेसे म्खिलभारतीय ख्याति के शारत्रार्थ-महारथी शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद थे। इन्होंने साथ चलने की श्रनुमति शंख मिजामुद्दीन चिश्ती से 
माँगी, अनुमति न मिली, तो वे लोग चुपचाप पीछे-पीछे वहा गये । रुवाजः मुहम्मद इसास, 
र्वाजः सेयद मूसा और हरदेव भी गये । 

संयोगवश वहाँ शंख बहाउद्दीन जकरिया मुलतानी के पोते बोल इल्मुद्दीन भी 
पधारे और उन्होंने भी निजामुद्दीन चिश्ती के पक्ष का समर्थन किया, बादशाह उनके साथ 
अपने महल की ओर चला गया । 

शेखजादः फरजाम, हाकिम दरभअ और उनके साथियों ने कोलाहल करना आरम्भ 
किया, वे शेख निजामुद्दीन चिश्ती के विषय मे अपशब्द कहने लगे | उनके पास बैठे हुए 
मुल्लाओं ने छुरियाोँ शऔर खंजर निकाल लिये और शेख निजामुद्दीन पर आक्रमण करने का 
संकल्प किया । 


१, चेहलरोजः, पृ० ए८७-एप८८ । 
२. उपरिवंत्‌, पृ० २८८-२८६ | 


संगीत की श्रमादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण ६१ 


हरदेव, रवाजः सेयद इसास, उवाजः रफीउ दुदीन हारून इत्यादि ने भी विरोधियों 
का यह सकल्‍प देखकर खजर निकाल लिये । शेख निजामुहीन चिश्ती ने इनलोगो को 
रोका । ये सब शेख निजामुद्दीन चिश्ती के साथ अपने-अपने घोड़ो पर सवार होकर लौट 
आये ।* 


लौटने के पश्चात्‌ शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने मौलाना फखरुद्दीन से कहा कि वे 
कव्वाली के श्रौचित्य के सम्बन्ध मे एक पुस्तक लिखें । शेख निजामुद्दीन को विश्वास हो 
गया था कि नगर में विरोधियों की सख्या पर्याप्त है और लोग उनके बाद उनके भ्रनुयाथियो 
को तंग करेगे ।* शेख निजामुद्दीन की आशंका पर अ्रमीर खूसरो बहुत' रोये, और सब 
लोग भी रोने लगे । निजामुद्दीन चिश्ती ने कहा कि पुस्तक जनता के लिए होगी । हम 
लोगों के लिए तो अपने बुजुर्गों का अनुकरण पर्याप्त है, जो सावंजनिक रूप में बाजों के 
साथ गाना सुनते थे । कुरान शरीफ मे गाना सुनने का निषंध कही नही है।* 

गयासुद्दीन तुगलक अपने बड़े बेटे जूना उलुग खाँ से कुछ अ्रप्रसन्न था और अपने 
छोटे बेटे महमूद को युवराज बनाना चाहता था। श्रकस्मात्‌ गयासुद्दीन तुगलक बंगाल 
के, जिदोड दजालने के जिर जे ने को वितरा हुआआ। अमीर खूसरो और गयासुह्दीन तुगलक 
का पुत्र महमूद भी गयासुद्दीन तुगलक के साथ गये । इसके पश्चात्‌ जूना उलुग खाँ ने 
फकीरों के वेश में निजामुद्दीत चिश्ती के समक्ष आने की अनुमति शेख निजामुद्दीन की 
खानकाह के प्रबन्धक र्वाजः इकबाल से ले ली । ख्वाज: मुहम्मद इमाम और हरदेव भी 
इस तथ्य से परिचित थे। उसी दिन ख्वाजा निजामुद्दीन चिश्ती की मजलिस में फटे-पुराने 
कपड़े पहने हुए कुछ दरवेश (फकीर) ग्राये, जिनमें जूना उलुग खाँ भी था । ख्वाज: मुहम्मद 
इमाम और हरदेव ने उनमें उलुग को पहचान लिया । शेख निजामुद्दीन चिएती ने ख्वाज 
मुहम्मद इमाम से कहा कि इन दरवेशों को लंगर में खाना खिलाओ । दरवेशों के लंगर मे 
खाना खानेवालों का मनोरथ पूर्ण होता है। खाना खाने के बाद वे दरवेश पुन. शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा में उपस्थित हुए और उन्होंने सज्दः करने के पश्चात्‌ जाने की 
अ्रनुमति चाही । शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने ख्वाज. सैयद मुहम्मद इमाम से कहा कि 
दरवेशों को जाने की अनुमति दो, एक बादशाह ग्राता है और दूसरा बादशाह जाता है । 
यह सुन उलुग खाँ ने पुनः सम्मान-प्रदर्शन किया और शिष्टाचारपुरवंक विदा हो गया ।हं 

इसके कुछ ही दिनों पश्चात्‌ श्रहूमद भ्रयाज (हरदेव) को उलुग खाँ ने बुलाया, उसे 
'खवाजा जहाँ' की पदवी दी, उसके हाथों में सोने के कंगन पहनाये भर उसे प्रासाद-निर्माण- 
विभाग का ग्ध्यक्ष नियुक्त किया । उस विभाग के कमंचारियों से विभाग का काय्य॑ 


१ चेहलरोजः, पृ० २८९७-२६५ । 
२. उपरिवत, १० २९७ । 
३. उपरिवत्‌, पृ० २९७ । 
४. उपरिवत्‌, पृ० ३०२-३०३। 


६२ श्रुवपद और उसका विकास 


समझकर हरदेव दिन में अपनी नौकरी का कार्य करने लगा और सन्ध्या के समय शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा मे उपस्थित रहता था ।* 

कुछ दिनो के पश्चात्‌ शेख निजामुद्दीव चिश्ती ने काजी सैयद मुहीउद्दीन काशानी 
गौर सैयद हुसेन किरमानी को “ारों के चबूतरे” के पास एक बावली बनवाने के लिए 
प्रबन्ध करने का आदेश दिया । नसीरुदृदीन भहमृद (चिराग देहली), रफीउद्दीन हारून 
और दरवाजा म्‌हम्मद इमाम भी बावली बनाने के काय मे नियुक्त हुए ।* 

एक दिन ख्वाजा सयद मुहम्मद इमाम ने हरदेव से कहा कि एक पत्र के द्वारा 
गयासुद्दीन तुगलक ने शेख निजामुद्दीन चिश्ती को आदेश दिया है कि मेरे दिल्‍ली पहुँचने 
से पुव॑ दिल्‍ली छोडकर चले जाओ । में नही चाहता कि दिल्ली पहुँचने पर में एक ऐसे 
व्यक्ति को वहाँ देख', जो स्वय मनुष्य होने पर भी अपने सामने मनुष्यों से सज्द' 
कराता है, श्रबृहनीफ: का अनुयायी होनेपर भी अबू हनीफः की व्यवस्था के विरुद्ध गाना 
सुनता है और ख्‌ ललमखुलला गाने-बजाने की मजलिस करता है। शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने 
उसी आदेशपत्न पर लिख दिया * 'हनोज दिल्‍ली दूर अस्त", भ्रर्थात्‌ अ्रभी दिल्‍ली दूर है ।' 
यही उत्तर लेकर गयासुद्दीन तुगलक का दूत लौट गया ।“ 

शेख निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा मे उलुग खाँ की उपस्थिति, शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती के वाक्य 'एक बादशाह जाता है, दूसरा बादशाह आभाता है! तथा 'मीर इमारत' क॑ 
पद पर हरदेव की तियुक्ति का समाचार गुप्तचरो द्वारा बगाल में गयासुद्दीन तुगलक तक 
पहुँच चुका था और वह एक पत्र के द्वारा उलुग खाँ को डॉट चुका था। इस पत्र की 
सूचना हरदेव को हसन ईरानी (इसे शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने दकन का बादशाह 
कहा था और भविष्य मे भी बहमनी-राज्य' का संस्थापक हुआ, यह भी शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती का मुरीद था) ने दी थी ।* 

गयाभुद्दीन तुगलक ने एक श्रन्य पत्र में उलुग खाँ को लिखा कि शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती की बावली बनाने वही मजदूर जाते है, जो दिन में शहर और किला बनाने का 
काम करते है, अतः राज-मजदूरों को बावली बनाने के काम से रोक दिया जाय । वे 
अमीर इमारत” हरदेव के कारण बावली बनाने जाते है। यह पूरा समाचार असत्य था, 
अतः, जॉच करने के बाद उलुग खाँ ने वास्तविकता-सूचक पत्र गयासुद्दीन तुगलक को 
लिख दिया ।“ 

गयासुद्दीन तुगलक ने उलुग खाँ को पुनः एक आदेश भेजा कि जो राज-मजदूर भी 
शेख निजामुद्दीन चिएती की बावली बना रहे है, उन्हे इस कार्या से रोका जाय, नगर के 


१. चेहलरोजः, पृ० ३१४-३१५। 
२. उपरिवत्‌, पृ० ३१५-३१६। 
हे. उपरिवत्‌, पृ० ३१६-३१७ । 
४. उपरिवत्‌, पु० ३१७। 

५, उपरिवत्‌, पृ० ३१८ । 
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समस्त व्यापारियों को आदेश दिया जाय कि वे निजामुद्दीन चिश्ती के अनुयायियों को 
तेल न दे, जिससे कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती के अनुयायी रात में प्रकाश करके बावली न 
बना सके । शेख निजामुहीन चिश्ती को आदेश दिया जाय कि वे बादशाह के पहुँचने से 
पुव॑ दिल्‍ली छोड दे, बादशाह बगाल से प्रस्थान कर चुका है ।" 

बादशाह की इस आज्ञा का अक्षरश पालन किया गया । शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने 
अ्रपना पुराना उत्तर दुंहरा दिया . हनोज दिल्‍ली दूर अस्त” और अपने अ्रनुयायियों 
को आदेश दिया कि वे लोग स्वयं राज-मजदूरों का काम करे, बावली से निकले हुए 
जल को क्‌ डो मे भरकर दीपक की भाँति जलाये ।* 

ऐसी स्थिति मे हरदेव ने अभ्रपनी नौकरी पर जाना बन्द कर. दिया और शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती के' मुरीद राज-मजदूरों को साथ लेकर बावली बनाने के' काम मे जुट 
गये, जहाँ मौलाना नसीरुद्दीन महमृद (चिराग देहली), सेयद मुहीउद्दीन काशानी जैसे 
खलीफा लोग भी अपने गृरु-बन्धुओं के साथ कमर बॉधकर बावली बताने का कार्य कर 
रहे थे। रात आने पर बावली का पानी तेल की भाँति कूडो में जलने लगा। सात दिन मे 
बावली तैयार हो गई ।" 

सात दिन बाद हरदेव भ्रपती नौकरी पर गया और उसने उलुग खाँ के सामने अपनी 
अनुपस्थिति का कारण स्पष्ट किया, उलुग खाँ मुस्करा पडा, वह शेख निजामुद्दीन चिश्ती 
का पक्ष न्‍्यायसम्मत समझता था । 

उलुग खाँ ने हरदेव को आदेश दिया कि नगर से तीन कोस दूर झ्रफगानपुर गाँव में 
बादशाह के स्वागत के लिए एक महल बनाया जाय, जिसमे दिल्‍ली पहुँचने से पुर्व॑ बादशाह 
का स्वागत हो और उनकी सेवा में मेरी ओर से उपहार प्रस्तुत किये जाये । 

हरदेव ने तीन दिन मे लकड़ी का एक सुन्दर महल तैयार कर दिया, उसकी सजावट 
श्रत्यन्त श्राकषंक ढंग से की गई । दिल्‍ली के निकट पहुँचने पर गयासुद्दीन तुगलक ने यह 
महल देखकर अत्यन्त प्रसन्नता प्रकट की । बादशाह के लिए तत्काल भोजन भी मेंगवाया 
गया । बादशाह के सब सरदार और अमीर भी वहाँ थे, जो बादशाह को उलुग खाँ के विरुद्ध 
भड़काते रहते थे । उलुग खाँ का छोठा भाई महमूद भी था, शेख रुक्‍नुद्दीन अबुलफतह 
मुलतानी भी थे । 

खाने के बाद उलुग खाँ ने हरदेव को बादशाह की सेवा में प्रस्तुत किया, उसका 
परिचय कराया और यह भी बताया कि यह मुसलमान हो चुका है शौर इसी ने यह महल 
केवल तीन दिन में तैयार कराया है। उलुग खाँ ने शेख रुकनुद्दीन को याद दिलाई कि 
नमाज का वक्‍त हो गया है, और वे नमाज के लिए बाहर चले गये ।* 


१ चेहलरोजः, पृ० ३१८-३१६ । 
२. उपरिवत्‌ , पृ० ३१६॥। 

३. उपरिवत्‌, पृ० ३१९-३२० । 
४. उपरिवत्‌, पु० ३२०-३२२ । 


६४ भुवपद और उसका विकास 


उलुग खाँ और हरदेव महल से बाहर भ्राये और उन्होने उपहार के हाथी महल के 
अन्दर भेजे । मकान नया था, फर्श लकड़ी का था | हाथियों के अन्दर घुसते ही लकडी का 
फर्श दबा और वह महल अ्रकस्मात्‌ ढह गया, जिसमे बादशाह, उसका चहेता लड़का 
महमूद और उलुग खाँ के विरोधी सभी दवकर मर गये । मलवे को हटाने के लिए मजदूरों 
का पता दूर-दुर तक न था। मकान गिरने की आवाज से शेख रुकनुद्दीन मुलतानी भी 
नमाज पढ़े बगर लौट आये, जहाँ उलुग खा मजदूरों को बुलाने के लिए चिल्ला रहा था । 

रातो-रात गयासुद्दीन तुगलक को मलबे से निकालकर उस मकबरे मे दफन कर 
दिया गया, जो उसने अपने किले के' करीब अपने लिए बनवाया था |” 

“इब्नेबतूत के भ्रनुतार, शेख रनुद्दीन मुलतानी ने नमाज के लिए उठते समय गया- 
सुद्दीत तुगलक को उठने का सकेत किया, परन्तु उसने सकेत को नही समझा । शेख मरुक्‍नुद्दीन ने 
यह भी 'इब्नेबतृत ' के श्राधार पर कहा है कि उलुग खाँ ने लोगो को संकेत कर दिया था कि 
मजदूर विलम्ब से आये । मलवा हटाये जाने पर गयासुद्दीन के अतिरिक्त श्रन्य सब व्यक्ति 
मर चुके थे । उलुग खाँ के संकेत पर लोगों ने बादशाह को समाप्त कर दिया ।* 

अँगरेज-इतिहासकारो ने लिखा है कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने गयासुद्दीन तुगलक 
के विरुद्ध उलुग खाँ से मिलकर पड्यन्त्र किया और शेख के संकेत पर ही हरदेव ने ऐसा 
मकान बनाया, जो फर्श पर हाथियों का बोझ पडने से ढह जाय ।५ 

शवाहिद निजामी' नामक एक पुस्तक मे लिखा है कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने 
किलोखड़ी-निवासी सैयद महमूद से श्रभिचार (टोना टोटका) कराकर गयासुद्दीन तुगलक को 
मरवा दिया। 

र्व(जा हसन निजामो अँगरेजो की आशका को निराधार और अभिचार-कर्म को 
कपोल-कल्पना मानते है । 

भ्रपनी बादशाहत के लिए बाप, बेटे, भाई, भतीजे, पीर इत्यादि की हत्या कर डालना 
उस युग में सामान्य बात थी । यदि उलुग खाँ अ्रपने पिता को मरवाकर मुहम्मद तुगलक के 
नाम से तख्त पर बैठा, तो न तो यह दिल्‍ली के तख्त के लिए नई बात थी झौर न दिल्ली 
की जनता के लिए । 

शेख निजामुद्दीन चिश्ती भले ही इस पड़यन्त्र में लिप्त न हों, परन्तु उनके अ्नुयायियों ने 
अपने पीर के घोर विरोधी और श्र गयासुद्दीन तुगलक को दुनिया से उठा देने मे उलुग खाँ 
को सहयोग दिया हो, तो कोई आश्चये नही । 





१. चेहलरोज:, पृ० ३२२ । 

२. हसन निजामी, पृ० ३२३-३२४ । 
३. रवा० हु० नि०, पृ० हे२३ । 

ड, सता ० हु० नि०, पु० ३२४ | 


संगीत की श्रनादि-परसम्परा का उच्छेद झौर उसके कारण ६५ 


मनोरंजक बात यह है कि अ्रमीर खसरो गयासुद्दीन तुगलक के साथ दिल्‍ली न लौटे, 
अ्रपनी जागीर पटियाली में रुक गये । 


गयासुद्दीन तुगलक की. भ्रनुपस्थिति में हरदेव को “ख्वाजा जहाँ की उपाधि देना, 
गयासुद्दीन का आदेश होने पर भी हरदेव को उसके पद 'मीर इमारत” से न हटाना, हरदेव 
की अनुपस्थिति को हंसकर टाल देना और गयासुद्दीन की मृत्यु के पश्चात्‌ हरदेव को अपना 
दामाद बनाना इत्यादि ऐसे कृत्य है, जो यह सिद्ध करते हैं कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती के 
कुछ अनुयायी गयासुद्दीन तुगलक के वध की योजना के मूल कारण थे । 

शेख रुकनुद्दीन सुहरवर्दी ने उलुग खाँ के अपराध को जानते हुए भी भविष्य में 
उलुग खाँ (मुहम्मद तुगलक) से अ्रच्छे सम्बन्ध रखे और हरदेव के सामने मुहम्मद तुगलक 
का यह प्रस्ताव रखा कि वह मुहम्मद तुगलक की इच्छा के अनुसार उसकी कन्या का पाणि- 
ग्रहण कर ले और इस काये के लिए शेख निजामुद्दीन चिश्ती की अ्रनुमति ले | शेख निजा- 
मुद्दीन चिश्ती इस प्रस्ताव से अत्यन्त प्रसन्न हुए । उन्होंने हरदेव को बधाई दी | मुहम्मद 
तुगलक ने गुप्त रूप से अपनी लड़की का विवाह हरदेव के साथ कर दिया ।* 

मुहम्मद तुगलक ने हरदेव को पंजाब की ओर अभियान मे सेनापति बनाकर 
भेजा था। गूजरात के अभियान मे भी हरदेव को सेनापति बनाया । कुछ समय के पश्चात्‌ 
हरदेव को क्रमशः 'नायब वजीर' और अन्त में 'वज़ीरे आजम बना दिया गया ।* 


गयासुद्दीन तुगलक की मृत्यु के प्रायः डेढ महीने बाद शेख निजामुद्दीन का भी 
स्वगंवास हो गया । स्वरगंवास से पूर्व उन्होंने अपने खलीफा मौलाना सेयद नसीरुद्दीन 
महमृद (चिराग देहली) को अपना आध्यात्मिक उत्तराधिकारी नियुक्त किया और 
खानकाह में संचित सभी सम्पत्ति गरीबों के लिए लुटा दी, एक दाना तक न रखा। भाण्डार 
का भावी भ्रधिकारी अपनी बहन के' पोते, श्रर्थात्‌ ख्वाज: संयद मुहम्मद के पुत्र रफीउद्दीन 
को बनाया ।* शेख निजामुद्दीन चिश्ती की वसीयत के भ्रनुसार उनके जनाजे के श्रागे-आागे 
कव्वाल शेख सादी की यह गजल गाते हुए चल रहे थे : ह 

ऐ तमाशागाहे श्रालम रूए तू, तू कुजा बहरे तमाशा भी रवी । 

मुहम्मद तुगलक ने जनाजे में बड़ी देर तक कन्धा लगाया, जनाजे की नमाज शेख 
रुकनुद्दीन सुहरवर्दी ने पठाई। दिल्‍ली के हजारों सूफी, फकीर और अमीर जनाजे के साथ 
रोते हुए चल रहे थे । जो लोग संगीत सुनना इस्लाम के विरुद्ध समझते थे, वे भी कव्वाली 
सुनते हुए जनाजे के साथ चल रहे थे । * 


१. चेहलरोजः, पृ० ३२६-३२० । 
२. उपरिवत्‌, प्ृ० ३३३ । 

३. ख्वा० हु० नि०, पृ० ३२६ । 
डं, चेहल रोजः, पृ० डेरेडे । 

५. उपरिवत्‌, पृ० रे३७ । 


६६ श्रुवपद और उसका घिकास 


निजामुद्दीन के तीजे के दिन. भी मुहम्मद तुगलक आया । उसने सब प्रबन्ध के 
विषय में पृुछताछ की । प्रसंगवश ख्वाज. संयद मुहम्मद इमाम ने मुहम्मद तुगलक से 
कहा कि स्वर्गीय शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने कई बार इतने अ्रच्छे शब्दो मे मुहम्मद तुगलक 
की प्रशंसा की, जितने भ्रच्छे शब्दों मे अन्य किसी बादशाह की भी प्रशसा न की । मुहम्मद 
तुगलक ने कहा कि हजरत की दुभा ने सदा साथ दिया है ।" 

इस दृष्टि से हम देखते है कि ककुबाद से गयासुद्दीन तुगलक तक के काल में 
शंख निजामुद्दीन चिश्ती का प्रभाव या तो दिल्‍ली के बादशाह पर रहा या उनके दरबाश्यों 
पर। शेख निजामुहीव चिश्ती के भक्त बादशाहों में कैकुबाद, जलालुद्दीन खिलजी, 
झअलाउह्दीन खिलजी और मुहम्मद तुगलक कहे जा सकते है श्ौर विरोधियों मे कृतुबुद्दीन 
खिलजी और गयासुद्दीन तुगलक । कुतुबुद्दीन खिलजी और गयासुद्दीन तुगनक दोनो की 
ही मृत्यु के पड़यन्त्रों मे अ्रगरेज-इतिहासकार शेख निजामुद्दीत चिश्ती की योजना 
देखते है। 

, निजामुद्दीन चिहती श्रौर खुसरो : 

शेख निजामुद्दीन चिश्ती अपने युग की समस्त विद्यात्रों के पण्डित थे। वे गणित मे 
भी निष्णात थे, सगीत जिसका प्रग समझा जाता था। जफर (भविष्य बतानेवाला 
एक ग्रब-शास्त्र) की शिक्षा उन्होंने ख्वाज सेंयद मृहग्मद इमाम, अमीर खसरो झौर 
हरदेव को गयासुद्दीन के राज्यकाल में दी थी । श्रमीर खुमरों श्रौर हसन श्रला सजरी 
बचपन से ही निजामुद्दीन के मुरीद और शिष्य थे, क्योंकि खिलाफत' मिलने से पूर्व और 
पश्चात्‌ पर्याप्त समय तक शेख निजामुद्दीन चिश्ती की आय का साधन अध्यापन था । 

अमीर खूसरो बहुत छोटी ग्रायु में शेख निजामुद्दीन चिश्ती के मुरीद हो गये थे । 
शंख निजामुद्दीन जब (सन्‌ १२६१ ई० मे) अ्जोधन से बाबा फरीद के प्रतिनिधि (तईस वर्ष 
की अवस्था में) होकर आये, तब शेख नजीबुद्दीन मुतवक्‍्कल के मकान के पास रहते थे । 
अमीर खसरो के पिता श्रमीर संफुद्दीन महमूद के मन में यह इच्छा हुई कि में श्रमीर खुमरो 
और उनके बड़े भाई को शेख निजामुद्दीन चिश्ती का मुरीद बराऊँ। शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती के मकान के पास पहुंचकर अमीर खूसरो ने अपने पिता से कहा कि श्राप मेरे भाई 
को लेकर अन्दर जाइए और मुझे बाहर रहने की अनुमति दीजिए । उनके पिता ने ऐसा 
ही किया। खूसरो ने बाहर बेठे-बेठे शेख निजामुद्दीन चिश्ती को मत-ही-मन सम्बोधित 
करके एक शेर' की रचना की, जिसका श्र है : 

“तु ऐसा बादशाह है कि अगर तेरे महल के कगूरे पर कबूतर आकर बैठे, तो वह 
तेरे अनुग्रह से बाज हो जाये। एक प्रार्थी तेरे द्वार पर आया है, वह अन्दर आये या 
लौट जाये ?” 

अमीर ख्‌सरो ने सोचा कि यदि शेख निजामुह्दीन चिश्ती सिद्ध हैं, तो मेरे मन का 

भाव जानकर स्वयं मुझे भ्रन्दर बुला लेंगे । 


१. चेहलरोज:, पृ० ३३६९ । 


संगीत को अ्रनादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके फारण ६७ 


थोड़ी देर के बाद निजामुद्दीन चिश्ती के एक सेवक ने बाहर झ्राकर खूसरो से' पूछा, 
क्या तुम तुके हो ? खुसरो के 'हाँ' कहने पर सेवक ने शेख निजामुद्दीन चिश्ती की भश्रोर से 
खसरो को एक शेर सुनाया, जिसका भावार्थ है: 


सत्य के क्षेत्र के वीर, अन्दर चला आ, जिससे कि कुछ समय हमारा विश्वसनीय 
झ्और सहचर बन जा । यदि आनेवाला नासमझ है, तो जिस मार्ग से भ्राया है, उसी से 
लौट जाये ।” 


खसरो तत्काल अ्रन्दर गये और उन्होने दौडकर शेख निजामुद्दीन चिश्ती के 
चरणों मे सिर रख दिया । शेख साहव ने खुसरो से कहा : 

थग्रा जा, आ जा, ऐ मर्द हकीकत झा जा, एक दम के लिए हमारा हमराज 
बत जा । 

यह सुनते ही अ्रमीर खूसरो ने मुरीद होने की प्रार्थेता की, शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती ने उन्हे तत्काल मुरीद कर लिया । 

कुछ ही दिनों के पश्चात्‌ हजरत अमीर खसरो के पिता का स्वरगंवास हो गया, उसके 
पश्चात्‌ भी भ्रमीर खूसरो शेख निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा में निरन्तर उपस्थित होते रहे ।* 

एक बार हजरत निजामसुद्दीन चिश्ती ने अमीर खुसरो से कहा था : 

“मं सबसे तग हो जाता हूँ, यहाँतक कि शअ्रपने-आप से भी तंग हो जाता हैं, 
परन्तु तुझसे कभी कोई तंग नही होता ।” 

एक अन्य अवसर पर शेख निजामुद्दीन चिश्ती खसरो से बोले : 

“मेरी सलामती की दुआ मॉग, क्योंकि तेरी सलामती मेरी सलामती पर मुनहसर है । 
तु मेरे बाद जल्द ही दुनिया से रुख्तत हो जायगा। यह भी दुग्आा कर कि लोग तुझे मेरे 
करीब ही दफन करे ।* 

निजामुद्दीन हजरत अमीर खूसरो को तुक अल्लाह कहकर पुकारते थे । पत्रों में 
भी तुक॑ अल्लाह लिखते थे । 
अपनी एक रुबाई में शेख निजामुह्दीन चिश्ती ने श्रमीर खूसरो के विषय में कहा है ' 
गद्य और पद्य लिखने मे अनुपम खसरो काव्योक्तियों का सम्राद है ।* 
.... शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने एक बार अमीर खूसरो को सम्मति दी थी कि अपने 
काव्य में इस्फहान के कवियों का रंग रखे, भ्र्थात्‌ उसमे प्रेम और भक्ति प्रधान हो। 
अ्रमीर खूसरो ने इस सम्मति के अनुसार आचरण किया और वे लोकप्रिय हुए । 


एक दिन खुसरो के काव्य से प्रसन्न होकर शेख निजासुद्दीन ने कहा कि माँग, क्‍या 
माँगता है ” शअ्रमीर खूसरो ने कहा, अपने काव्य मे माधुयं चाहता हू । शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती ने अपनी चारपाई के नीचे रखा हुआ शक्‍्कर-भरा थाल खुसरो से मँगवाया और उस 
१. चेहलरोजः, पृ० २६६-३०१ । 
२. उपरिवत्‌, पृ० ४०२-४०३ । 


दर्द श्रुवपद और उसका विकास 


थाल में से थोडी-सी शक्कर श्रमीर खूसरो को खिलाई और वह थाल अमीर खुसरो के सिर 
प्र रख दिया । उस समय से खसरो के काव्य मे माधुयें श्र सरसता झा गई । 


प्रमीर खूसरो ने अपना दीवान “तुहफतुस्सग्र' और दूसरा दीवान “निहायतुल्‌ 
कमाल' मौलाना काजी माजदीन पायचा की मारफत शेख निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा में 
प्रस्तुत किया था । उसके बाद वे निरन्तर शेख निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा में, जो भी 
नया ग्रन्थ लिखते, प्रस्तुत करते । शेख निजामुद्दीत चिश्ती आशीर्वाद देते और कही-कही 
सुधार भी करते थे ।' 

एक बार शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने कहा : “यदि मेरे तुर्क (खुसरो) को मुझसे 
अलग करने के लिए मेरे माये पर आरा रख दिया जाय, तो भी में अपने तुक॑ को अलग न 
करूँगा । 

वे खुशी से बोले : “मैं 'तु' हो गया, तू 'मै' हो गया, में शरीर हो गया, तू प्राण 
हो गया।* 

यह सुनते ही खूसरो ने शेख निजामुद्दीत चिश्ती के चरण पकडकर कहा : “जिससे 
कि बाद में कोई यह न कह सके कि 'तृ' और है और “में और हूँ ।/ 

एक बार निजामुद्दीन चिश्ती ने हरदेव, ख्वाज' हसन संजरी, अमीर खसरो, ख्वाज 
सैयद मुहम्मद, ख्वाज: सैयद मूसा, ख्वाज' सैयद रफीउद्दीन हारून, सम्भलदेव, सीतलदेव 
एवं जीतलदेव को बुलाया और कहा कि तुम सब मिलकर एक भाषा बनाओ, जिसमें 
भारतीय हिन्दू और विदेश से आये हुए मुसलमान परस्पर विचार-विनिमय और लेन-देन 
करें। निजामुद्दीन श्रौलिया ख्वाज. मुहम्मद और अमीर खूसरो से यह बात पहले भी कह 
चुके थे। उन्होंने कहा कि हम आपके श्रादेश के अनुसार भ्राचरण कर रहे है| अमीर 
खुसरो ने यह भी कहा कि मैं बच्चों की शिक्षा के लिए एक पुस्तक लिख रहा हूँ, जिसका 
प्रस्तावित नाम 'खालक बारी' है | अमीर खुसरो ने उस पुस्तक की कुछ पक्तियाँ भी सुनाई । 
सुनकर हजरत निजामुद्दीन प्रसन्न हुए और उन्होंने कहा कि यह बहुत उपयोगी पुस्तक है, 
परन्तु ऐसी चीजें भी हिन्दी में लिखो, जिन्हे लोग गाया करें । तत्पश्चात्‌ सैयद मुहम्मद से 
कहा कि तुम और अमीर खुसरो संगीत के मर्मज्ञ हो, अतः ऐसे गीत भली भॉति तैयार कर 
सकते हो । सँयद रफीउद्दीन हारून, ख्वाज: सैयद मूसा और ख्वाज: हसन संजरी को 
भी यही श्रादेश दिया । उपयु कत चारों हिन्दुओं को भी यही श्रादेश हुआ । इसके बाद 
हजरत औलिया ने कहा कि' आजकल हमारी फारसी और खुसरो की तुर्की भाषा मे हिन्दुओं 
की बोलचाल के भ्रनेक शब्द आ गये हैं, घरों और गोष्ठियों में भी लोग हिन्दी के शब्द 
बोलने लगे हैं, परन्तु कुछ लोग फारसी, अरबी और तुर्की में हिन्दी-शब्दों का मिश्रण ठीक 


१. सरल झ्ौलिया, पृ० २९६ । 


२. “मन तू शुदस तू मन शुदी, सन तन शुदम तू जाँ शुदी, 
ताकस न गोयद बाद श्रजीं मय दोगरम्‌ तू दीगरी ।“-..-चेहलरोजः, पु० २१३। 


संगीत की अ्रनादि-परम्पर। का उच्छेद और उसके कारण ६९ 


नही समझते । ऐसे लोगों को समझाया जाना चाहिए कि उनके राज्य का लाभ इसी मे है 
कि वे भारतीयों को अपनी बात समझा सके और उनकी बात समझ सके । यह तभी सम्भव 
होगा, जब हठ छोडकर वे हिन्दी बोलचाल को बढ़ावा दे ।! 

अमीर खूसरो को शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने आदेश दिया था कि वे हिन्दी-भाषा मे 
काव्य-रचना किया करें, खुसरो ने एक बार निजामुद्दीन चिश्ती को पूर्वी हिन्दी का भी 
अपना काव्य सुनाया था ।* 


निजामुहीन और संगीत : 


निजामुद्दीन चिश्ती के सगीत-गुरू कौन थे ” इस प्रश्न का उत्तर देता सरल 
नहीं है, परन्तु भावमग्न होकर ये नृत्य करते थे, कव्वाली की परम्परा को देखते हुए 
निश्चित है कि यह नृत्य असगत या लयविहीन गात्न-विक्षेप कदापि नही हा सकता था। 

निजामुद्दीन चिश्ती सन्‌ १२५७ ई० में पाकपट्टन (अजोधन) पहुँचे और अपने पीर 
की सेवा में चार वर्ष रहे । वहाँ ये ख्वाज: सैयद मुहम्मद इमाम के पिता और बाबा 
फरीद के दामाद भोलाना ख्वाजाः बदरुद्दीन इसहाक से शिक्षा भी ग्रहण करते थे। शेख 
बदरुद्दीन ने समस्त विर्याओं और कलाझ्ों की शिक्षा दिल्‍ली मे ली थी और वे बाबा फरीद 
की कृपा से सभी विषयों में पारदर्शी हुए थे । बाबा फरीद के आदेश से ही ख्वाज' बदरुद्दीन 
इसहाक ने शेख निजामुद्दीत चिश्ती को शिक्षा देना आरम्भ किया था । 

इस स्थिति से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि शेख निजामुद्दीन चिश्ती को 
गणित के एक अंग संगीत की शिक्षा ख्वाज. बदरुद्दीन इसहाक से पारम्परिक रूप में 
मिली होगी । 

ख्वाज. बदरुद्दीन इसहाक ५; पुत्र ख्वाज: सैयद मुहम्मद इमाम और ख्वाज. सैयद 
मूसा दोनो ही सगीत के महान्‌ मर्मन्न और गायक थे। अपने पिता की मृत्यु के समय ये 
दोनों भाई छोटे थे । शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने इन दोनों को और इनकी माँ को दिल्‍ली 
बुला लिया था। इन दोनों भाइयों की शिक्षा-दीक्षा निजामुद्दीत चिश्ती के सरक्षण मे 
हुईं। यह स्थिति भी सिद्ध करती है कि शेख निजामुद्दीत चिश्ती को संगीत की शिक्षा 
अपनी गुरु-परम्परा से ही मिली थी । 

निजामुद्दीन चिश्ती के पीर बाबा फरीद की शिक्षा-दीक्षा मुलतान मे हुई थी, जो 
उस युग में सभी विद्याओं का केन्द्र था। स्पष्ट है कि बाबा फरीद को गणित और उसके 
ग्रग संगीत की भी शिक्षा मिली होगी । यही शिक्षा पारम्परिक रूप में शंख निजामुद्दीन 
चिएती तक आई होगी । 

अमीर खुसरो, ख्वाज: सै यद मुहम्मद इमाम और सैयद मूसा के संगीत-ग्रुरुओं की' 
चर्चा पृथक्‌ रूप में कहीं न मिलना ओर इनका महान्‌ संगीतमर्मज्ञ होता यह सिद्ध करता है 
कि संगीत इन लोगों की परम्परा में था । 


१. चेहलरोजः, प्रृ० १८४ । 
२. उपरिचत्‌, पृ० २७। 


७० पआ्र्वषद और उसका विकास 


निजामुद्दीन चिश्ती के जीवन की संगीत-विपयक कुछ महत्त्वपूर्ण घटनाएँ इस 
प्रकार है : 

हरदेव ने ख्वाज: मुहम्मद को श्रीकृष्ण-चरित्र सुनाया था । यह भी कहा था कि ब्रह्म 
एक है । इसके भ्रतिरिक्त सगुण और निर्गुण रूप के विपय में भी कुछ बताया था । बहुदेववाद 
की भी सुनी-सुनाई चर्चा की थी । उसे हिन्दू-धर्मं के विषय में तात्त्विक ज्ञान न था, भ्रत वह 
ख्वाज: मुहम्मद की कुछ शंकाओ का समाधान न कर सका ।* 


अगले दिन प्रात काल हजरत निजामुद्दीन चिश्ती ने इन दोनों को बुलाया। जब 
ये दोनों पहुँचे, तब वे अपने खास मुरीद और खलीफा हजरत नसीरुद्दीन महमूद (हजरत 
चिराग देहली) से कुछ कह रहे थे । वे इन दोनों के देखकर मुस्कराये और हाथ के सकेत 
से इन दोनो को बुलाकर समीप बिठा लिया और बोले, हम मुसलमान लोग 
ईश्वर के गुणों का उससे पृथक नहीं समझते । हमलोगों को यह ॒ विचार करने का 
अवकाश नही कि हिन्दुओ का विश्वास क्या है और ग्ुसलमानों का क्या । हम तो इसी से 
आ्राश्वयचकित है कि नदी हुवाब”' (बुलबुले) मे कैसे समा गई | हम ईश्वर में है और 
वह हममे है, सुगन्ध गुलाब मे भी है गौर उसके बाहर भी। सुगन्ध गुलाब से पृथक 
नही है, परन्तु पृथक भी है। गणित में जो 'मर्दा की रेखा खीची जाती है, वह व्यर्थ 
भी है और साथंक भी। लिपि बोलती भी है श्र मृक भी है। हमलोग दुख से 
रोते है, सुख से हँसते है, परन्तु हमारा यह हँसना गौर रोना नीद में मग्स बच्चे के रोने 
और हँसने के समान है, जो वस्तुत न तो रोता है और न हेसता है। वास्तविक सत्य 
आत्मबोध है। हमलोग बहिम व रहते है और झ्रात्मबोध की उपेक्षा भी करते है। हम 
विद्यमान है भी और नही भी । हम व्यय भी है, साथंक भी । यह दृश्यमान जगत्‌ एक ही 
शक्ति के नाना रूपो की अभिव्यक्ति है । 

यह सुनकर सभी के नेवों में प्रेमाशु छलकने लगे । हजरत निजामद्ीन झौलिया ने 
चुपचाप रहकर हरदेव को देखा । उनकी आंखों में भी प्रेमाश्ु थे । उन आँसुओं मे हरदेव 
को समस्त ब्रह्माण्ड दिखाई दिया । हरदेव उनकी ओर बढना चाहा, परन्तु वह किसी 
आन्तरिक प्रवृत्ति से नाचने लगा, उसे पृथ्वी ग्रौर आकाश नाचते प्रतीत हुए । यद्यपि हरदेव 
को पूरा होश था, तथापि वह अपने नाचने का कारण न जानता था। सभी उपस्थित 
सज्जन खड़े हो गये । ख्वाज* मुहम्मद ने बडे अच्छे स्वर में शेख नसीरुद्दीन का 'मक्तशञ्र' 
गाना आरम्भ कर दिया ' 

दर सौनः नसीरुद्दी जुज़ इश्क नमी गुजद, 
ईं' तरफ: तमाद्षाबीं दरिया ब हुबाब श्रस्दर । 

ख्वाज: मुहम्मद 'जुज़ इश्क नमी गूजद' को पुनः-पुनः दुृहराते थे । वे' बहुत सुन्दर गा 

रहे थे । निजामुद्दीन ओऔलिया की आँखों से ग्रॉसू बह रहे थे। हरदेव की टकटकी 


१. चेहलरोजः, पृ० ६६-७४ | 


संगीत की अ्रनादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण ७१ 


उनकी श्रोर लगी थी और उसे हजरत आलिया के आॉसुओ मे अ्रवर्णनीय दृश्य दिखाई दे 
रहे थे । उसने अपने देश, माता-पिता इत्यादि को देखा । वंशीवादन करते हुए श्रीकृष्ण को 
देखा, जिनकी वशी के स्वर ख्वाज मुहम्मद के गाने के स्वरो मे मिल रहे थे । हरदेव को 
ऐसा लगता था कि भगवान्‌ श्रीकृष्ण मुरली भी बजा रहे हैं और उसके साथ नाच भी 
रहे है। उन सबका प्रतिबिम्ब भी निजामुद्दीन औलिया के अ्रॉसुओों में हरदेव को दिखाई दे 
रहा था। उसे भगवान्‌ कृष्ण भी 'जुज़ इश्क नमी गूजद' दुहराते हुए दिखाई दिये ।४ 


थोडी देर बाद नाचते-नाचते हरदेव बेहोश हो गया। होश में आने पर शेख 
नसीरुद्दीन महमृद (चिराग देहली) श्रौर ख्वाज. महमूद सहारा देकर उसे ले गये। ख्वांज महमूद 
के घर पहुँचने पर भी हरदेव को 'जुज इश्क नमी गूजद' सभी शोर से सुनाई देता रहा । 
कुछ देर बाद शेख नसीरुद्दीन महमूद चले गये और ख्वाज' मुहम्मद के छोटे भाई मुहम्मद 
मूसा ने कुरान शरीफ की उन आयतो का सुन्दर पाठ करना आरम्भ किया, जिनमें पंगम्बर 
यूसुफ और जुलेखा के प्रेम का वर्णन है । प्रेमविषयक वर्णन से हरदेव भाववेश में आया था, 
अत: उसी विषय का गान उसके समक्ष किया था । यदि कोई कव्बाल विषयान्तर करके 
भावमग्न व्यक्ति के सम्मुख गाये, तो भावमग्न व्यक्ति की मृत्यु तक हो सकती है ।' 


एक बार निजामुद्दीन चिश्ती गयासपुर से हजरत ख्वाज. कुतुबुद्दीन बख्तियार काकी 
की समाधि के दर्शन के लिए जा रहे थे । ख्वाज. मुहम्मद, उनके भाई सैयद मुसा, अमीर 
खूसरो, ख्वाज. हसन सजरी और मौलाना नसीरुद्दीनत महमूद भी साथ थे। रास्ते मे एक 
कुआँ पड़ा । चरस से खेत मे पानी दिया जा रहा था। पानी उलीचनेवाला कुएँ की चरखी के 
पास खडा था। जब डोल कुएँ से बाहर आता, तब चरखी के पास खडा हुआ हिन्दू उच्च 
स्वर में गाता : 'बारिहि लाइयो, राम भनाइयो ।' यह सुनकर शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने ख्वाज: 
मुहम्मद और अमीर खूसरो से इस वाक्य का अर्थ पूछा। उन दोनों ने कहा कि इस वाक्य का 
अये है कि 'पानी निकलो और राम को मनाओ । यह सुनते ही शेख निजामुद्दीन औलिया ने 
उच्च स्वर से 'अल्लाह' कहा और वे भावमग्न होकर नृत्य करने लगे । यह देखते ही ख्वाज: 
मुहम्मद, अमीर खूसरो और हसत अला संजरी ने मिलकर 'बारिहि लाइयो, रास मनाइयो' 
गाता आरम्भ कर दिया और इस वाक्य के विषय से सम्बद्ध श्ररबी और फारसी के शर भी 
मिलतेरहे । शेख निजामुद्दीन चिश्ती और मौलाना शेख नसीरुद्दीन महमूद भी देर दक 
भावमग्न रहे और भी श्रनेक व्यक्ति भावमग्न रहे । हजरत श्रोलिया उसी कुएँ के पास 
ठहर गये, गाना होता रहा । ख्वाज. इकबाल खानकाह से फर्श और खाने का सामान ले आये | 
खानकाह के बहुत-से कव्वाल भी भा गये । खाने और नमाज के' लिए सभा स्थगित हो 
जाती थी और पुनः आरम्भ हो जाती थी । हसन सजरी और अमीर खसरो शाही नौकरी 
के कारण चले गये। प्रवशिष्ट व्यक्ति हजरत श्रौलिया के साथ तीन रात और तीन दिन बही 


१. चेहलरोजः, पूृ० ७८ । 
२. उपरिवत्‌, पृ० ७६ । 


७३ स्रुवपद और उसका विकास 


रहे । 'बारिहि लाइयो, राम मताइयो' के साथ नाचना और गाना होता रहा । तीन दिन के 
बाद ख्वाजः कुतुब साहब की समाधि के दर्शन के' लिए प्रस्थान हुआ । 

जब हजरत निजामुद्दीन ख्वाज' कुतुब की समाधि पर उपस्थित हुए और उनकी 
जानमाज़” (वह बिछौना, जिसपर बैठकर नमाज पढी जाती है) समाधि की पार्येत के नीचे 
बिछाई गईं । उन्होंने नमाज पढी और ख्वाज मुहम्मद और सेयद मूसा को बुलाकर उनके 
सामने एक आगयत' पढकर कहा कि इस आयत' के साथ बारिहि लाइयो, राम मनाइयो' भी 
मिलाकर गाग्नो । ऐसा किये जाने पर निजामुद्दीन औलिया पुन भावमग्न हो गये और वे 
खडे होकर नाचने लगे । शान्त होने पर उन्होने ख्वाज मुहम्मद और सैयद मूसा को पास 
बिठाकर कहा कि कुएँवाला कुएँ की गहराई से पानी ऊपर लाता था भर बाहर के सूखे 
वृक्षों को जल से सीचकर उन्हे जीवन-दान देता था | ऐसे ही हमें भी भ्रपतती साँस के अन्दर 
ईश्वर की चर्चा करती चाहिए। जब हम अन्दर से सॉस बाहर लाये और बाहर से अन्दर 
ले जाये, तो इसमें ईश्वर का स्मरण करें और यह समझे कि अन्दर से ईश्वर-स्मरण के साथ 
जो साँस बाहर आती है, वह सूख खेतो को हरा करती है ।* 

वसन्तपच्मी के दिन हरदेव ने देखा कि हिन्दू लोग अपने-अपने हाथ में सरसो के 
फूल लिये कालिकाजी के मन्दिर की ओर जा रहे है। उसके मन में भी मेले में जाने की 

इच्छा हुई, परन्तु वह सकोच और भय के कारण वहाँ न गया । इतने मे ही उसे हजरत 
निजामुद्दीन औलिया की खानकाह की ओर से श्रमीर खुसरो श्राते दिखाई दिये । उनके हाथ 
में भी सरसों के फूल थे। वे हजरत औलिया को समर्पित करने के लिए ये फूल लाये थे, 
परन्तु वे “चार यारों के चबूतरे” पर गये हुए थे, जहाँ उनकी बहन के पोते रवाजा संयद 
तकीउद्दीन नह की समाधि थी। अमीर खूसरो ख्वाज. मुहम्मद, झख्वाजा सैयद मूसा और 
हरदेव निजामुद्दीन औलिया की सेवा में पहुँचे । वे एक पत्थर पर बैठे थे, उनका सिर 
झुका हुआ था और वे भूमि की ओर देख रहे थे । श्रमीर खुसरो ने अपनी टोपी ठेढी की 
और नृत्य की मुद्रा में झूमते लगे । हजरत ओऔलिया ने देखा और वे मुस्कराये । श्रमीर 
खुसरो ने सरसों के फूल उनके चरणों में रख दिये और कहा : 'अरब यार, तोरी बसन्‍्त 
मनाई ।' आज हिन्दू अपने देवता पर फूल चढ़ाने जा रहे है, मे भी अपने उपास्य पर सरसों 
के फूल चढ़ाने आया हूं । यह कहकर अ्रमीर खुसरो ने एक फारती शेर गाना आरम्भ किया । 
रुवाजः सेयद मुहम्भद और सयद मुसः भी उनके साथ गाने लगे। हजरत निजामुद्दीन औलिया 
के नेत्नो में प्रेमाश्र्‌ छलक श्राये और वे खड़े होकर नृत्य करने लगे । वे तीनों उस शेर के 
साथ हिन्दी और फारसी के शेर मिलाते जाते थे । थोडी देर के बाद शान्ति होने पर हजरत 
श्रौलिया ने अमीर खुसरो के लाये हुए फूल पृथ्वी से उठा लिये, वे सबको साथ लेकर नूर 
की समाधि पर गये और उन्होंने वे फूल समाधि पर चढा दिये ।5 
१. चेहलरोजः, पृ० ८१-८२ । 

२. उपरिचत्‌, पृ० परे । 
३. उपरिवत्‌, पृ० २०६-२१२ । 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण ७ 


हैदरिया-परम्परा के सूफियों को खानकाह से निमनन्‍्त्रण झाया । वहाँ कव्वाली की 
गोष्ठी थी । हजरत निजामुद्दीन चिश्ती ने ख्वाजः सैयद मुहम्मद, उनके भाई तथा 
उस्ताद हरदेव को वहाँ चलने का आदेश भेजा । 

भोजन इत्यादि से निवृत्त होने के पश्चात्‌ पचास-साठ साथियों के साथ हजरत 
निजामुद्दीन चिश्ती खानकाह में पहुँचे । वहाँ भ्रनेक व्यक्ति एकत्न थे। कव्वाली आरम्भ 
हुई, परन्तु किसी को कुछ आनन्द न आया । हजरत निजामुद्दीन चिश्ती ने कहा, कव्वाली 
सुनने की तीन शत्त है : अखवान, मकान और ज़मान । सुननेवालों के विचार एक जैसे हों 
और बे सुनने के लिए उत्सुक हों, यह 'अखवान' है। कव्वाली सुनने का स्थान आम 
सडक या मस्जिद के समीप न हो, जिससे कि श्रोताओं को एकाग्रता में विध्त पड़े, यह 
मकान है । खाने, सोने अथवा नमाज का समय न हो, यह 'ज़मान है। इस समय 
तीनो ही विरोधी स्थितियाँ विद्यमान है, फिर भी गोष्ठी मे आनन्द नहीं आया । ऐसी स्थिति 
में सन्‍तों की चर्चा की जाय और सुननेवाले भावमग्न हो जायें, तो आनन्द अवश्य 
आयगा । हजरत निजामुहीन चिश्ती ने पहले सन्‍्तों के सस्मरण सुनाने आरम्भ किये और 
ख्वाज. मुहम्मद को संकेत किया कि वे गोष्ठी में अन्दर भ्राकर बैठे । ख्वाजः मुहम्मद न तो 
सामान्य गोष्ठियों मे गाते थे और न नमाज पढ़ाते थे, परन्तु हजरत के संकेत पर उन्होंने 
अत्यन्त करुण स्व॒रों मे गाना आरम्भ किया और सभी तड़पने लगे । हजरत निजामुद्दीन 
चिश्ती ने भावमग्न होकर नृत्य किया । हैदरिया-परम्परा के हजरत अली जोबेली आदि भी 
नाचने लगे और हरदेव भी नाचा। 

अन्त मे, हजरत निजामुद्दीन चिश्ती ने कहा कि यह हजरत होखुल झालम की आत्मा 

का प्रभाव था कि उनके दौहित के गाने से हम सबको आनन्द आया। मेरे गुरु का 
देवता सगीत भली भाँति जानता है और उसके हृदय मे भक्ति भी है ।' 


खुसरो और तत्कालोन परिस्थितिियाँ 


खुसरो का जन्म जिस युग (सन्‌ १२५४ ई०) में हुआ, उस समय भारत में रक्त 
की दृष्टि से मुसलमानों के निम्नाकित प्रकार थे : 
१. बे मुसलमान, जो मुस्लिम देशो से दिल्‍ली में श्राकर बसे थे और जिनके रक्त मे 
भारतीय रक्‍त का मिश्रण नहीं हुआ था । 
२ वे मुसलमान, जिनके पिता विदेशी रक्त के थे और जिनकी मातताएँ भारतीय थी । 
३ वे मुसलमान, जिनका रक्त विशुद्ध भारतीय था । 
४. वे मुसलमान, जो मिश्रित रक्तवाले भारतीय मुसलमानों की सन्‍्तान थे । 


इन प्रकारों मे वे मुसलमान स्वय को श्रेष्ठ समझते थे, जिनका रक्त अमिश्चित था । 
हिन्दू माँ और मुस्लिम पिता की सन्‍्तान मुसलमानों का एक विशिष्ट वर्ग बन 
गया था । विल्ली-सम्राट कैकुबाद और अमीर खूसरो इसी वर्ग में थे । श्रमीर खुसरो 


जा ता >शयननसकी- अनन-मकन- 9 लाए श9-मन+मपप-मानाक७८+>पमआकि बन. 


१. चेहलरोजः, पृ० २२३ । 
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कैकुबाद के' विशिष्ट क्पापात्न इसलिए थे कि दोनो की माताएँ हिन्दू थी । मुहम्मद तुगलक 
की माँ भी हिन्दू थी और पत्नी भी । गयासुद्दीन की माँ भी हिन्दू थी । मुहम्मद तुगलक ने 
अ्रपती कन्या का विवाह देवगिरि-राजवश के एक राजकुमार हरदेव के साथ किया था । 


मुस्लिम श्रातक के कारण भले ही इस वर्ग के मुसलमानों की जीभ में ताला पडा 
रहता हो, परन्तु मातृपक्ष के भारतीय होने के कारण वे भारतभूमि, भारतीय आचार- 
विचार, रीति-तीति इत्यादि का सर्वथा बहिष्कार नहीं कर सकते थे और न ऐसा करने की 
चेष्टा इन्हे श्रच्छी प्रतीत होती थी । 


जिन मुसलमानों का रक्त सवंथा भारतीय था, वे बलात्‌ धर्मच्युत होने पर भी 
हिन्दू-साम्राज्य की स्थापना के स्वप्न देखते रहते थे और इस कार्य के लिए यथासम्भव 
प्रयत्न भी करते थे। बलात्‌ मुसलमान बनाये हुए खुसरो खा (गुजरात की परवार 
नामक एक सगीतजीबी हिन्दु-जाति के सुन्दर युवक) के द्वारा कुतुब॒ुद्दीन खिलजी की हत्या 
करके' दिल्‍ली का सम्राद्‌ बनना और हिन्दु-साम्राज्य की स्थापना करने के विपय में 
अहमद अयाज (राजकुमार हरदेव) से विचार-विनिमय करना इस वर्ग के मुसलमानों की 
प्रवृत्ति के परिचायक है । 


यद्यपि इस्लाम में ऊंच-तीच की भावना नहीं, तथापि कुतुबुद्दीन खिलजी के द्वारा 
खुसरो खाँ को सेनापति की पदवी देकर सैनिक अभियानों पर भेजना अ्रमिश्चित रक्‍त के 
अमीरों को अ्रच्छा नही लगता था । 

मिश्रित रक्त के मुसलमान सुफियों की ओर अधिक श्राक्ृष्ट होते थे, क्योकि 
इनका दृष्टिकोण मौलवबियों से भिन्न था। सूफी फकीर भारत की लोकभापा को 
प्रोत्साहन देते थे । उनके खलीफा कुतुवुद्दीन बख्तियार काकी ने विदेशी होने पर भी अपने 
खलीफा के चरण-चिज्नलों पर चलकर कव्वाली को आश्रय दिया और उनका स्वर्गवास भी 
कंव्वाली सुनते-सुनते हुआ । उनके खलीफा बाबा फरीद काकी का कार्य क्षेत्र पजाब रहा और 
वे भी संगीतानुरागी रहे । 


सूफी लोग ईश्वर को सर्वेव्यापी मानते थे, जबकि मौलवी लोग ईश्वर को सर्वज्ञ तो 
मानते थे, सबंब्यापी नही । सूफी लोग 'अ्रनलहक' (मैं ब्रह्म हैँ) कहते थे, जब कि मौलवी 
लोग मनुष्य को ईश्वर की सृष्टि मानते थे, अ्रश नहीं । सूफी लोग प्रेम को ईश्वर-प्राप्ति 
का साधन और 'पीर' को ईश्वर तक पहुँचानेवाला मानते थे, परन्तु मौलवी लोगों की दुष्टि 
मे दीक्षा' जैसी वस्तु का कोई महत्व न था और गुरु के समक्ष नतमस्तक होना वे इरलाम- 
विरुद्ध कृत्य समझते थे । प्रेम का कोई महत्त्व मौलवियों के लिए न था । 


सूफी फकीरो की खानकाहो (मठों) तक प्रत्येक व्यक्ति पहुँच सकता था । उनके 
विचार भारतीय भक्तिमार्ग और वेदान्त के विचारों से मिलते थे, इसलिए भारतीय हिन्दू 
एवं भारतीय नारियों की, मुसलमानों से उत्पन्न सनन्‍्ताने रूफियों की ओर आराक्ृप्ट 
होती थी । 


संगीत की अ्रत्ादि-प रमस्परा का उच्छेद और उसके कारण ७५ 


शेख निजामुद्दीन चिश्ती का रंग गेहुआ था और बे बदाय्‌ मे उत्पन्न हुए, जो ब्रज- 
प्रदेश से अ्रधिक दूर नही है। निजामुद्दीन चिश्ती सोलह वर्ष की ग्रायु तक बदाय्‌ मे रहे । 
गंगा-यमुना के दोआबे की संस्कृति में पलने-बढने और घ्‌ लने-मिलने का अवसर उन्हे मिला, 
अत' उतका भारत-प्रेम अपनी जन्मभूमि की देन था । 


खूसरो पर इन सभी परिस्थितियों का प्रभाव पड़ा था। खुसरो ब्रजभूमि के 
पटियाली स्थान में उत्पन्न हुए । उनके हृदय मे ब्राह्मणों की विद्या के प्रति सम्मान था । 
वे हिन्दू-धर्मं की विशषताम्रों से परिचित थे, हिन्दू-त्योहारों से उन्हें मोह था । वसन्‍्त ज॑से 
त्योहारों का प्रवेश चिंश्ती-परम्परा में उन्हीं के कारण हुआ था । भारतीय संगीत के 
प्रचलित रूप से उनका प्रगाढ परिचय था । वे थोड़ी-बहुत्त संस्कृत जानते थे | मुसलमान 
लोग उन्हे 'बुतपरस्त' कहते थे । 

ऐसी परिस्थितियों मे उन्हे अपना काम करना था। हिन्दुओं की दृष्टि मे वे 
म्लेच्छ थे और मुसलमानों की दृष्टि में वे और उनके पीर निजामुद्दीन चिश्ती इस्लाम- 
विरोधी शौर हिन्दुओं के पक्षपाती थे । 


चौबीस वर्ष की आयु तक खूसरो दिल्‍ली मे रहे। वे वहाँ काव्य-रचना करते और शिक्षा 
लेते । निजामुद्दीन चिश्ती की खानकाह में कव्वाल अनेक थे। ख्वाज' सैयद मुहम्मद 
इमाम और ख्वाज. मुहम्मद जैसे सगीत-मर्मज्ञों का भी यह बाल्यकाल था। खूसरो भी 
ग्रन्य विद्याओं के साथ संगीत सीखते रहे । 


चौबीस वर्ष की आयु मे अपने मित्र हसन अला संजरी के साथ वे बलवन के बेटे 
मुहम्मद सुलतान के दरबार में मुलतान चले गये और पॉँच वर्ष वहाँ रहे । उस युग में इनकी 
ख्याति भहाकवि शेख सादी तक पहुँच गई थी और शेख सादी ने इनकी भरपूर प्रशसा 
की थी । मुलतान उस समय विद्याओ का केन्द्र था | जहाँ खुसरो के दादा पीर बाबा 
फरीद की भी शिक्षा-दीक्षा हुई थी, वहाँ के कव्वालों का निकट संसर्ग इन्हे भली भाँति प्राप्त 
हुआ ही होगा । 


उनतीस वर्ष की आयु में मुगलो के द्वारा मुहम्मद का वध किये जाने पर ये और 
हसन अला सजरी मुगलों के हाथो बन्दी हुए और हिरात एवं बलख में दो वर्ष रहे। 
इकतीस वर्ष की झ्रायु में लौटकर बलवन के पास आये। बलवन की मृत्यु के पश्चात्‌ 
अ्रमौर श्रली जामदार के साथ अ्रवध गये, जो वहाँ का सूबेदार नियुक्त हुआ था । अवधी- 
भाषा और रीति-नीति से सुपरिचित होने का अवसर इन्हे तभी मिला । 


सन्‌ १२८८ ई० में कौकुबाद ने इन्हे बुलाया और आश्रय दिया। यही से इनके 
राजनीतिक भ्रौर सांस्क्तिक जीवन का राजद्वार खुलता है। अपने पीर शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती के संकेत पर इन्होने कैकुबाद को समझाया और उसके पिता बुगरा खाँ से उसकी 
सन्धि कराई, जबकि कौकुबाद का मन्‍्त्री ककुबाद को उसके पिता के विरुद्ध भड़क । 


७६ प्रवपद श्रोर उसका विकास 


रहा था | कैकुबाद और बुगरा खाँ की सन्धि के सम्बन्ध में खुसरो ने अपनी प्रसिद्ध मसनवी 


'किरानुस्सादन' लिखी । 

किरानुस्सादैन' मे खूसरो ने लिखा है कि मुझे ईरानी सगीत के चार उसूलों और 
बारह पदों का ज्ञान है ।/ 

कैकुबाद की ह॒त्या करके जलालुद्दीन खिलजी सत्तर वर्ष की भ्रायु में बादशाह हुआ । 
यह निजामुद्दीन चिश्ती का भक्त था, परन्तु इसके सिर पर प्रसिद्ध सूफी सीदी मौला के वध 
का कलंक था। निजामुद्दीत चिश्ती उससे दूर रहे, परन्तु उसने खुसरो का सम्मान 
किया और उनका वेतन बढ़ा दिया । इसके युग में खुसरो 'नदीमो' (मुसलमान भाटों) के 
नेता थे और उनका कर्तव्य नाचनेवालियो और सुन्दर किशोरों के रूप और हाव-भाव का 
वर्णन करना था । वेसे इस दरबार में वे अपने पीर की आँख थे । 


सन्‌ १२६६ ई० मे जलालुद्दीन खिलजी की हृत्या करके अलाउद्दीन खिलजी तख्त 
पर बेठा । इस समय भ्रमीर खूसरो की आयु बयालीस वर्ष की थी । अलाउद्दीन ने बीस वर्ष 
शासन किया । यह युग अमीर खसरो के लिए बड़ा कठित गौर महत्त्वपूर्ण था । 


अलाउद्दीन खिलजी ने एक ओर तो खुसरो का वेतव घटाकर उनके महत्त्व को कम 
किया । वह खसरो का न तो विशिष्ट सम्मान ही करता था और न उनकी प्रतिष्ठा का ही 
ध्यान रखता था। खूसरो तो अपने 'पीर' के दूत, प्रतिनिधि या 'आख' थे। कोतवाल 
म्लाउल्मुल्क, महामन्त्री खतीरूहीन, युवराज खिज्ञ खा ग्रौर णादी खाँ तथा अन्य अमीर 
और सैतिक सरदार शेख निजामुद्दीत चिश्ती के मुरीद होने के कारण खसरों के सहयोगी थे । 
जब अलाउद्दीन ने एक तया धर्म चलाना चाहा और विश्व-विजय की इच्छा प्रकट को, तब 
उसे मार्ग पर लाने का कार्य इसी वर्ग ने किया था । 


दूसरी और अलाउद्दीन का प्रसिद्ध सेनापति मलिक काफूर था, जो शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती का परम विरोधी और अ्रलाउद्दीत का प्रेमपात्र शौर उसे प्राणों के समान प्रिय था । 
जैसा पहले कहा गया, मलिक काफ्र गुजरात के बाजार से एक हजार दीनार में खरीदा हुमा 
एक हिजड़ा था। यह कर्पूर के ममान गौर होने के कारण मलिक काफूर कहलाता था । 
दक्षिण भारत और ग्रुजरात की भाषाओ्रों का इसे अच्छा ज्ञान था । यह भारतीय था और 
भारतीय भूगोल, रीति-तीति, आचार-विचार इत्यादि से भल्री भाँति परिचित था । इसी 
ज्ञान के बल पर यह दक्षिण भारत को अलाउद्वीन की श्रोर से रौदने में सफल हुआ । 


मलिक काफूर उन सूफियों का भुरीद हो गया था, जो निजामुद्दीन चिश्ती के 
विरोधी थे । वास्तव में, वह अलाउद्दीन खिलजी और उसके वंश का विनाश करके दिल्‍ली 
का बादशाह बनना चाहता था। अलाउद्दीन खिलजी उसके रूप और सौन्दर्य पर घोर 
आसक्ति के कारण इस ओर से सवंथा ग्रन्धा हो गया था । 


१. खुसरो : बहीद, पृ० २३८ । 


संगीत की श्रनादिं-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण ७७ 


कूटनीतिज्ञ अमीर खसरो ने 'तारीखे अलाई' और “मिपतातुल्‌-फुतृहद जैसे 
इतिहास-ग्रन्थ. लिखकर अ्रलाउह्दीन खिलजी को प्रसन्न किया। अपने पीर के परम 
विरोधी मलिक काफूर के सफल गअ्भियानों का वर्गन 'खजाइन्‌-उल्‌-फुतृह” मे करके उसे 
सनन्‍्तुलित रखा । 

अलाउद्दीन खिलजी को प्रसन्न करके उससे 'खसरू-ए-शाइरॉ की पदवी पाई 
और दरबारी वातावरण को अपने पीर के अनुकूल रखकर 'पीर' की कृपा निरन्तर 
प्राप्त की । 

सगीत की दुष्टि से अलाउद्दीन खिलजी के शासन में दो श्त्यन्त महत्त्वपूर्ण 
घटनाएँ हुई । गुजरात से परवार नामक एक प्त्यन्त सुन्दर सगीतजीबी जाति के अनेक 
नर-नारियों को बन्दी करके दिल्‍ली लाया गया । कालान्तर मे इस जाति के चालीस हजार 
व्यक्ति दिल्‍ली आ बसे । गुजरात की रानी कर्ण वती बन्दिनी होकर अलाउद्दीन के अन्तःपुर 
में आरा गई, जिसके कारण ग्रुजराती सगीतजीवियों का प्रवेश दरबार और श्रन्त.पुर में 
हो गया। यहाँतक कि अलाउद्दीन खिलजी के पुत्र कुतुबुदीन खिलजी पर इस गुजराती 
जाति के एक सुन्दर तवयुवक का शअ्रत्यन्त प्रभाव हो गया। इस लडके की आसकित में 
कुतुबुद्दीन खिलजी झाकण्ठ मर्त हो गया। इस गुजराती नवयुवक का नाम खूसरो खाँ 
रखा गया। अपने और अपनी जाति के अपमान की आग इसके मन मे चुपचाप 
सुलगती रही । 

गुजरातियों के श्रागमन के फलस्वरूप अमीर खुसरो को गुजरात मे प्रचलित भारतीय 
संगीत और गुजराती कलाकारों से सुपरिचित होने का अवसर मिला । 

दूसरी घटता देवगिरि के राजा रामचन्द्र राय का पराजित होकर दिल्‍ली आना 
और गुजरात की भूतपुवव॑ रावी कर्णवती की पुत्री देवलदेवी का विवाह अ्लाउद्दीन के युवराज 
खिज्र खाँ के साथ होना है, जो निजामुद्दीन चिश्ती का मुरीद था। इस विवाह के 
सम्बन्ध मे खूसरो ने मसनवी 'खिज्ञनाम:' लिखी है, जिससे ज्ञात होता है कि दक्षिण के 
अ्रनेक संगीतञ्ञ भी दिल्‍ली आये, जिनके साथ सम्भवतः गोपाल नायक भी आये। अलाउद्दीन 
खिलजी के प्रताप-वर्ण न से युक्त गोपाल नायक-रचित एक श्र वपद प्राप्त है । 

इस प्रकार ईरान, गुजरात और दक्षिण के संगीतज्ञ दिल्‍ली में एकत्न हो गये और 
अ्रमीर खुसरो को इन सबके सम्पक में आने का अवसर मिला । 

मलिक काफ्र ने अलाउद्दीन की बेगम, खित्ञ खाँ और शादी खाँ को ग्वालियर के 
किले मे कैद कर लिया और थोडे ही दिनों बाद विष देकर अलाउदीन की हत्या भी कर दी। 
पेतीस दिन बाद मलिक काफूर की हत्या करके कुतुब॒दीन खिलजी सिंहासन पर बेठा। इस 
समय खसरो की आयु इकसठ वष्ं की थी । 

कुतुब॒ुद्दीन खिलजी शेख निजामुद्दीन चिश्ती का परम विरोधी था। इसलिए, 
दरबार मे अमीर ख्‌ सरो का दायित्व बहुत अधिक बढ़ गया । 


छ्८ झुवपद और उसका विकास 


कुतुबुद्दीन खिलजी स्वयं कलाकार था औ्रौर निरन्तर राग-रंग मे डूबा रहता था, 
गुजराती नवयुवक ख्‌सरो खाँ उसका प्राण था। श्रौर उसने खुसरो खाँ को दक्षिण- 
अभियान में सेना का उच्च पदाधिकारी बनाकर भेजा था । 


इस स्थिति मे खसरो ने अपना ग्रन्थ नूह-सिपहर' लिखा, जिसमे भारत को 
संसार मे सबंश्रेष्ठ देश, भारतीय सगीत को संसार मे सर्वोत्तम और ब्राह्मणो को 'अरस्तृ' के 
समान बताते हुए स्वयं को सगीत की भारतीय श ली का मर्मज्ञ बताया है ।* 


कुतुबुद्दीन का वध करके, खुसरो खाँ दिल्‍ली के तख्त पर बठा । पॉच महीने बाद ही 
उसे मारकर गयासुद्दीन तुगलक ने शासन सँभाला। गयासुद्दीन तुगलक मौलवियों से 
घिरा रहता था, यह 'वहाबी-सम्प्रदाय का था। इसपर मुलतान की सुहरवर्दी-परम्परा का 
प्रभाव था और यह शेख निजामुद्दीन चिश्ती का परम विरोधी था। खुमरो इसके दरबार 
में भी रहे ओर उन्होंने इसके युग में 'तुगलकनामः लिखा । 

गयासुद्दीन तुगलक ने शेख निजामुद्दीत चिश्ती की मजलिस में अपने गुप्तवर भेजकर 
अभद्गरता कराई, काजी जियाउद्दीन के साथ सशस्त्र सिपाही भेजकर शेख मुईनुद्दीन के द्वारा 
एक तम्बू मे आ्रायोजित कव्वाली की मजलिस पर आक्रमण कराया, खुले दरवार में शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती को बुलाकर सगीत की वैधता के सम्बन्ध में शारत्रार्थ कराया और 
सशस्त्र एवं अभद्र मुल्लाशों की दया पर शेख निजामुद्दीन को छोडकर अपने महल भे चला 
गया । यह सब होने पर भी हम खसरो को मौत पाते है, परन्तु गयासुह्दीन का पुत्र उलग खाँ 
(मुहम्मद तुगलक) शेख निजामुद्दीन चिश्ती की ओर निरन्तर उन्मुख होता रहा । सम्भव है, 
अमीर खुसरो उसके प्रेरक रहे हों । 


गयासुद्दीन तुगलक जब बंगाल के अभ्रभियान में खुमरों को माथ ले गया, तब उमके पुत्र 
उलूग खाँ ने हरदेव को 'मीर इमारत” बना दिया, जो नित्य सन्ध्या समय शेख निजामुद्दीन 
चिश्ती की सेवा मे जाता था। गयासुद्दीन तुगलक के द्वारा खुसरो को अपने साथ ले जाना 
इस शोर संकेत करता है कि खूसरो के माध्यम से उलूग खो और शेख निजामुद्दीन चिण्ती में 
जो सम्पर्क बना रहता है, वह टूट जाय और ख सरो की अनुपस्थिति मे उलग खाँ ने वह 
काम हरदेव से लेना प्रारम्भ कर दिया, जो शेख निजामुद्दीन चिश्ती के विश्वारापात्र के 
रूप मे अमीर खसरो करते थे । 


गयासुद्वीन के द्वारा अपने पुत्र को हरदेव की बर्खास्तगी का आदेश दिया जाना और 
उलूग खाँ द्वारा इस आदेश की उपेक्षा भी इस आशका को जन्म देती है कि उलूग खां 
किसी माध्यम के द्वारा शेख निजामुद्दीन चिएती के साथ निरन्तर सम्पर्क बनाये रखना 
चाहता था । 


गयासुद्दीन के वध की योजना उसका पुत्र उलूग खाँ बना चुका था । गयासुद्दीन के 
साथ खुसरो न लौटे और भ्पनी जागीर पटियाली चले गये । यहाँ यह सन्देह किया जा 
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१. खुसरों : वहीद, पृ० २३८। 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छेंद और उसके कारण ७६ 


सकता है कि सम्भवत:, गयासुद्दीन के वध की योजना की गन्ध खुसरो को मिल गई हो 
और वे अपनी नीति के अनुसार तठस्थ रहे हों । 


इन्द्रप्रस्थ-मत के उद्गम और प्रसार का कारण : 


अमीर खूसरो ने हरदेव से कहा था कि मेरे पिता अमीर सैफुद्दीन महभूद लाचीन 
नस्ल के तुक॑ थे और मेरे नाना हिन्दु थे, भ्रतः मेरी मातृभाषा हिन्दी है और पितृभाषा 
फारसी और तुर्की है ।" 


अमीर ख्‌सरो की माँ पटियाली (ब्रजप्रदेश) की कन्या थी, अत. उनकी गोद मे 
खेले हुए श्रमीर खूसरो ब्रज की भाषा, आचार-विचार, रीति-नीति इत्यादि से भली भाँति 
परिचित थे। ब्राह्मणों के सम्पर्क के कारण उन्हें हिन्दु-धर्म की विशेषताओं का भी ज्ञान था| 
वे ब्रज के लोक-सगीत से भी परिचित थे। ईरानी संगीत के सिद्धान्त और व्यवहार 
से प्रगाठ परिचय भी उन्हे प्राप्त था । गुजरात और दक्षिण के संगीतज्ञों से भी वे घुले- 
मिले थे। भारतीय संगीत की “मार्ग” (वेदाश्वित और अपरिवत्तंतीय)-पद्धति से सम्भवत' 
वे परिचित न थे; क्योकि भारतीय आचार्यो ने “विकार' की आशका से मार्ग-सगीत' के 
भप्रामरागो' का, मनोरंजन के लिए, प्रयोग निषिद्ध कर दिया था ।* ब्रह्महत्या जैसे पापों 
तक से भी मुक्ति दिलानेवाली “जातियाँ” (रागजननी स्वरमालिकाएँ) मूत्तिभंजक भोर 
मन्दिरध्वंसी म्लेच्छों को नही बताई जा सकती थी । अतः, खूसरो को भारतीय सगीत्त 
की वेशी पद्धति के परिचय से ही सन्‍्तुष्ट होना पड़ा होगा । 


ग्यारहवी शत्ती मे मुसलमानों के आक्रमण से उत्पन्न अस्थिरता के कारण भारत की 
सगीत-पद्धति बिखर भी चुकी थी, जिसे एकत्र सजोने की चेष्टा तेरहवी शतती मे 
कश्मीरी पण्डित शाहुगंदेव ने राजकुमार हरदेव के' जन्मस्थान देवगिरि में की थी, * परन्तु 
शाहुर्ग देव के ग्रन्थ 'संगीतरत्नाकर' से उस समय उत्तर भारत परिचित न था। शाहर्गदेव के 
पआ्राश्रयदाता देवगिरि-तरेश सिहण ( राज्यकाल * सन्‌ १२१०-१२१७ ई० ) थे, 
जिनकी मृत्यु अमीर खूसरो के जन्मकाल (सन्‌ १२५४४ ई० ) से केवल सेतीस वर्ष 
पहले हुई थी । 

इन परिस्थितियों मे भारतीय संगीत के देशी रूप से परिचित होने तथा ईरानी और 
भारतीय सगीत की विशेषताञ्ों को समझने के लिए अ्रमीर खूसरो खुरासान और भारत के 
कलाकारो मे प्रतिस्पर्द्धा भी कराते थे । इस तथ्य की पुष्टि 'इजाजे खुसरवी” नामक ग्रन्थ से 


होती है । 


१. चेहलरोजः, १० २८ । 
२. शाहशंवेवोदयात्पूर्व खिला सद्भीतपद्धतिः । 

अभूतस्सा शाहर्गदेवेन स्फुटमेकपदीकृता ॥।!--सिहभूपाल, सुधानिधि, १० ६ ।॥ 
३. खुसरों : बहीद, पृ० २३८ । 


5० श्रुवंपद और उसका विकास 


ख्‌सरो ईरानी रागों को भी भारत मे प्रचलित करना चाहते थे और भारतीय रागो 
को मुसलमानों मे लोकप्रिय बनाता चाहते थे । जहाँ उनका कार्य मुसलमानों के “अहं” को 
सन्तुष्ट करना था, वहाँ वे भारतीय रागो को भी खानकाहो के निकट लाना चाहते थे। 
जिस प्रकार 'खालिक बारी” नामक कोश मे उन्होने फारसी और ब्रजभाषा के पर्यायवाची 
शब्द एकत्र करके मुसलमानों को ब्रजभाषा और हिन्दुओं को फारसी के निकट लाने का 
प्रयत्न किया, वही हिन्दू-मुसलमानो को एकत्र करने के लिए उन्होने संगीत सीखने और 
सिखाने की एक ऐसी शैली को जन्म देने का प्रयत्न किया, जिसमे ईरानी और भारतीय 
रागो का वर्गीकरण एक ही ढग से हो सके । वर्गीकरण की इस समान पद्धति की उद्धावना 
का श्रेय अमीर खूसरो को है। कालान्तर में यही पद्धति दक्षिण में “विद्यारण्य-मत' और 
'मेलकर्त्ता-पद्धति' और उत्तर में 'ठाठ-पद्धति! कहलाई। मुगल-दरबारो मे इसे खुसरो 
का इल्म” कहा गया । 

दो-चार या दस-पाँच नवीन रागों की उद्भावना से कोई व्यक्ति “युगप्रवत्तक' नही 
हुआ करता और न उसका कोई पृथक सम्प्रदाय हुआ करता है। सम्प्रदाय का प्रवत्तंन एक 
अत्यन्त महत्त्वपुर्ण बात' है । जिस पद्धति को उन्नीसवी शताब्दी मे “इन्द्रप्रस्थ-मत' कहा गया, 
वह एक ऐसी उद्भावना है, जो झ्राज समस्त भारत को अपना ग्रास बना चूकी है । 


'इण्डो-पशियन' स स्क्ृति को प्ररोहित, पल्लवित एवं पुष्पित करने के लिए शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती ने खूसरो का मार्ग -दर्शन किया । खुसरो के मिश्रित रक्त ने अपने इस 
पीर की प्रेरणा के अनुसार कार्य किया और राजतन्त्र की अनुकूलता और चिश्ती-परम्परा के 
सन्‍्तों और कव्वालों ने इन्द्रप्रस्थ-मत को भारत के कोने-कोने मे पहुँचा दिया । 


मुहम्मद तुगलक ने सम्भवत अपने प्रधानमन्त्री ख्वाजः जहाँ अहमद अयाज (देवगिरि 
के राजकुमार हरदेव) की सम्मति से देवगिरि को अपनी राजधानी बनाया । राजधानी के 
सभी निवासियों को देवगिरि (दौलताबाद) जाने का आदेश हुआ और इस आदेश का 
पालन कठोरता से कराया गया । हजारों व्यक्ति इस यात्रा मे मर गये | कुछ वर्षो के पश्चात्‌ 
राजधानी के रूप में देवगिरिः उपयुक्त न प्रतीत हुआ, तब समस्त प्रजा को पुनः दिल्‍ली 
चलने का आदेश हुआ, सब लोग दिल्‍ली गये और मार्ग में अतेक मर गये । 

राजधानी के इस परिवत्तंवन का एक परिणाम यह अवश्य हुआ कि मुहम्मद तुगलक के 
शासतकाल में ही, सन्‌ १३३६ ई० में स्थापित विजयनगर-साम्राज्य में “इन्द्रप्रस्थ-मत' 
पहुँच गया। इसी मत के अनुसार, विजयनगर के राजगुरु श्रीविद्यारण्य ने उस समय प्राप्त 
केवल पचास रागों का वर्गीकरण किया। यह वर्गीकरण काबान्तर में “विद्यारण्य-मत' 
कहलाया । 

मुहमादशाह तुगलक के ही शासन में एफ ईरानी शाहजादे हसन ने बहसनी- 
साम्राज्य की स्थापना कर ली थी। हसन शेख निजामुद्दीन चिश्ती का मुरीद था और 
विजयनगर-साज्राज्य का जन्मजात शत्रु ॥ इसके दरबार मे खूसरों की गजले गानेवाले 


संगीत की अ्नादि-परम्परा का उच्छेव और उसके कारण ्१्‌ 


संकड़ों कव्वाल थे। इस वंश को शेख निजामुद्दीन चिश्ती के खलीफा राजू कत्ताल का 
समर्थन प्राप्त था । 


मुहम्मद तुगलक की. मृत्यु के पश्चात्‌ दिल्‍ली-साम्राज्य बिखर गया, परन्तु इन्द्रप्रस्थ- 
मत का प्रचार शेख निजामुद्दीन चिश्ती के आ्राध्यात्मिक उत्तराधिकारी ख्वाजा नसीरुद्दीन 
महमूद “चिराग देहली” की परम्परा के द्वारा पंजाब, राजपृताना, गुजरात श्रौर दक्षिण में 
हुआ । इनके! पीर भाई रुवाजा मखदू्स अ्रली सिराज की सिराजिया-परम्परा ने बिहार, 
बंगाल ओर असम मे इन्द्रप्रस्थ-मत का प्रचार किया । 


दिलली-साम्राज्य के बिखरने के पश्चात्‌ जहॉ-जहाँ मुस्लिम-राज्यों की स्थापना 
हुईं, वहाँ-वहाँ चिश्तिया-परम्परा के सूफी गये और कव्वालों को अपने साथ लेते गये। 

मुहम्मद तुगलक के पश्चात्‌ दिल्‍ली के शासन की सीमाएँ सिकुडती ही चली गई । 
मुहम्मद तुगलक (सन्‌ १३२५- १३५१ ई० ), फीरोजशाह तुगलक (सन्‌ १३४५१--१ ३८८ ई० ) 
के बाद गयासुद्वीन द्वितीय ने केवल पॉच महीने, नासिरुद्दीन मुहम्मद ने चार वर्ष श्रौर हुमायू' ने 
पचञ्चीस दिन शासन किया । महमूद तुगलक (सन्‌ १३९४--१४१२ ई०) के शासनकाल में 
तेमूर का आक्रमण सन्‌ १३४८ ई० में हुआ और दिल्‍ली मे प्रलय झा गया । 

छत्तीस वर्ष तक दिल्‍ली पर सैयद-बंश का शासन रहा। इस वंश का प्रथम शासक 
सन्‌ १४२१ ई० में मर गया और अन्तिम शासक श्रलाउद्दीन बहुलोल लोदी को सिंहासन 
सौंपकर बदायूं चला गया । 

छिहृत्तर वर्ष तक लोदी सुलतानो ने दिहली की गदहदी सेभाली। बहलोल लोदी (सन्‌ 
१४५१--१४८८ ६०), सिकन्दर लोदी (सन्‌ १४८८--१५१७ ई०) और इब्नाहीम' लोदी 
(सन्‌ १५१७--१५२६ ई०) इस वंश के बादशाह हुए। सन्‌ १४२६ ई० में बाबर ने 
इब्राहीम लोदी को पराजित किया । 

दिल्‍ली मे खूसरो का सम्प्रदाय भली भाँति चलता रहा । 


भारतीय रागों के वर्गकरण का मुस्लिस-आधार 


इन्द्रप्रस्थ-मत ६ 


ईरानी पद्धति में मन्द्र, मध्य और तार स्थान में स्वरों की संख्या बारह थी। ये 

बारहों, स्वतन्त्र स्वर माने जाते थे । इनमें कोई स्वर किसी अन्य स्वर का विकार न था । 
वाजिद अभ्रलीशाह के दरबारी लेखक मुहम्मद करम इसाम ने भी कहा है कि जब पृथक्‌- 
पृथक ध्वनियाँ बारह हैं, तब उनके नाम भी स्वतन्त्र होने चाहिए। मुहम्मद करम 
इमाम ने बारह ध्वनियों के बारह नाम भी दिये है, जो उसके अनुसार कुछ ही लोगों 
को ज्ञात थे । उसने बारह स्वर-संज्ञाओं का आधार मुकाम-पद्धत्ति को बताया है।" उन 


२. मप्नदन-उल्‌-सूसिकी, पृ० ७४-७६ | 
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श्रुवंषर और उसका विकास 


बारह ध्वनियों के ईरानी, वाजिद अलीशाह-कालीन, श्राधुनिक हिन्दुस्तानी और दाक्षिणात्य 
नाम इस प्रकार हैं : 


१७०, 
११: 


ईरानी 


१. रास्त 
२. शहनवाज 
३. दोका 
४, कु्द 

रू 
५ 
७ 
ष्द 
& 


सीका 


« गिरका 
« हिजाज 
« नंवा 

« हिसार 


हुसेनी 
अ्रगनू 


१२. नीम माहुर 
रबी-फारसी स्वर : 


फाराबी (प्ृत्यु: सन्‌ ६५० ई०) भौर मुहम्मद शीराजी (मृत्यु : सन्‌ १३१५ई०) ने 
सत्रह स्वर बताये हैं। इनका निर्धारण श्रब्युल काविर (चौदहवी शती) ने किया है। 


वाजिद ० 


खरज 
जरज 


रिखब 
चन्धार 
गन्धार 
तद्धम 
मद्धम 
पंचम 
हैवत 
धेवत 
लिखाद 
निखाद 


इनकी स्थिति इस प्रकार है : 
नाम सेवटस 
श््स ० 
” श२५.रे २३ 
३. रे ४६ 
| ४. रे! २१ 
ध. ग ७ ईं 
| ६. गे 8७ 
७. गे. १०२ 
पद्म १२०५ 


भिन्न 


८प्जै 
न 
नि 


| 


*प) 
०< 
न 


जॉचिड 
जद ॥न दंड हल ला 


हिन्दुस्तानी 


अजीज थे थे से अ-य सअस ४।]/ बम 


दाक्षिणात्य 

षड़्ज 

शुद्ध ऋषभ 

शुद्ध गान्धार, चतु:श्रुति ऋषभ 
साधारण गान्धार 
अ्न्तर-गान्धार 

शुद्ध मध्यम 

प्रतिमध्यम 

पंचम 

शुद्ध धवत 

शुद्ध निषाद, चतु:श्रुति धेवत 
कशिक-निषाद 
काकली-निषाद 


पुर्ण संज्ञाएँ 


ग्रतिकोमल ऋषभ 


भरतोकत तिश्रूति ऋषभ 


शुद्ध ऋषभ (भातखण्डे) 


भरतोकत शुद्ध गान्धार, श्रतिकोमल ग 


श्रत्तर-गान्धार, स्वयम्भू 


भ्रष्टश्रुति गान्धार 


मध्यम 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण डे 


नाम सेवद स्‌ भिन्न पूर्ण संज्ञाएँ 
8. मे १४८ इ्र तीव्र मध्यम 
| १० पू. १७१ न मध्यमग्रामीय त्िश्रूति पंचम 
११. प १७६ पर षड्जग्रामीय पंचम 
श्स्घ १६६ रच अतिकोमल धेवत 
| १३. ध २२२ “्द् भरतोकत त्िश्रत्ति धैवत 
१४. ध॑ २२७ हा चुद्ध घैवत, भातखण्ड 
१५. नि २५० नह भरतोक्त निषाद, अतिकोमल निषाद 
१६.नि २७३ बजट काकली-निषाद 
ध १६० 
१७. स्‌ २६६ चर च्युत पड़ज 
| सं ३०१ २ तार षड्ज 


इन सत्नह स्वरों में, 'रे-रे ', ग-ग॑, प्‌-प, ध-ध, औौर 'सू-से' में केवल एक 'प्रमाण-श्रुति' 
का अन्तर है। इतने सूक्ष्म भ्रत्तरों को बतानेवाली दो सारिकाओझों का स्थापन स्वंथा 
असम्भव है, अतः सारिका-वाद्यो के लिए केवल बारह ध्वनियाँ रह गईं। २रे, ग, प्‌, 
ध, स्‌ का परित्याग करने के पश्चात्‌ बारह सारिकाएँ रह गई । सारिका-हीन अवशिष्ट 
पाँच ध्वनियों की प्राप्ति मींड के द्वारा ही सम्भव रह गईं। स्थूल दुष्टि से बारह ध्वनियाँ 
ही मानी गईं । 

भरत का शुद्ध षड्ज ग्राम तथा अन्तर श्रौर काकली तथा भरत का ही मध्यम प्राम 
और उसके अन्तर और काकली इन सतह स्वरों में जे से-के-तेसे विद्यमान हैं । 

इन सत्रह स्वरों में विशिष्ट स्वर विशिष्ट मुकामों की सृष्टि इस प्रकार करते है * 


१. रास्त मुकाम (मध्यम ग्राम की प्रथम शुद्ध मूच्छेना, श्रथवा षड्ज ग्राम की प्रथम 
सान्‍्तरा मूच्छेता) : 

पूर्वोक्त सत्रह स्वरो मे से लिये हुए स्वर १ है ६ ८ ११ १३ १५ १ 

स्वर-संज्ञाएं पड्जग्रामीय स॒रेगम प धनिस 

मध्यमग्रामीय संज्ञाएँ म प धनिस रेग म 


भ्रादिम स्वर से सेवटस में ऊँचाई ९ ४६ ६७ १२५ १७६ २२२ २४० ३०१ 


५३4 आवपद और उसका विकास 


मुहम्मद करम इसास के अनुसार, इस मुकाम के आविपष्कर्त्ता श्रमीर खुसरो है । यदि 
यह सत्य है, तो खूसरो श्रप्रत्यक्ष रूप में ग्राम और मुच्छेना के भेद से परिचित थे; परन्तु 
खुसरो के पुववर्त्ती फाराबी और शीराजी के द्वारा इन स्वरो का निरूपण यह बताता है कि 
ईरानी सगीत पर भारतीय स्वरशास्त्न का प्रभाव था । 

'षड्ज' स्वर के लिए भी 'रास्त' शब्द का प्रयोग होता है। इसका अ्र्थ यह है कि 
मुकाम-पद्धति में प्रथम मुच्छना वही है, जो भारतीय मध्यम ग्राम की प्रथम शुद्ध मृच्छेता है। 
उत्तरभारतीय बीन के पु, धु, नि, स, रे, ग, म, प' मे रास्त मुकाम बोल रहा है । 


२. इराक मुकाम : 
इराक प्रदेश की राजधानी वगदाद है। यह प्रदेश श्ररव के पूर्वीय भाग में है। 
इराक मुकाम में रास्त मुकाम के' सभी स्वर है तथा च्युत षड़ज भी है। मुहम्मद करम 
इमाम ने इसका सम्बन्ध 'श्रादम” से बताया है, जो मुसलमानो के विश्वास के अनुसार, स्वर 
से स्वर्ण द्वीप! (लंका) मे उतारे गये थे । 
३. हिजाज मुकाम (मध्यम ग्राम की षड्जादि शुद्ध मूच्छेना) : 
जहाँ मक्का और मदीना है, श्ररव का बह प्रदेश 'हिजाज' है । इस प्रदेश के नाम 
पर ही 'हिजाज़ मुकाम का नामकरण हुआ है : 


पुर्वोक्त सतह स्वरों में से लिये हुए स्वर १५३४५ १२५ १० १३ १५ १ 
स्वर-संज्ञाएं सरेग म प्‌ धर निस 
मध्यमग्रामीय स्वर-सशाएँ मपध नि स्‌ू रे ग म 


आदिम स्वर से सेवट स मे ऊँचाई ० ४६ छ४ १२४ १७१ २२२ २५० ३०१ 
बीन के 'रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे' मे हिजाज की स्वरावली गू जती है। 
४. रहावी मुकाम (षड्ज ग्राम की पंचमादि सकाकली मृच्छ ना) : 
पूर्वोक्ति सत्नह स्वरों में से लिये हुए स्वर १ ३ ६ ८ १० १२९ १४५ १ 
स्वर-संज्ञाएँ से रे गे मे प्‌ ध निसं 


षड्जग्रामीय स्वर-सं ज्ञाएँ प॒ ध निस रे गम फपफप 
आदिम स्वर से सेवट स में ऊँचाई ० ४६ ६७ १२५ १७१ १६९ २४५० ३०१ 
बीन के 'रे, ग, म, प, ध, नि, स, रे में रहावी मुकाम के ही स्वर है । 
४. हुसेनी मुकाम (षड्ज ग्राम की पंचमादि शुद्ध मूच्छेना) ' 
पूर्वोक्त सतह स्वरों मे से लिये हुए स्वर १ ३ ४ ८ १० १२ 


>5 
गैर 
ल्‍छ 


स्वर-संज्ञाएं स॒ रे ग॑भ प्‌ धरतिझसं 
षड्जग्रामीय स्वर-संज्ञाएँ प॒ धनिस रे गम 
श्रादिम स्वर से सेवटस में दूरी ० ४६ ७४ १२५ १७१ १६६ २५० ३०१ 


बीन के 'रे, ग, म, प, ध, नि, स, रें में हुसेनी मुकाम के स्वर बोलते हैं । 


संगीत की भ्रनावि-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण दर 


६. कीचक सुकास (मध्यम ग्राम की षड़जादि सकाकली सृुच्छ॑ता) : 
पूर्वोक्ति सत्नह स्वरों में से लियेहुएस्वर १ ३ ५ ८ १० १२ १३ १६ '! 


स्वर-संज्ञाएँ सरे गे मे पू ध ध ति स 
झ्रादिम स्वर से सेवर्दस मे ऊँचाई ० ४६ ७४ १२९५ १७१ १६६ २२२ २७३ ३०१ 
मध्यमंग्रामीय स्वर-संज्ञाएँ सरे ग भ प »% ध नि सं 


७. बुजुंग मुकाम (षड्ज ग्राम की निषादादि शुद्ध मृच्छेता) : 
पुर्वोक्त सत्नह स्वरो मे से लिये हुए स्वर १ ४ ६ ८ ११ (४ १६ १ 


स्वर-संज्ञाएँ स रे ग म प ध ति सं 
षपड्जपग्रामीय स्वर-संज्ञाएँ निसरेग म प शधनि 
आदिम स्वर से सेवट्स मे दूरी ० ५१ ६९७ १२५ १७६ २२७ २७३ ३०१ 


बीन के 'म्‌, प्‌, धु, नि, स, रे, ग, मे में बुजुर्ग मुकाम बोल रहा है । दाक्षिणात्यों का 
शंकराभरण और भातखण्डे का बिलावल यही है । 
८. इस्फहान मुकाम : 
इस्फहान ईरान का एक प्राचीन और प्रसिद्ध नगर है। उस नगर के नाम पर इस 
मुकाम का नामकरण किया गया है : 
पूर्वोक्त सत्नह स्वरों में से लिये हुए स्वर १४ ६ ८ १० १३ १४५ १७ ९१ 
स्वर-सज्ञाएं सरेगम प्‌ ध नि स्‌ सं 
ग्रादिम स्वर से सेवट्स में दुरी ० ५१ ९७ १२९५ १७१ २२२ २४० २९६ ३०१ 
इस मुकाम में च्यूत पड़ज और षड्ज दोनों है। 
९. जंगूल' मुकाम : 
जंगूल' फारसी भाषा का शब्द है, जिसका अर्थ झाँस तथा घुघरू है। इस्फहान 
में से यदि च्युत षघड़ुज निकाल दिया जाय, तो जंगूल. हो जाता है । 
१० उद्दशाक स॒ुकास : 
पूर्वोक्त सत्रह स्वरों में से लिये हुए स्वर १ ४ ७ ८ ११ १४ १५ १ 


स्वर-संज्ञाएँ स॒रेग म प घध नि खसं 

आदिम स्वर से दूरी सेवट्स में ० ४१ १०२ १२४५ १७६ २२७ २४५० ३०१ 
११. नवा मुकाम : 

पूर्वोक्त सत्नह स्वरों में से लिये हुए स्वर १ ४ ५ ८ ११ ११५ १५ ! 

स्वर-संज्ञाएँ स रे गम पचघ नि सं 


प्रादिम स्वर से दूरी सेवट्स में. ० ५१ कष्ट १२४ १७६ १६६ २४५० ३०१ 


दद पंवपद और उसका विकास 
१२९. बूसलीक मुकाम : 
स्वर-संज्ञाएँ सरे ग॒ मम प्‌ू ध नि स 
आदिम स्वर से दूरी सेवद्स में ० २३ ७४ १२५ १७१ १६६ २ पर ३०१ 
बीन और दाक्षिणात्य वीणा पर मुकास, मच्छेना, ठाठ भ्ौर मेल के स्वर : 
पुर्वक्त १७ स्व॒रों ष० ग्राम: हिखु० दाक्षिणात्य स्वर सेवर्ट्स बुजुर्ग 


सें सेलिये हुए स्वर स्वर स्वर मुकाम 
मैरु १ नि म्‌ स' ०. स 
पहला परदां २ नि मं शु० ऋपभ २३ 
दूसरा परदा ४ सं प्‌ शुद्ध गान्धार ५१ रे 
तीसरा परदा ५०८ ध्‌ सा० गान्धार ७६ 
चौथा परदा ६ रे घ ग्न्तर-गान्धार ६७ ग्‌ 
पाँचवाँ परदा द ग नि शु० मध्यम १२५ मे 
छठा परदा ९ श्रनतरग नि प्रति मध्यम १४८ 
साँतवाँ परदा ११ म॒ स पंचम १७६ प्‌ 
आठवाँ परदा. १२ हि शु० धैवत १६९ 
नवॉ परदा १४ प्‌ रे शुद्ध निपाद २२७ ध् 
दसवाँ परदा १५२८ ग कैशिक-निषाद २५५ 


ग्यारह॒वाँ परदा १६ घ ग काकली-निषाद २७३ ति 
बारहवाँ परदा ! नि म्‌ पडज' ३०१ स 
तेरहवाँ परदा. २ काकली नि मे शु० ऋपभ ३२४ 
चौदहवाँ परदा ४ से प्‌ शु० गान्धार ३५२ 


“चिह्नित स्वर ईरानी' स्वरों से पाँच सेवट स चढे हुए है, इनका अन्तराल पूर्ववर्त्ती 
स्वर से २८ सेवदस हैं, जो ईरानियो के छठे-आठवें, नवें-ग्यारहवें तथा सोलहवे और पहले 
स्वरों में प्राप्त है। सारिकाओ्रों के श्रचल करने के कारण यह स्थिति आई है। स्वर- 
मण्डल में तन्त्रियों को यथास्थान मिलाया जा सकता है । 

भरत के विधान मे श्रतिियों के प्रकार तीन है। महती श्रूति--२३ सेवट्स, 
उपमहती श्रुतिः" १८ सेवद स और प्रमाण-श्रुतिः५ सेवट्स । 

चतु:श्रुतिक स्वर”--५१ सेवद्‌ स, त्िश्रुतिक--४६ सेवट्स शौर द्विश्रुतिक स्वर"- 
र८ सेवट्स है । 

चतु:श्र्‌तिक स्वरों में श्रूतिक्रम २+-१८-२३--५२-५१ सेवद स, तिश्रुतिक 
स्व॒रों में श्रूतिक्रम १६+-२३--५+5४६ सेवट्स और द्विश्रूतिक स्वरों में श्रृतिक्रम २३+- 
५२८ सेवट्स हैं। 

२३ सेवद स उपमहती-+१८, और प्रमाण-श्र्‌ ति-"५ सेवट्स का योग भी है । यह 
प्न्तराल इस दृष्टि से द्विश्ुतिक भी है और महतीर२३ सेवट्‌ स के रूप में एकश्रूतिक भी । 


संगीत कौ अ्रनादि-परम्परा का उच्छेद और उसके कारण घ5 


मतंग ने चतु.श्रुतिक स्वर के स्थान पर त्िश्रुतिक श्र तिश्रुतिक स्वर के स्थान पर 
चतुःश्र्‌ तिक स्वरों के प्रयोग को सह्य माना है ।"* मतंग की किल्‍्नरी में सारिकाएँ जमी 
हुई थी, अत.उन्हे यह सुविधा लेनी पडी । स्वर-मण्डल जैसे वाद्यों मे इस सुविधा की 
झ्रावश्यकता नही । 

चतु:श्रतिक--५१ सेवट स और त्िश्रतिक स्वर”"-४६ सेवट्स में केवल प्रमाण- 
श्रूति--५ सेवट्स का अन्तर है। वेणिक लोग सारिका-स्थापन की सुविधा के लिए इस 
ग्रन्तर को नगण्य अथवा सह्य मानते है। रागविबोधकार सोमनाथ मे इसीलिए कहा है 
कि एक श्रूति की अधिकता अथवा न्यूनता दोष का कारण नही होती । ' 

गायक लोगों को इस सुविधा की आवश्यकता नहीं होती और न' स्वर-मण्डल 
बजानेवालों को । 

बीन पर ऐसे दो परदों की स्थापना असम्भव है, जिनकी ध्वनियों में ५ सेव स, 
श्र्थात्‌ एक प्रमाण-श्रुति का अन्तर हो, अतः सारिका-वाद्यों के बजानेवाले ऐसी दो ध्वनियों 
में एक का ग्रहण कर लेते है, जिनमें परस्पर केवल एक प्रमाण-श्रुत्ति, भ्रर्थात्‌ पाँच सेवट्स 
का अन्तर हो । भ्रतः मन्द्र, मध्य और तार स्थान में स्थिर बारह-बारह ध्वनियाँ रह जाती हैं 
जो मुकाम-पद्धति का प्रसाद है । 

मतंग, अ्रहोबल रामामात्य, सोमनाथ शोर ब्रेंकटमखी सारिकायुकत वाद्यों के 
कारण ही सुविधावादी हुए है। भातखण्डें ने वैणिक न होते हुए भी इन लोगों का 
अनुकरण किया है। स्वर-विषयक सूक्ष्म दृष्टि रखनेवाले गायक इन सुविधावादियों के 
सदा विरोधी रहे है। निष्कर्ष यह है कि मेल-पद्धति अ्रथवा ठाठ-पद्धति के जन्म का कारण 
मुकाम-सिद्धान्त एवं प्रमाण-श्रुति के अ्रन्तर की अ्रवहेलना करना है । 

पड्ज के पश्चात्‌ मध्यमग्रामीय पंचम की दूरी १७१ सेवट्स और पषड्जग्रामीय 
पचम की दूरी १७६ सेवट स है, अर्थात्‌ षड्जग्रामीय और मध्यमग्रामीय पक्रम में केवल 
पॉच सेवदट्स का अन्तर है । इस अन्तर को जब नगण्य श्रथवा सह्य मान लिया, तब ग्राम- 
भेद का आधार ही नष्ट हो गया । ईरानी शसत्नह स्वरों मे भी इन दोनों पच्रमों का 
ग्रस्तित्व है । 

झॉजनेय के अनुसार, देशी रागों में श्र्‌ति, स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का नियम 
नही होता । इस व्यवस्था ने सुविधावादियों को बहुत बल दिया । 

आजनेय की इस व्यवस्था से भी नैसगरिक सं वाद-सिद्धान्त को निमुल नहीं किया 
जा सका और सुक्ष्मदर्शी व्यक्ति श्रपती बात कहते ही रहे । 

देशी रागो में ऐसे अनेक है, जिनका वर्गीकरण मूच्छेतनाओ मे सम्भव नही । अझ्त., 
मुकाम-सिद्धान्त प्रतिष्ठित हुआ; परल्तु भ्रकृत्य यह हुआ कि जिन रागों का वैज्ञानिक 
वर्गीकरण मुच्छनाओं में सम्भव था, सुविधावादियो ने उन्हे भी ठाठों मे दूस दिया । 


१. बुहवदेशी, अ्रनुवादिप्रयोग, पृ० १५, भ्रनन्‍्तद्यन संस्कृत-ग्रन्थावलि । 
२. रागविबोध, श्रडयार-संस्कृत-ल7ा०, प्रृ० ६८ । 


दंड छ्रंवपद और उसका विकास 


ईरानी बारह मुकाम, उनकी राशियाँ, समय और प्रभाव 


मिलता- नाम समय प्रभाव राशि राशियों के भास 
जुलता ठा5 झरबी नाम 
खमाज १. इस्फहान नवा के बाद प्रसन्चता- वृष सौर वैशाख 
दायक 
खमाज २. इराक दोपहर तक १? मिथुन जौजा ज्येष्ठ 
३. कोचक सूर्यास्त से तीन करुण करके सतनि आपाढ 
घण्टे पूर्व 
बिलावल ४. बुजुग॑ जंगूलः के बाद दर सिंह अ्रसद श्रावण 
काफी ५. हिजाज. इस्फहानी के बाद मनोरजक कन्या सस्बुलः भाद्रपद 


कैरवी. ६. बूसलीक दोपहर के बाद उत्साहजनक 
वीरता तुला. मीजान आशिवन 


खमाज ७. उश्शाक सूर्यास्त के समय ल्‍) वृश्चिक श्रकरब कात्तिक 
आसावरी ५ हुसेनी मा मनोरजक धनुष कौस मार्गशी् 
खमाज ९. जगूलः के करुण मकर जदी  पौष 
आसावरी १०. नवा आधी रात उत्साहजनक कुम्भ दलव माघ 
११. रहावी सूर्योदय तक करुण मीन हुत फाल्गुन 
खमाज १२ रास्त दोपहर झआकुलतामय नेप हमल चेत्र 


यहाँ ठाठों के साथ मुकामों का सादुश्य केवल स्थूल रूप में दिखाया गया है और 
प्रमाण-आरूति का सूक्ष्म अन्तर छोड़ दिया गया है । 


भारत और ईरान के परस्पर मिलते-जुछते राग 


भारतीय राग ईरानी राय सम्बन्ध 
खट बे मुकाम गिजाल दोनो एक 
रामकली 525 मुखालिफ परस्पर भ्रनुकूल 
कल्याण हे ने रेज समीपतर 
बड़हंस हा अशीरान परस्पर निकट 
शुद्ध तोडी . ... मुकाम जूकाह परस्पर निकट 
सारंग हा नवा एक 
नट कि रास्त समान 
प्रिया धनाश्री ... उरियान परस्पर निकट 
बरवा कि मजावात निकटतर 
श्री जा ..._ शहनाज सद्श 


वसन्त हे मगलूब सदुश 


संगीत को श्रनादि-परस्परा का उच्छेद और उसके कारण रे 


यह सादृश्य मुहम्मद करम इमाम (सन्‌ १८५४ ई०) के अनुसार है। करम 
इमाम के ये शब्द भी ध्यान देने योग्य है 

आहँंग, सौत, नगम', रकब और गिजाल का सादुश्य भारतीय खट श्र 
धनाश्री से है । 

जूकाह, मुकाम हुसेनी एवं नौरोज अ्रजम का सादृश्य सारग से है । 

सिगाह, चहारगाह, मगलूब और मुकाम जगूल टोडियों से सादुश्य रखते है । 

जाबिल, मुखालिफ और मुकाम उश्शाक गौरी, पूरबी, पुरिया, गौरा, आसा श्र 
भटियाल से मिलते है । 

मुकाम इराक और शोबा ओज गुनकली और मालश्री से मिलते है। 

इस्फहान और शोब. नीशापूर जीलफ और भैरवी से मिलते है । 

नरेज कबीर और नैरेज सगीर का सादृश्य भोपाली, विभास श्ौर जैत के साथ है । 

कुछ लोगो की दृष्टि मे उश्शाक और नट समान है। 

नौरोज अजम, हुसेनी और जूकाह काफी से मिलते है। कुछ लोगों की दृष्टि में 
हुसेनी और धनाश्री में साम्य है । 

नवा श्रौर केदारा सदृश है। कुछ लोगों की दृष्टि मे इस्फहान और सारंग मे 
साम्य है। कुछ लोगो की दृष्टि में इराक और कानडा सदुश है, गिजाल और आरासावरी 
समान है, जूकाह और जैतश्री सदृश है। रहावी मुकाम और गोशा ग्ुलिस्तान कानडा से 
मिलते है। मुकाम बुजुर्ग माली गौरा से'मिलता है। कुछ लोगो ने सिगाह और 
बिलावल में तथा चहारगाह और भैरव मे सादुश्य बताया है। 
बंगाल और बिहार में शेंख निजामुद्दीन चिध्ती के खलोफा : 


सन्‌ १३३६-३७ ई० में पुर्वी बंगाल के राज्यपाल बहुराभमशाह्‌ की हत्या करके 
उसका कवचवाहक फखरुद्दोन बगाल का स्वतन्त् बादशाह हो गया था। इब्मबतुता के 
अ्रनुसार, फखरुद्दीन दानी व्यक्ति था और उसे धार्मिक व्यक्तियों की सगत्ति मे सुख 
मिलता था । इसके शासन मे बंगाल खूब समृद्ध हुआ, वहाँ की आर्थिक दशा सुधर गई 
भ्रौर जनता सुखपुूर्ण जीवन बिताने लगी । खाद्य पदार्थ एवं अन्य वस्तुएँ इतनी सस्ती 
हो गई कि फारस से आनेवाले लोग बगाल को अच्छी चीजो से भरपुर नरक' 
कहने लगे । इसके शासनकाल में बगाल में फकीरों की १५० गहद्ठियाँ थी । 

मौलाना अखी सिराज : ये बगाल के रहनेवाले थे और आरम्भ से ही शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती की सेवा में एक कोने में पड़े रहते थे । शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने 
इन्हें हिन्दुस्तान का दपंण” कहा था। शेख निजामुद्दीन चिश्ती के सकेत पर इन्होंने 
मौलाना फखरुद्वीन जरादी से विभिन्न विद्याओं की शिक्षा ली । 'सेरुलू झौलिया' के लेखक 
इनके सहपाठी थे । शिक्षा पूर्ण होने पर शेख निजामुद्दीन चिश्ती ने इन्हे बगाल के लिए 


१. सध्ययुग का इतिहास, पुू० २८०-२८१ । 


8० प्रवपद श्रौर उसका विकास 


अपना खलीफा (आध्यात्मिक उत्तराधिकारी) बनाया, परन्तु ये शेख निजामुद्दीन चिश्ती के 
स्वर वास के पश्चात्‌ भी तीन वर्ष तक उनके मजार पर रहे और तत्पश्चात बंगाल 
चले गये, जहाँ इन्होने “निजामिया सिराजिया“-परम्परा का प्रवत्तेन किया । 


बगाल का बादशाह फखरुद्दीन इनका 'मुरीद' हुआ और बगाल एवं असम के 
लोग इनके भक्त हो गये । इन्होने 'उस्मानी' नामक एक ग्रन्थ भी लिखा था । 

समय-समय शंख निजामुद्दीन चिश्ती ने जो वस्त्र इन्हे दिये थे, उन सबको 
भुमि में गाडकर इन्होंने उसपर एक गुम्बद बनवाया और वसीयत की कि मरने पर उन्हे 
इस गुम्बद के पास ही दफनाया जाये । इस वसीयत का पालन किया गया । इनका मजार 
माल्दा (बंगाल) में है ।* 

देख जलालुद्दीन तबरेजी : ये पण्ड्आ मे सबसे पहले दिल्‍ली से श्रकर बसे। ये 
मक्का से हजरत मुहम्मद का चरण-चिह्न लाये थे। इनके सम्मान में अलीशाह ने एक दरगाह 
बनवाई, जो २२००० बीघे की धर्मादा भूमि होने के कारण बाईसहजारी कहलाती है । 
मुहम्मद तुगलक का एक अनुदान-पत्न दिनाक ३ अगस्त, १३३७ ई० का इसके पास है ।* 

अलाउलू हक : ये निजामुद्दीन चिश्ती के खलीफा थे | पहले इनका नाम शेख 
अ्रहमद था और बाद में मखदूम शेख न्रु-उल्‌-हक हो गया था । इनका यश दूर-दुर तक 
फैल गया था और दूर-दूर के लोग इनका ग्राणीर्वाद लेने आते थे ।3 

ख्वाजा करीमुद्दीन बयाना : ये ख्‌ रासान के महामन्त्री शंख कमालुद्दीन समरकनन्‍्दी के 
पुत्र थे। ये स्वभाव और आकृति दोनो से ही सुन्दर थे । इन्होने बाबा फरीद गजशकर 
के धेवते मौलाना संयद मुहम्भद इसाम की पुत्नी का पाणिग्रहण किया था। ये श्तत्यन्त 
विद्वान और गुणग्राहक थे । अपने विवाह के पश्चात्‌ ये शेख निजामुद्दीव चिश्ती की सेथा में 
रहने लगे । विभिन्न विद्वान्‌ भ्रपनी रचनाएँ इनके पास ले जाते थे और ये उन्हें श्रच्छा 
पारिश्रमिक देकर खरीद लेते थे। प्रसिद्ध इतिहासकार जियाउद्दीन बरनी भी पपनी 
रचनाएं इन्हें देते थे भौर भली भाँति पुरस्कृत होते थे । 

शेख निजामुद्दीन चिश्ती के स्वरगं वास के पश्चात्‌ मुहम्मद तुगलक ने इन्हें सतगारवाँ 
प्रदेश दिया । 

एक सत्तगारवाँ सिलहद जिले में है और विहार के गया जिले में भी । ख्वाजा हसन 
निजासी का भ्रनुमान है कि इनसे सम्बद्ध सतगावाँ गया जिले मे है । 

प्रभोर हसन श्रल। संजरो : ये अमीर खूसरो के सहपाठी' और परम मित्र थे। 


गयासुद्दीन तुगलक के पुत्र मुहम्मद के दरबार में भ्रमीर खूसरो के साथ पाँच वर्ष रहे और 
मुहम्मद के मारे जाने पर म गोलों के बन्दी होकर भ्रमीर खूसरों के साथ हिरात और बलख 


१. निजामी बंसरी, पृ० ३९०-३९१ । 


२. भध्ययुग का इतिहास, पृ० ३६४ । 
हे. उपरिवत्‌ । 
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गये। मुहम्मद के मारे जाने पर इन्होंने गद्य में एक करुण रचना की थी। मुहम्मद 
तुगलक के दरबार में रहकर इन्होने अपना दीवान लिखा और शंख निजामुद्दीन चिश्ती की 
उक्तियों को अक्षरश, लिपिबद्ध किया । 


सन्‌ १२६६ ई० में अलाउद्दीन खिलजी ने इन्हें कर वसूल करने के लिए देवगिरि 
भेजा, जहाँ देवगिरि के यादव-वंश का एक राजकुमार हरदेव इनके मूह से निजामुद्दीन चिश्ती 
की प्रशंसा सुनकर दिल्‍ली आया और धीरे-धीरे निजामुद्दीत चिश्ती का क्षपापात्र हो गया । 
मुहमद तुगलक के युग के आरम्भ में ही हरदेव मुसलमान हुआ । उसका नाम अहमद अयाज 
रखा गया । मुहम्मद तुगलक ने अपनी बेटी उसे देकर महामन्त्री बनाया। 'चिहलरोज:' 
हरदेव की क्ृति है। जिस द्वार के नीचे दबकर गयासुद्दीन तुगलक मरा, वह हरदेव की देखरेख 
में बनवाया गया था । 


हरदेव के' मार्ग प्रद्शंक हसन अला संजरी अपनी श्रायु के श्रन्तिम भाग में देवगिरि 
चले गये और वही इनका देहान्त हुआ । 

काजो शरफुद्दीन उर्फ फीरोज घईं : ये मौलाना हसामुद्दीन मुलतानी के विशिष्ट 
मित्रों में थे और अत्यन्त साधारण ढंग से जीवन-यापन करते थे । ये दौलताबादव गये थे । 
वही इनका देहान्त हुआ । हैदराबाद (दक्षिण) में इनका मजार जिस स्थान पर है, वह 
बाबा शरफुद्दीन की पहाडी' कहलाता है । 


दक्षिण में शेख निजाम॒हीन चिह्ती के खलोफा : 


मौलाना फसलरुद्दीन जरादी : ये बहुत बडे विद्वान्‌ थे। उसुलुस्सिमाञ्र” नामक 
ग्रन्थ इन्ही की रचना है, जिसमें कव्वाली सुनने के ग्रौचित्य और नियमों का वर्णन है। ये 
शेख निजामुद्दीन चिश्ती के प्रमुख खलीफाओं में थे'। गयासुद्दीत तुगलक के सम्मुख संगीत के 
झौचित्य के सम्बन्ध में शास्त्रार्थ के समय ये भी शेख निजामुद्दीन के पीछे विद्यमान थे । 

सुलतान मुहम्मद तुगलक के हुक्म से ये देवगिरि (दौलताबाद) गये झौर वही से 
हज के लिए चले गये । लौटते समय जहाज डूब जाने के कारण इनकी मृत्यु हो गई।* 

मौलाना ब्रहानुद्दीन गरीब : शंख निजामुद्दीत चिश्ती ने इन्हें चार सौ सूफियों के 
साथ दक्षिण भेंजा था। इनके साथ जानेवालों में प्रसिद्ध सूफी बन्दानवाज गेसुदराज के 
पिता ज्ञाह राज कत्ताल (कव्वाल) भी थे ।* ये शेख निजामुद्दीन चिश्ती के प्रमुख 
खलीफाओं में थे । इन्होंने जीवन-भर निजामुद्दीत चिश्ती की खानकाह की ओर पीठ 
नही की । देवगिरि में इनका देहान्त हुआ और इनका मजार भी वही है। 


स्वाजा सेयद हुसेन किरमानी : इन्हें शेख निजामुद्दीन चिश्ती का मुहबोला बेठा 
समझा जाता था। सब खलीफाओं की श्रोर से शेख निजामुद्दीद चिश्ती की सेवा में 


१. सरल श्लौलिया : निजामी बंसरी, पु० इ८८ पर उद्धृत । 
२. दक्खिनी हिन्दी, पृ० ३३ । 


श्र ध्रुवपद श्रौर उसका विकास 


आवश्यक निवेदन ये ही करते थे । खिलाफतनामे भी इनकी ही लेखनी से लिखाये 
जाते थे। ये सुन्दर वेश-भूपा के निहायत शौकीन थे । कपडों का ढंग सूफियो ज॑सा ही 
होता था, परन्तु वे वस्त्न बहुमूल्य होते थे । पान खाने के निहायत शौकीन थे, भले ही 
एक पान दस रुपये में मिले । शेख निजामुद्दीन चिण्ती के स्वगंवास के पश्चात्‌ भी बहुत 
दिनों जीवित रहे । प्रधानमन्त्री होने के बाद ख्वाजा जहाँ (हरदेव) ने इन्हे देवगिरि 
बुलाया, जो उस समय राजधानी था। ये इस शर्त पर वहाँ गये कि न तो ये अपने 
वस्त्ों में परिवत्तेन करेगे और न नौकरी करेगे। इनका स्वर्गवास सन्‌ १३५१ ई० भे 
हुआ और इन्हे इनके पिता ख्वाजा सेयद सुहम्भद किरमानी के मजार के पास दफन 
किया गया । 


शेख निजामुद्दीन चिदती का भक्त बहमनी-साम्राज्य (सन्‌ १३४७-१४१८ ई०) : 


बहमनी-साम्राज्य का सस्थापक हुरून फारस के बहमनशाह का वशज था, यह विपक्ष 
होकर आजीविका की खोज में दिल्ली आया, परन्तु अ्रसरफल होकर एक दिन शेख 
निजामुद्दीन चिश्ती की खानकाह के बाहर झ्राकर बैठ गया। शेख निजामुद्दीन ने इसे 
बुलाया और प्रबन्धकों से इसके लिए भोजन लाने के लिए कहा । रोटी के कुछ टुकड़े 
भाण्डार में बचे थे । उनमे से एक टुकइा लेकर शेख निजामुह्दीन चिश्ती ने हसन के हाथ 
में देकर कहा कि यह दकन की बादशाह़ी का राजसुकुट है। हसन ने वह टुकड़ा खा लिया 
और चला गया । 


मुहम्मद तुगलक के योवराज्य-कान में उसके पास एफ हिन्दू-ज्यौतिपी नौकर था । 
हसन अपने भविष्य का ज्ञान प्राप्त करने के लिए उमर देवज्ञ के पारा गया। दैवज्ञ ने 
हसन के भाग्य मे राज्य करना बताया और उसे अपने पास हल चलाने पर नौकर 
रख लिया। खेत जोतते समय अ्रशफियों से भरी एक हॉडी भूमि से निकली, जो हसन ने 
भूमि के स्वामी दंवज्ञ को सौप दी। हसन की ईमानदारी की चर्चा मुहम्मद तुगलक 
(उलूग खाँ) से जब दंवज्ञ ने की, तब मुहम्मद तुगलक ने हसन को बुलाकर सौ सेनिको 
का सरदार बना दिया और आदेश दिया कि हसन प्रतिदिन उसकी सेवा में उपस्थित हो । 
हसन ने इस आ॥राज्ञा का पालन किया ।४ 


मुहम्मद तुगलक के शासनकाल में ही माम्राज्य बिखरने लगा था। मुहम्मद 
तुगलक के साअ्ाज्य के विरुद्ध विदेशी अमीरों (अ्रमीरान-ए-सदा) ने विद्रोह करके देवगिरि 
में अपनी स्वतन्त्न सत्ता स्थापित कर ली थी । सन्‌ १३४७ ई० के १३ अगस्त को हसन इस 
बहमनी-साम्राज्य के प्रथम सुलतान के रूप में गही पर बैठा । हसन बहसन-बिन 
इस्फल्दियार का वंशज था, अश्रत: यह साम्राज्य 'बहमनी-साम्राज्य' कहलाया। हसन की 
उपाधि श्रलाउद्दीन हसन बहभनशाह हुई । 


१. निजामी बंसरी, पृु० ४०२ । 
२. उपरिवत्‌, पृ० ३०२-३०६ । 
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शासन-दण्ड ग्रहण करने पर हसन ते गुलबर्गा को अपनी राजधानी बनाया और 
शासन-प्रबन्ध में जुट गया। उसके शासन के ग्रन्तिम भाग में बहमनी-साम्राज्य दौलताबाद के 
पुव॑ से भोंगीर तक तथा उत्तर में बैनगगा से दक्षिण मे कृष्ण नदी तक फेल गया । 

सन्‌ १३५६ ई० में हसन का देहान्त हुआ । 


मुहस्मद्शाह अथम (सन्‌ १३४८-१३७३ ६०) : 
हसन बहमनशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ उसका पुत्र मुहम्मदशाह प्रथम गद्दी 


पर बैठा । सन्‌ १३६६ ई० में मुहम्मदशाह प्रथम ने विजयनगर-साम्राज्य पर आक्रमण 
किया । आक्रमण करने के लिए जो बहाना बनाया गया, उसकी कहानी इस प्रकार है : 


मुहम्मदशाह प्रथम की सभा में ख्‌ू सरो की रचनाएँ गानेवाले तीन सौ कव्वाल थे । 
एक दिन गायकों का एक वुन्द बादशाहों की प्रशसा से युक्‍त दो शेरगा रहा था। ये 
अमीर खसरो की रचना थे। सुलतान ने अत्यन्त प्रसन्न होकर सफुद्दीन गोरी को आदेश 
दिया कि इन गायकों के' लिए पारितोषिक विजयनगर के राजा से! वसूल किया जाय और 
इस प्रयोजन के लिए विजयनगर के राजा के नाम एक हुण्डी लिखी जाय । सैफुद्दीन गोरी ने 
समझा कि बादशाह नशें की झोंक में यह आदेश दे रहा है। उसने हुण्डी लिखी तो, परन्तु 
भेजी नही । अगले दिन जब बादशाह ने उस हुण्डी के भेजने के विषय मे पूछताछ की, तब 
सैफुद्दीन सन्न रह गया। बादशाह ने कहा, में नशे में चूर होकर कोई आदेश नही देता। 
सफुद्दीन गोरी ने तत्काल हुण्डी पर शाही मुद्रा अकित की और एक द्वुतगामी विशेष दूत के 
द्वारा हुण्डी विजयनगर भेज दी । 

विजयनगर-नरेश बुक्क यह हुण्डी पाकर भ्रत्यन्त कुद्ध हुआ और उसने बहमनी 
दूत को गधे पर चढ़ाकर विजयनगर में घ्‌माया और अपमानित करके लौटा दिया ।! 

यह घटना एक भयानक युद्ध का कारण हुईं। फरिद्तता के अनुसार, इस अवसर 
पर दो लाख हिन्दू मारे गये, विजयनगर की पराजय हुई। पराजित होकर विजयनगर 
पर्वोक्त गायकों को पुरस्कार देने के लिए विवश हुआ । 


मुहम्मदशाह प्रथम की मृत्यु सन्‌ १३७३ ई० मे हुई । 


मुजाहिदशाहू (सन्‌ १३७३-१३७८ ई०) 

मुहम्मदशाह्‌ प्रथम की मृत्यु के पश्चात्‌ मुजाहिदशाह सिहासनासीन' हुआ। 
मुजाहिदशाह ने सन्‌ १३७७ ई० में विजयनगर पर आक्रमण किया, परन्तु बुरी त्तरह हारा । 
वयोवुद्ध सेफुद्दीन गोरी ने दोनों पक्षो मे सन्धि करा दी, परन्तु मुजाहिदशाह को उसके 
चचेरे भाई दाऊद ने मार डाला। मुजाहिदशाह की बहन रूह परवर शआाणा ने दाउद का 
भी वध करा दिया । 


१. ए फारगॉट्न एम्पायर, पृ० ३३ । 


8४ श्रुवपद और उसका विकास 
मुहम्मदशाह द्वितीय (सन्‌ (३७८-१३६७ ६०) : 

मुहम्मदशाह द्वितीय अत्यन्त शान्तिप्रिय, विद्याव्यसनी एवं दानी था । इसकी 
दानशीलता से आ्राकृष्ट होकर एशिया-भर के विद्वान्‌ उसकी सभा मे आने लगे । उसका 
निमनन्‍्त्रण पाकर फारसी के कवि हाफिज भारत की ओर चल पड़ा, परन्तु समुद्र और 
अस ख्य आपत्तियों के कारण उसने अपना विचार बदल दिया और सुलतान की सेवा में 
अपनी एक कविता भेज दी | सुलतान ने उसे प्रभूत पुरस्कार भेजे। सन्‌ १३९७ ई० में 
उसकी मृत्यु हुई । 

सुलतान की मृत्यु के पश्चात्‌ उसके पुत्र गयासुद्दीन श्रौर शस्सुद्दीन क्रश: सिहासन 
पर बँठे । शम्सुद्दीन से त्रस्त अमीरों ने हसनशाह बहमनी के पोती, फीरोज खाँ ओर 
अहमद खाँ को सागर से बुला भेजा । 


फीरोज खाँ ने अकस्मात्‌ गुलबर्गा पहुंचकर शम्सुद्दीन को बन्दी बना लिया और 
वह १३६७ ६० की १४ फरवरी को गद्दी पर बठा । 
फीरोजशाह (सन्‌ १३६७-१४२० ई०) : 

फीरोजशाह घोर मद्यप और विलासी था, उसके भ्रन्त'पुर में विभिन्न जातियो की 
स्त्रियाँ बहुत बडी संख्या में थीं। 'मुताह-पद्धति से उसने अपनी अमख्य पत्नियाँ 
जमा कर लीं। कहा जाता है कि उसके अन्तःपुर में प्रतिदिन ८०० स्त्रियाँ भरती 
होती थीं। फीरोजशाह शअत्यन्त निग्झल् और विनोदी था । वह सामाजिक उत्तसवों में 
भाग छेता था, परन्तु उस समय राजनीतिक विपयों की चर्चा न आने देता था । 

सत्‌ १३९८ ई० में विजयनगर के नरेश हरिहर द्वितीय ने मुद्गल-दुर्ग पर श्रधिकार 
करने के लिए रायचूर दोशाब पर चढ़ाई की, फीरोज भी भागे बढ़ा । हृरिहर ने कृष्णा 
नदी के किनारे व्यू ह-रचना की और फीरोज की प्रतीक्षा करने लगा । 

उस समय गुलबर्गा में गीत, वाद्य और नृत्य में निपुणः व्यक्तियों की कमी न थी । 
यहाँतक कि फीरोज का काजी सिराज स्वर-भण्डल द्वारा संगत्ति करने और नाचने 
आदि में अत्यन्त निपुण था। बहमती सुलतान चिश्तिया-परम्परा के अनुयायी होने के 
कारण स्वयं संगीतानुरागी और कलाकारों के आश्रयदाता थे, फलत. यह स्थिति हो गई थी। 

शत्रसेना में गडबड़ी उत्पन्न करने के' लिए काजी सिराज ने एक योजना बनाई 
और उसकी स्वीकति फीरोज से ले ली । 

इस योजना के साथ काजी' सिराज अपने सात साथियों के साथ छल्म वेश मे 
शत्सेना की नत्तेकियों के शिविर के पास पहुँच गया। प्रधान नत्तंकी के साथ स्वर- 
मण्डल पर सुल्दर संगति करके काजी ने प्रधान नर्तंकी को इतना सन्तुष्ट कर लिया कि 
उसे विश्वास हो गया कि स्वर-मण्डल की ऐसी संगति से राजकुमार के समक्ष उसकी 


१. भध्ययुग का इतिहास, ४० ३७६९ । 


संगीत की अ्नादि-परम्परा का उच्छुद और उसके कारण 8५ 


कला खूब चमकेगी। प्रधान नत्तंकी के साथ ये लोग नारी-वेश में हरिहर द्वितीय के 
पुत्र की संगीत-गोष्ठी में पहुँच गये । इन्होंने भ्रपनती मुस्कराहट, नृत्य और हाव-भावों से 
राजकुमार को वशीभूत कर लिया । 

कुछ देर पश्चात्‌ ये लोग दक्षिण की रीति के अनुसार हाथ मे नगी तलवारें लेकर 
नाचने लगे | इन्होने परम्परा के अनुसार, नाचते-नाचते आगे बढना, पीछे हटना और 
चारों ओर घृमना आरम्भ कर दिया और श्रकस्मात्‌ श्रागे बढ़कर उन लोगों ने अपनी 
तलवारें राजकुमार के सीने मे घ्‌ सेड दी ।* 

पुत्तवध से दु:खी विजयनगर-नरेश को क्षीण प्रतिरोध के पश्चात्‌ भागना पड़ा और 
सन्धि करके, युद्ध में 'बन्दी ब्राह्मणों को मुक्त कराने के' लिए दस लाख 'हुन! (चार लाख 
पाउण्ड) देने पड़े ।* 

सन्‌ १४०६ ई० में विजयनगर के' साथ फीरोज का एक और युद्ध हुआ । उस समय 
विजयनगर का शासक देवराय प्रथम था। इस युद्ध में देवराय प्रथम को श्रत्यन्त 
अपमानजनक पराजय का मुह देखता पड़ा । 


देवराय की कन्या फीरोज के साथ ब्याही गई । बंकापुर का दुर्ग दहेज में दिया 
गया । हाथी, घोडे तथा अन्य अनेक उपहार साथ मे दिये गये । यह कथा इस प्रकार है : 


“यद्यपि कर्नाठक के' लोगों ने इससे पूर्व अपनी कन्या अश्रपनी जाति के श्रतिरिक्त 
अन्यत कही नही ब्याही थी, इसलिए नवीन व्यक्तियों को अपनी प्रुत्ती देना उसके लिए 
अत्यन्त श्रपमानजनक था, तथापि अत्यन्त विवश होकर देवराय अपनी कन्या एक मुसलमान 
को देने के लिए विवश हुआ । 

दोनों पक्षों की ओर से विवाह की तैयारियाँ आरम्भ हो गई । चालीस दिन तक 
विजयनगर और सुलतान के शिविर के' बीच यातायात होता रहा । 


सड़क के दोनों ओर दुकाने लगाई गई और आवास बनाये गये । उन आवासों मे 
विजयनगर के मदारी, भाँड़, तत्तंक और स्वॉग करनेवाले बहुरुपिये यात्रियो का मनोरजन 
कर रहे थे । 

खानखाना ओर सौर फजलुल्लाह प्रथा के अनुसार नववधू के लिए उपहार लेकर 
विजयनगर गये श्रौर वहाँ एक सप्ताह व्यतीत करने के पश्चात्‌ राय की ओर से सुलतान के 
लिए बहुमुल्य उपहारों के साथ नववधू को ले आये । देवराय ने सुलतान के दर्शन की 
इच्छा अ्भिव्यक्त की । फीरोज ने स्वीकृति दे दी । 


यात्रा के लिए एक दिन निश्चित हुआ और फीरोज सुलतान के साथ विजयनगर 
चला और शिविर का अभ्रधिकार खानखाना को दे गया । मार्ग मे ही वह बडी शान' के साथ 
देवराय से मिला । 


१. ए फॉरगॉट्स एस्पायर, पृ० ५३-५४; सध्ययुग का इतिहास, पृ० ३७८ 
२. मध्ययुग का इतिहास, पृ० ३७८ । 


६६ आुवपद श्रौर उसका विकास 


नगर के द्वार से राजप्रासाद छह मील था । मार्ग में अत्यन्त बहुमूल्य कपडों के 
पाँवड़े बिछे थे | दोनों नरेश साथ-साथ घोडों पर चल रहे थे । सुन्दर लडकों श्रौर लड़कियों 
की पक्तियाँ दोनो ओर से उनपर सोने और चॉदी से बने हुए फूल लुटा रही थी, बटो रने- 
वाले सामान्य जन उन्हें बटोर रहे थे । 

इसके पश्चात्‌ नागरिकों ने अपने पद और हैसियत के अनुसार उन्हे भेटे दी। 
नगर के मध्य का चौराहा पार करने पर, भीड में सम्मिलित देवराय के सम्बन्धियों ने 
अभिवादन किया और आगे-अागे बलनेवाले घुडसवारों में सम्मिलित होकर मार्ग दिखाते 
हुए पेंदल चलने लगे । 

प्रासाद के द्वार तक आने पर दोनों नरेश घोड़ों से उतरे झऔर एक रत्नजटित 
शानदार पालकी पर सवार हो गये, जो उन्हे वर-वध्‌ के रवागत के लिए प्रस्तुत एक 
विशिष्ट कक्ष में के गई। देवराय विदा लेकर अपने महल मे चला गया। 

तीन दिन शानदार अतिथ्य स्वीकार करने के पश्चात्‌ सुलतान ने विदा त्री | 
देवराय ने सुलतान को अत्यन्त बहुमुल्य उपहार दिये और मीलों तक मार्ग में सुलतान का 
साथ देकर लौट गया । 

मनोरजक बात यह है कि सुलतान फिर भी प्रसन्न न हुआ और इस बात प्र रुष्ट 
हो गया कि देवराय उसे उत्तके शिविर तक पहुँचाने क्‍यों नहीं श्राया । उसने फजलुल्लाह से 
कहा कि में एकदिन इस उपेक्षा का बदला अवश्य लूगा । सुलतान की यह घोषणा जब 
देवराय के कानो में पहुँची, तब उसने भी कुछ कटु शब्द कहे और पारस्परिक कदुता कम 


ने हुई ।* 
सन्‌ १४२० ई० में फीरोज ने पंगल-दुर्ग पर अकारण झ्ाक्रमण किया | विजयनगर के 


साथ पुन: युद्ध छिड़ गया । घेरा दो वर्ष चला । सुलतान की सेता में महामारी फैल गई । 
मुसलमान-सैना का नायक मीर फजलुल्लाह युद्ध में मारा गया, सुलतान जान बचाकर भागा । 

हिन्दुओं ने निदंयतापुवंक मुसलमानों का वध किया, उनके प्रदेश उजाड़े और 
मस्जिदे नष्ट की । 

इस पराजय से फीरोज का मनोबल टूट गया शौर भ्रपने भाई श्रहमद को राज्या- 
धिकार सौपकर वह सन्‌ १४२२ ई० में मर गया । 

प्रसिद्ध फफौर जलालुद्दीन हसानी (गेसूदराज) मे मविष्यवाणी की थी कि फीरोज 
का उत्तराधिकारी अहमद होगा । 
अहमदशाह (सन्‌ १४२२-१४३५ ई०) : 

अ्रहमदशाह ने फीरोज की पराजय का बदला लेने के लिए विजयनगर पर आक्रमण 
किया और २०००० पुरुषों, स्त्रियों तथा बच्चों का वध करवा दिया और इस नरसंहार 





१. ए फारगॉदन एम्पायर, पू० ६०-६१। 
२. उपरिवत्‌ पृ० ६१ । 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छेद श्रौर उसके कारण ९७ 


प्र उत्सव किया गया । विजयनगर के' सारे मार्ग रोक दिये गये । विवश होकर देवराय 
' द्वितीय (रा० का० सन्‌ १४१६-१४४६ ई०) ने पराजय स्वीकार की, और अपने पूृत्न को 
मृल्यवान्‌ वस्तुओं से लदे हुए ३० हाथियों के साथ शाही शिविर में भेजा । 

अहमदशाह ने वारंगल का बहुत-सा भाग अपने राज्य में मिला लिया । मालवा से 
युद्ध छेड दिया, हुरांगशाह को भगाकर उसके दो सहख्न सेनिको का वध कर दिया और 
लौटकर बीदरनगर की नीव डाली, जो भविष्य मे बहमनी-राज्य की राजधानी बना। 
महमदशाह ने कोंकण पर आक्रमण किया, जिससे कि उसे गुजरात के शासक से उलझना 
पडा । उसका अन्तिम अभियान तेलगाना पर हुआ। सन्‌ १४३५ ई० में इसका 
देहान्त हुआ । 
अलाउद्दीन द्वितीय (सन्‌ १४३५-१४५७ ई०) : 

अहमदशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ उसका ज्येष्ठ पुत्र अलाउद्दीन द्वितीय के नाम से 
सिहासनासीन हुआ । 


सन्‌ १४३६ ई० में सुलतान ने कोंकण के हिन्दू-राजा को पराजित करके उसकी 
पुत्री से विवाह कर लिया । अलाउद्दीन के ससुर खानदेश के शासक नासिर खाँ ने गुजरात 
के शासक अहमदशाह की सहायता से अभ्रलाउद्दीन पर असफल आक्रमण किया । 


सन्‌ १४४२ ई० के लगभग देवराय द्वितीय ने अपने प्रमुख श्रमात्यों तथा सरदारो की 
सभा करके मुसलमानों की विजय का रहस्य पुछा । लोगों ने कहा कि मुसलमानों के घोड़े 
श्रच्छे है और उनके धनुधेर भी अच्छे है । 
खुसरो की पद्धति से प्रभावित विजयनगर-साम्राज्य : 

अलाउद्दीन के देवगिरिं-आक्रमण (सन्‌ १२६६ ई०) से पुव॑ दक्षिण भारत में देवगिरि 
पर यादव-वंश, वारगल पर काकतीय वश, द्वारसमुद्र पर होयसल वल्लाल-वश शौर मदुरा 
पर पाण्डय-वश का शासन था। अलाउद्दीत एवं मलिक काफूर के आक्रमणों ने इन 
चारों वशों को कान्तिहीन और निर्धन बनाकर मृत्यु एवं विनाश का भयानक ताण्डव किया । 

साम्राज्य एवं धन की लिप्सा से उद्दीप्त मुसलमान-सेनाएँ जहाँ भी पहुँची, मृत्यु एव 
विनाश फैलाती गईं । उन्होंने सुदूर दक्षिण तक के हिन्दुओं को विपन्न और असहाय बना दिया । 
दक्षिण के' इन विजित प्रान्तों के सुशासन के लिए मुसलमानों ने कोई नवीन शासन-प्रणाली 
प्रचलित नही की । विजित देशों की जनता के प्रति उनमे धामिक सहिष्णुता का अभाव था 
झौर दिल्ली-साम्राज्य के प्रान्तीय प्रतिनिधि शासक अपनी-अपनी सीमा में सब तन्त्र स्वतन्त्र 
शासक के-से भ्रधिकारों का उपभोग करते थे ।$ 


ब्राह्मणों, विद्वानों, कलाकारों और शिल्पियों को बलपूर्वक मुसलमान बनाने का 
कार्य मुस्लिम आकान्ता उत्साहपूवंक करते थे । अपना धर्म बचाने के लिए अनेक विद्वान्‌ 


१. मध्ययुग का इतिहास, पृ० ४०८। 





ध्द श्रुवपद और उसका विकास 


ग्रौर कलाकार बौरे बन गये, उन्होंने अपने ग्रन्थ जला दिये। फलत", कला-सम्बन्धी 
सम्प्रदाय लुप्त हो गये । 

मुहम्मद तुगलक के शासनकाल मे दिल्‍ली-साम्राज्य उत्तर में लाहौर और सरहिन्द से 
प्रारम्भ करफे दक्षिण में मदुरा तक और पुरव मे लखनौती से पश्चिम में गुजरात श्रौर 
सिन्ध तक विस्तृत था। इस युग मे निजामुद्दीन चिश्ती की परम्परा के कव्वाल और सूफी 
साम्राज्य-भर मे फैल गये थे । 

सन्‌ १३२६-२७ ई० मे मुहम्मद तुगलक ने देवगिरि को राजधानी बनाया, जहाँ 
मुस्लिम सूफी और कव्वाल निजामुद्दीन चिश्ती के द्वारा पहले ही पहुँच चुके थे । 


वारंगल के काकतीय नरेश प्रताप रुद्रदेव को सन्‌ १३१० ई० में भयानक रूप से 
मलिक काफ्र पराजित कर चुका था । मलिक काफूर प्रताप रुद्रदेव को सर्वंथा कोपहीन 
करके कोप के भार से कराहते हुए एक सहख्न ऊँट लेकर दिल्‍ली पहुँचा था । सन्‌ १३२३ 
ई० में वारंगल पूर्ण तया श्राक्रान्‍्त हो गया और प्रताप रुद्रदेव के कोपागार मे कार्य करनेवाले 
दो भाई हरिहर और बुकक भागफर अनागोंडी के राजा की सभा में पहुँच गये थे। थोडे 
दिनों के पश्चात्‌ अ्रनागोंडी पर भी मुसलमानों का अधिकार हो गया, तब हरिहर और बुक्क 
बन्दी बनाकर दिल्‍ली ले जाये गये । अनागाडी में दिल्ली-माम्राज्य के प्रतिनिधि मलिक 
नाइब फ विरुद्ध जब वहाँ के हिन्दुओं ने विद्रोह किया, तब दिल्‍ली-साम्राज्य हरिहर और 
बुक्‍्क को मुक्त करने के लिए विवश हुआ । हरिष्टर ओर बुक्क प्रनागोडी में दिलली-साम्राज्य 
के प्रतिनिधि नियुक्त हुए । 

मुसलमानों के अत्याचारों एवं उत्पीडनों से व्राण पाने के लिए हरिहर और बुक्क ने 
श्ंगेरी-मठ के अधिपति शंकराचार् माधव (विद्यारण्य) की सहायता से सन्‌ १३३६ ई० में 
तु गभद्रा के तट पर विजयनगर की नीव डाली शोर हरिहर इस तये वश का शासक हुआ । ५ 


विद्यारण्यजी ने अनेक हिन्दू-शास्त्रों का पुनरुद्धार किया, परन्तु उस समय तक 
दक्षिण में प्राचीन संगीत-सम्प्रदाय का पूर्णतया उच्छेद हो चुका था। चिश्ती सूफियों, 
कव्वालों ग्रौर दक्षिण में साम्राज्य के प्रतिनिधि मुस्लिम-शासकों के प्रभाव से, खुसरों की 
मुकाम-पद्धति प्रचार पा चुकी थी। सगीत के प्राचीन भारतीय ग्रन्थ सम्प्रदाय के उच्छेद के 
कारण मर्वथा दुर्बोध हो चुके थे, अतः प्राप्त पचास रागों का वर्गीकरण करने के लिए उन्होंने 
खूसरो की पद्धति का श्राश्नय लिया और फारसी शब्द 'मुकाम' के लिए 'मेल' शब्द का 
प्रयोग किया । विद्यारण्य के द्वारा स्वीकृत पन्द्रह मेलों में एक मेल 'हेजुज्जी' भी है, जो 
अरबी के शब्द 'हिजाज' का अ्रपश्रंश है। विद्यारण्य के द्वारा स्वीकृत मेल 'ेजुज्जी' 
रामामात्य का 'तादराम क्रिया और वे फटमखी का 'धेनुक' हो गया । 


खुसरो का भैरव ठाठ विद्यारण्य का 'गुजज॑ री मेल” हुआ, रामामात्य का 'हेजुज्जी' 
बना और वेंकटमखी का 'मालव गौड' हो गया । 
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१. भध्ययुग का इतिहास, पृ० ४११ । 


संगीत की श्रनादि-परम्परा का उच्छ द भश्ौर उसके कारण 8६. 


विजयनगर-साम्राज्य में यह कार्य हो ही रहा था कि सन्‌ १३४७ ई० में निजामुद्दीन 
चिश्ती के' एक क्षपापात्न ईरानी युवक हसन ने दक्षिण मे बहमनी-साम्राज्य की नीव डाली, 
जिसकी राजधानी “ुलबर्गा थी। बहमनी-साम्राज्य के इस प्रथम सुलतान श्रलाउद्दीन 
हसन बहमनशाह की मृत्यु सन्‌ १३५९ ई० में हुईं। उसका पुत्र मुहम्मदशाह प्रथम 
बहमनी-सम्राट्‌ हुआ । 

विजयनगर के प्रथम शासक हरिहर की मृत्यु सन्‌ १३५३ ई० में हो चुकी थी और 
उसका उत्तराधिकारी विजयनगर-सम्राट्‌ बुबक हुआ । बुक्क परम पराक्रमी था, परन्तु 
सन्‌ १३६६ ई० में उसपर मुहम्मदशाह प्रथम ने झ्ाक्रमण किया । इस आक्रमण के 
परिणाम-स्वरूप भीषण नरसहार हुआ । बुक्‍्क की भयानक पराजय हुई और बुक्क उन 
तीन सौ कव्वालों को पुरस्कार देने पर विवश हुआ, जो मुहम्मदशाह प्रथम की सभा मे 
खुसरो की गजले गाते थे । यह घटना विजयनगर-साम्राज्य की स्थापना के बीस वर्ष 
पश्चात्‌ हुई । 

सन्‌ १३७३ ई० में बहादुरशाह प्रथम की मृत्यु हुई और मुजाहिदशाह गद्दी पर बैठा । 
सन्‌ १३७७ ई० में इसने विजयनगर पर आक्रमण किया और यह पराजित हुआा। 
सन्‌ १३७८ ई० में मुजाहिदशाह को उसके चचेरे भाई दाऊद ने मार डाला, उसका भी 
वध मुजाहिदशाह की बहन ने करा दिया और मुहम्मदशाह द्वितीय बहमनी सुलतान 
हुआ । यह अत्यन्त विद्याव्यसती और शान्तिप्रिय था । इसने सन्‌ १३९७ ई० तक राज्य 
किया और विजयनगर से इसने सघर्ष नही किया । 

विजयनगर-तरेश बुक्क का देहावसान सन्‌ १३७६ ई० में हुआ और हरिहर द्वितीय 
उसका उत्तराधिकारी हुआ । हरिहर द्वितीय और मुहम्मदशाह द्वितीय मे कोई सघर्ष नही हुआ । 

मुहम्मदशाह ह्वितीय की मृत्यु सन्‌ १३६७ ई० में हुई और फीरोजशाह उसका 
उत्तराधिकारी हुआ । हरिहर द्वितीय और फीरोजशाह मे सन्‌ १३९८ ई० में सघष हुआ | 
फीरोजशाह का काजी सिराज गान, वादन और नृत्य मे अत्यन्त निपुण था। यह अपने 
साथियों-सहित नारी-वेश मे हरिहर द्वितीय के पुत्न की नत्तंकी के शिविर में पहुँचा श्रौर इसने 
स्वर-मण्डल पर उस नत्तंकी की इतनी अच्छी संगति की कि वह नत्तंकी छप्मवेशधारी काजी 
और उसके साथियो को अपने साथ युवराज की सभा मे गई। वहाँ काजी और उसके 
साथियों ने नत्तंकी-वेश में परम्परा के अनुसार खड्ग हाथ मे लेकर नृत्य किया और शअ्रकस्मात्‌ 
आगे बढ़कर युवराज की हत्या कर दी । इस घटना से हरिहर द्वितीय की सेना भ्रव्यवस्थित 
हो गई, उसकी पराजय हुई । हिन्दुओं का भयानक सहार हुआ । बन्दी किये हुए ब्राह्मणों 
को मुक्त कराने के लिए हरिहर द्वितीय ने दस लाख हुन फीरोज को दिये । 

सन्‌ १४०४ ई० में हरिहर द्वितीय का देहान्त हुआ और देवराय प्रथम उसका 
उत्तराधिकारी हुआ। 

सन्‌ १४०६ ई० मे देवराय प्रथम फीरोजशाह से बुरी तरह पराजित हुआ और उसे 
ग्रपती पुत्री का विवाह फीरोजशाह के साथ करना पड़ा । 


१०० ध्रुवपद श्र उसका विकास 


सन्‌ १४१० ई० में देवराय प्रथम की मृत्यु हुई, उसके पश्चात्‌ नो वर्ष तक उसके 
पुत्न विजय ने शासन किया, तत्पश्चात्‌ सन्‌ १४१६ ई० मे देवराय द्वितीय विजयनगर के 
सिंहासन का अधिकारी हुआ । 

सन्‌ १४२२ ई० में फीरोजशाह की मृत्यु हुई श्रौर उत्तराधिकारी अ्रहमदशाह 
हुआ । इसके हाथों देवराय द्वितीय को सदा पराजय का मुह देखना पडा । विजयनगर के 
प्रदेशो की खूब दुरदेशा हुई | स्त्रियाँ, बच्चे और बूढ़े तक भ्रहमदशाह के द्वारा किये हुए 
नरसहार के शिकार हुए । | 

सन्‌ १४३५ ई० में अहमदशाह मरा और अलाउद्दीन द्वितीय उसका उत्तराधिकारी 
हुआ । इसने कोकण के हिन्दु-राजा को पराजित करके उसकी पुत्री से विवाह किया । हरिहर 
द्वितीय ने भी सगीत और नृत्य मे निपुण दो सो दासियाँ अलाउद्दीन द्वितीय को उपहार 
में दी । 

सन्‌ १४४२ ई० में हरिहर द्वितीय के मन्त्रियों ने कहा कि मुसलमान अपने शक्तिशाली 
घोडों और योग्य धनुर्ध रो के कारण युद्ध मे जीतते है। देवराय द्वितीय ने हिन्दू-धनुधरों 
को शिक्षा देने के लिए दो सहस्न मुमलमान-धनुर्धरों को नौकर रखा । अ्रपनी राजसभा में 
एक उच्च पीठ पर कुरआन शरीफ को स्थान दिया, मुसलमानों को जागीरे दी, विजयनगर 
में एक मस्जिद बनवाई और मुसलमानों को पुर्ण धामिक स्वतन्त्रता दी । फलत , साठ हजार 
हिन्दू और दो सहन मुसलमान-धनुधेर विजयनगर की सेना मे हो गये । इसी युग से ईरान 
का राजदृत श्रब्दुरंज्जाक भी विजयनगर मे था । 

इसी वर्ष देवराय द्वितीय के भाई ने एक पड़यन्त्र करवे। देवराय द्वितीय के प्रधान 
सामन्तों और प्रमुख अधिकारियों की हत्या करा दी थी और देवराय पर भी घातक 
झाक्रमण किया । देवराय का दण्डनायक विजयनगर से बाहर होने के कारण बच गया था । 
इस परिस्थिति में बहमनी सुलतान अलाउदहीन ने विजयनगर पर आक्रमण किया। देवराय 
द्वितीय का पुत्र मारा गया। पराजित देवराय द्वितीय अलाउद्दीन को कर देने पर विवश हुआ । 
दक्षिण के संगीत पर स॒स्लिस-प्रभाव : 

मुस्लिम गुणी वत्त मान कल्याण ठाठ को प्रथम ठाठ मानते है । विद्यारण्य के भाई 
माधव ने कल्याण ठाठ की स्वरावलि को अपने यूग मे लौकिक स्वर कहा है श्रौर उनसे 
सामवेद की' स्वरावलि का सादृश्य दिखाते हुए सामविधान-ब्राह्मण के भाष्य में कहा है कि 
लोक मे अवरोह की ओर निपाद ग्रादि जो सप्त स्वर होते है, वे ही सामवेद मे “क्रप्ट' 
इत्यादि सप्त स्व॒र होते है, जैसे निपाद “क्रप्ट', धैवत 'प्रथम', पंचम 'द्वित्तीय', मध्यम 'तृतीय' 
गान्धार चतुर्थ, ऋषभ 'मन्द्र' और पड़ज “अतिस्वार्य/ है । 

सायण का यह विधान नारद के विधान से भिन्न है; क्योंकि सायण ने अपने युग में 
प्रचलित लौकिक स्व॒रों के साथ सामबेद के स्वरों का सादुश्य दिखाया है। सायण के 
विधान का निष्कर्ष इस प्रकार है : 


संगीत की अ्रनादि-प रम्परा का उच्छेद और उसके कारण १०१ 


वेदिक संज्ञाएँ : अतिस्वाय॑ं मन्द्र चतुर्थ तृतीय द्वितीय प्रथम क्रृष्ट अतिस्वायें 


लौकिक संज्ञाएँ स रे ग मे प्‌ धर ति सं 
षड्जग्रामीय संज्ञाएं : ग म प्‌ ध नि सरे ग्‌ 
श्रुति-संख्या : ० ४ ४ ३ २३१ ४३ २ 
ग्रभिनवगुप्त के 


अनुसार : श्रनुदात्त उदात्त उदात्त स्वरित श्रनुदात्त उदात्त स्वरित अनुदात्त 

यह स्थिति बताती है कि सायण के युग में कल्याण ठाठ की स्वरावलि दक्षिण में भी 
मूल स्वरावलि के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी । यह स्वरावलि षड्जग्राम की गान्धारादि 
शुद्ध मुच्छेना है । 

कल्याण ठाठ के रागों को रामामात्य श्र वेंकटमसत्री दोनों ने ही तुरुष्कप्रिय कहा है, 
प्रत: यह निविवाद है कि सायण के पूर्वोक्त विधान पर स्पष्ट मुस्लिम-प्रभाव है । 

'संगीतसुधा' के लेखक गोविन्द दीक्षित ने उन रागों का विवेचन किया है, जो उनके 
अनुसार विद्यारण्य के युगु से प्रचार में आये थे, श्रर्थात्‌ विद्यारण्य का युग किसी नवीन 
परम्परा का प्रवत्तक है। वह नई परम्परा और कुछ नही, अपितु मुकाम-पद्धति को मेल- 
पद्धति के नाम से स्वीकृत करता है; क्‍योंकि विद्यारण्य के युग में दक्षिण, संगीत की अ्रनादि 
परम्परा को समाज की क्षत-विक्षत और सगीत के' लिए स्वंथा प्रतिकूल अवस्था के कारण 
एकदम भुला चूका था । 

विद्यारण्य के यग में प्राप्त पत्ास रागों को विद्यारण्य के द्वारा पन्द्रह भेलों में 
वर्गीकृत करने की बात केवल गोविन्द दीक्षित ने कही है और अपने राग-वर्गीकरण को 
विद्यारण्य के मत के अनुसार कहा है । 

विद्यारण्य के युग से प्राय: सौ वर्ष के पश्चात्‌ कल्लिनाथ ने कहा है कि मेरे युग मे 
प्रत्येक राग 'स' से आरम्भ किया जाता है, पंचम सदेव षड़्ज का सवादी रहता है (पर्थात्‌, 
मध्यमग्रामीय पचम व्यवहार मे नही रहा है, षड़ज-पत्रम भ्रचल हो गये है) । श्रीराग मे 
ऋषभ, गान्धार, धैवत और निषाद अपने मूल (षड्जग्रामीय) स्थान से एक-एक श्रृति चढ़ 
गये है (अर्थात्‌, श्रीराग में आधुनिक काफी ठाठ का प्रयोग होने लगा है) | क्रियाग “रामक्री 
में मध्यम दो श्रुति चढ गया है (श्रर्थात्‌, तीत्र मध्यम का जन्म हो गया है )। नट्ट और 
देवक्री में ऋषभ ने अन्तर-गान्धार की और धैवत ने काकली-निषाद की दो-दो श्रुतियाँ ले 
ली है (अर्थात, सग गम प निनिस' में ग' को ऋषभ और “नि' को धैवत कहा जाने 
लगा है और पंचश्रुतिक ऋषभ और. पंचश्रूतिक धैवत जैसी अवेदिक स्वर-सज्ञाओं का 
जन्म हो चुका है) । कर्णाठ गौड में षड्ज के स्थान पर निषाद अश हो गया है (श्रर्थात्‌, इस 
राग का ठाठ बदल चुका है), हिन्दोल में ऋषभ-ध वत के लोप के स्थान पर ऋषभ-पंचम का 
लोप होने लगा है । कही-कहीं घाडव और श्ौडव रागों में लोप्य स्वर का प्रयोग भी किया 
जाने लगा है, कही-कही जन्य श्र जनक के मेलन में भेद हो गया है तथा राग के अनुसार 
रस आदि के विनियोग मे श्रनियम देखा जाता है । 


१०३ श्रवषद भ्रौर उसका विकास 


दक्षिण पर अ्रलाउद्दीन के आक्रमण के डेढ सौ वर्ष पश्चात्‌ विजयनगर की सांगीतिक 
स्थिति का चित्रण इम्मडिदेवराय (कुन्हन राजा के अनुसार, शासनकाल . सन्‌ १४४६-१४६५ 
ई०) के आश्वित कल्लिनाथ ने पूर्वोक्त विवरण मे किया है। 

स्पष्ट है कि भारतीय संगीत में यह परिवत्तंन सगीत का नेसगिक विकास नही, 
अपितु मुस्लिम-प्रभाव का बलात्‌ आरोपित परिणाम है । राजनीतिक कारणो से ही भारतीय 
संगीत की अनादि-परम्परा उच्छिन्न हुई श्र राजनीतिक दबाव ही मुसलमानों के मुकाम- 
सिद्धान्त को दक्षिण में प्रतिष्ठित करने का साधन बना | प्राचीन सम्प्रदाय के उच्छिन्न होने 
के कारण, प्रचार मे प्रवशिष्ट पचास रागो को वर्गक्वत करने का एकमात्र उपाय मुकाम- 
पद्धति का आश्रय लेना था; क्योंकि उपलब्ध गुणी इसी पद्धति का अ्रवलम्बन करते थे । 
भले ही विद्यारण्यजी ग्राम-मूच्छेना-पद्धति से परिचित हों, परन्तु लोकिक मनोविनोद के 
लिए उस युग मे प्रचलित लौकिक स्वरावलि का आश्रय लेना ही उन्हे उचित लगा । वेदाशित 
ग्राम-मूच्छेना-पद्धति की चर्चा तक विधियों के समक्ष नहीं की जा सकती थी । 

अस्तु, यह सिद्ध है कि कहल्लिनाथ के यूग तक विजयनगर मे ग्राम-विभाग का दर्शन 
भी न होता था और अवेदिक मेल-सिद्धान्त भली भाँति प्रतिष्ठित हो चुका था । 

सुहम्भद करम इमाम ने 'कल्लिनाथ-मत' के अनुसार राग-रागिनी-वर्गीकरण की एक 
सारणी दी है और कल्लिनाथ को हनुमन्मत का प्रनुयायी कहा है। सम्भव है, कल्लिनाथ ने 
प्रचलित संगीत पर कोई रततन्त्र प्रस्थ लिखा हो । 

कै 


तृतीय अध्याय 


प्र वषदकारों के आश्रयदाता 


भक्तिकालीन आश्रयदाता 


अलाउद्दीन : अलाउद्दीन की विस्तृत चर्चा यथास्थान की जा चुकी है। भले ही 
संगीत की ओर झलाउद्दीन की ऐसी रुचि न हो, जैसी कि रसिक नरेशों की होती है, परन्तु 
अ्रमीर खुसरों एवं गोपाल नायक जैसे व्यक्तियों का नाम अलाउद्दीन से सम्बद्ध है। 
अलाउद्दीन ही ऐसा नरेश है, जिससे सम्बद्ध हिन्दी-रचनाएँ हमें मिलती है । 


गीतों में श्रलाउद्दीन खिलजी : 


प्रताप : अलाउद्दीन अपने प्रबल गजन से सहसा दलन करनेवाला, सिंह के समान 
नाद भौर बल से युक्त होने के कारण बॉकुरों में श्रेष्ठ है। धैयंशाली शत्रुओं को वह 
उनकी छावनियों से मिला देता है। उसका धनुष गतिशील रहता है और वह स्वयं स्थिर । 
विद्या में श्रेष्ठ नायक गोपाल उसकी प्रशसा में गीत गाता है दिल्‍ली-नरेश शाहंशाह 
ग्रलाउहीन प्रतापयुक्त हो रहा है, पृथ्वी जिसके अधिकार मे है, इस तथ्य को तू भली भाँति 
धारण कर ले । ' 

उदारता : शाह अलाउद्दीन मौज दरिया' (नद की तरगों के समान उमडते हुए 
स्वभाववाला) “रौशन जमीर' (विवेकी), 'रसूल आलम” (ससार के लिए पैगम्बर के 
समान) है। में गरीब और तू 'गरीबनवाज़' (दीनवत्सल) हो, 'नेमत” (निधि) दो ।* 

हुसेनशाह शर्को : चोदहवी शती ईं० के अ्रन्तिम दशक में मलिक सरधर रुवाजा 
जहाँ ने जौनपुर-राज्य की स्थापना की थी। दिंल्‍ली के सुलतान महमृद तुगलक की ओर 
से पुर्वोक्त मलिक को 'मलिकुश्शक' (पुर्वे का सरदार) की उपाधि मिली थी, अश्रत., यह 
राजवंश 'शर्की' (पूर्वी) प्रसिद्ध हुआ । 

इस वंश का सर्वाधिक प्रतिभाशाली शासक इब्राहीम शर्कों सन्‌ १४०२ ई० मे 
सिहासन पर बैठा था, यह कलाप्रेमी और विद्याव्यसनी था । 

इस वंश का अन्तिम शासक हुसेनशहु हुआ, जो बहुलोल लोदी (सन्‌ १४४१- 
१४८८ ई०) द्वारा युद्ध में पराजित हुआ । 

हुसेनशाह शर्कों सगीत-कला में ऐसा निष्णात था कि किसी गवैये को कुछ नही 
समझता था । इसे बारह रागमिनियों का श्राविष्कारक कहा जाता है। इसकी मूत्यु 
सन्‌ १४६६ ई० मे हुई । 


१. परिशिष्ट श्र, १ । 
२. रागकल्पद्ू म, भाग १, ए० ६१ ॥। 


१०४ श्रुवपपद और उसका विकास 


भानसिंह तोमर * मानसिंह के विषय में इतिहासकारों का कथन निम्नाकित है : 


श्रबुल फजल का कथन है कि राजा मार्नास॒ह के शासनकाल में उसके तीन संगीतज्ञो- 
नायक बख्शू, सझू और भन्‍्न्‌ ने ऐसे गीतों का एक संकलन किया था, जो जनता के प्रत्येक 
वर्ग की रुचि के अनुकूल था । जब मानसिह की मृत्यु हो गई, तब बख्शू और मझू सुलतान 
बहादुरशाह गुजराती की सेवा मे उपस्थित हो गये और उसके द्वारा समादृत होकर इन 
कलाकारों ने वे गीत उस दरबार मे प्रस्तुत किये |! 

'बादशाहनाम .', खूलासतुल्‌ ऐश भ्रालमशाही” और 'मिराति श्राफ़तावनुम:' के आधार 
पर मौलाना अर्शी कहते है : 'पह (मानसिंह) मृसिकी (संगीत) का बड़ा कंद्रदान था, बल्कि 
खुद भी इस फन के कामिलों (चूडान्त म्मज्ञों) मे शुमार किया जाता था । नायक बंजू, जो 
अपने जमाने का बेनजीर (अनुपम) और मशहूर भूसीकार (सगीतज्ञ) है, इसका दरवारी 
गवैया था और नायक बख्श ने इससे तबियत (प्रशिक्षण) प्राप्त की थी। उसने ग्वालियर को 
मूसिकी का दासल्‌-इल्म (विद्या-केन्द्र) बना दिया था, चुनाचे अरकवरी दरबार के चोतीस 
नामी गवेयों में से सोलह ग्वालियर के रहनेवाले थे । यह पहला शख्श है, जिसने ग्वालियरी 
जुबान (भाषा) में नज्मे (कविताएँ) लिखी और एक जदीद तर्ज (नृतन शली) का 
मूजिद (आविष्कारक) हुआ । इसी ने क्ृष्णजी के मुतअल्लिक (सम्बद्ध) तसनीफात 
(रचनाओ्रों) की मदह (प्रशंसा) या मरातिब इश्क (प्रेम की दशाओ्ं) के तज्किर' (चर्चा) के 
मुतअल्लिक नज्मों को 'स्तुति' और “ध्र्‌वपद' नाम दिया । * 


प्रुवपदों में मा्नसह तोमर 


प्रताप : 'तेरा समाचार सुनते ही उसके पग डगमगा गये, तेरा बखान क्‍या करूं, तू 
महाज्ञानी है। ओ विल्ली-नरेश, तू गुणियों को गजदान देता है । अरे, तेरा डंका बजा, 
फौजों के साथ चढ़ाई करके तूने 'अमान' (व्यक्ति-विशेष) को ललकार कर के डाला (अ्रथवा 
शान्ति प्राप्त की) । तूने ललकार कर आक्रमण किया । तु सूर्य-भानु की भाँति उदित हुआ । 
झो चक्रवर्ती राजा मान, नायक गोपाल धारू गा रहा है ।' 

टिप्पणी : राजा मानसह को “दिल्‍ली-नरेश” कहकर 'गोपाल' पर तोमरो का वैध 


अग्रधिकार घोषित कर रहे है। ग्वालियर के पास शताब्दियों से एक कहावत 'फिर दिल्‍ली 
तौरों (तोमरो) की, तौंर गये तो औरों की" प्रसिद्ध है। यह भी सम्भव है कि जब मानसिह 
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२. आजकल' (उद्दु), सूसिकी-नम्बर, अ्रगस्त, १६५६ ई०, प० १०३। 


आुवपदकारों के श्राक्नयदाता १०५४. 


तोमर ने सिकन्दर लोदी को जौरा नामक ग्राम के निकट बुरी तरह ठोक-पीटकर भगा दिय।, 
तब गोपाल नायक ने मानसिंह का विरुद गाते हुए उसे निल्‍्ली-नरेश कहा हो । 

यह रचना गोपाल द्वितीय की प्रतीत होती है, जो मानसिह तोमर के दरबारी गायक 
बरखुशू के शिष्य थे।" 

राजा मान को सम्बोधित करते हुए गोपाल नायक का एक अन्य भ्रवपद भी 
प्राप्त है ।* राजा मान को सम्बोधित करते हुए एक 'धारू की भी. रचना गोपाल ने की है ।3 

सुलतान मुजफ्फर गुजराती : यह सुलतान महमृद बीगड़ा का बेठा और गुजरात 
का आठवोाँ बादशाह था । प्रक्ृति ने इसे विद्या, दाक्षिण्य, निष्पक्षता एवं न्याय के गुणों से 
विभूषित किया था, शअ्रत. प्रजा को श्रत्यन्त प्रिय था । संगीत-विद्या में इसने भ्रत्यन्त निपुणता 
प्राप्त की थी और इसका कण्ठ बहुत अच्छा था। प्रत्येक वाद्य के वादन पर इसका 
अधिकार था । इसके युग के उस्ताद लोग इसके शिष्य कहलाना गव॑ की बात समझ्नते थे 
और इसे संगीत के समस्त अंगों में निष्णात मानते थे । इसने अपने सरक्षण से गुजरात को 
सगीत का केन्द्र बना दिया था। सन्‌ १५२६ ई० मे जब इसका देहान्त हुआ, तब यह ५६ वर्ष 
का था । * 

सुलतान बहादुरशाह : गुजरात का सुलतान बहादुरशाह, मुजफ्फर का पुत्र और 
संगीत का प्रेमी था। “मिराति सिकन्दरी” के अनुसार, नायक बैजू और बख्श्‌ इसके दरबारी 
कलाकार थे ।" 

दरिया खाँ : बहादुरशाह के पुत्र ( सन्‌ १५५४६० ) के मन्‍्त्री दरिया खाँ ने 
सगीत को अ्रत्यधिक प्राश्नय दिया था। परिणाम यह हुमा कि इसके मन्त्रित्व-काल 
(सन्‌ १५३८-१५५४ ई०) में अहमदाबाद के दरोदीवार से गीत गूंजने लगे और घर-घर 
गाने-बजाने की चर्चा हो गई। 'मिराति सिकन्दरी' में इसके आझाश्वित निम्नाकित 
कलाकारो की चर्चा है : 

१. नायक श्रब्भू : इसका गान गोपाल नायक की मुर्दा हड्डियों में प्राण फ्‌कता था। 

२. नायक हुसेनी : यह नायक बख्शू का बेटा था और अपने थुग का बहुत बड़ा 

गायक माना जाता था । 
३-४. रंग खाँ और मल्‍्ही : ये दोनो नायक चतुर के बेटे थे । 
प्‌. खेस हरसन : यह भी बला का गवेया था ।*९ 


१. परिशिष्ठ श्र, २ । 

२. परिशिष्ट श्र, हे ॥ 

३. परिशिष्ट श्र, ४ । 

४. “आजकल (उऊद्दू ), भ्रगस्त, १६५६ ई०, प० १०३ । 
५. उपरिवत्‌ । 

६- उपरिवत्‌, पृु० १०३-१०४ । 


१०६ श्रवषद और उसका विकास 


इस्लामशाह : यह शेरशाह सुरी का पुत्र था, इसे ही सलीमशाह भी कहा 
जाता था। मंझन ने अपना ग्रन्थ 'मधुमालती' इसी के राज्यकाल मे लिखा था। सूरियों 
में यह श्रन्तिम प्रतापी बादशाह था। इसके उत्तराधिकारी ऐसे न हुए । इस्लामशाह का 
राज्यकाल सन्‌ १५४५--१५५४ ई० है। इस समय शेरशाही शासन-व्यवस्था चलती रही । 
सूरी बादशाहों के दरबार में संगीत-चर्चा भली भाँति प्रचलित थी। इस्लामशाह का साला 
मुबारिज खाँ बहुत बड़ा संगीतमर्मज्ञ था, जो इस्लामशाह के द्वादशवर्षीय पुत्र की हत्या करके 
गही पर श्रासीन हुआ शौर मुहम्मद श्रादिल शाह या श्रदली के नाम से प्रसिद्ध हुआ । 


इस्लामशाह की मुद्रा से अंकित कुछ भ्र्वपद मिलते है। एक श्रवपद मे किसी 
नायिका से कहा गया है : 


अवसर पाकर तूने नागर सलेम (सलीमशाह) सुलतान को रिझा लिया । तू 
ही विचित्र स्त्री है, तु ही चतुर है, पिया तुमसे ही परम सुख पाता है ।! एक अन्य 
ध्र्‌वषद में कोई नायिका प्रियतम का स्वागत इस प्रकार कर रही है : “पिया का मुख 
देखते ही हे सखि, मुझे आनन्द हुआ और प्राणों को धुख मिला । जो कुछ व्यथा मुझ 
विरहिणी पर व्याप्त हो रही थी (बह व्यथा और) तन-मन के दुःख भूल गये। में तो 
(हे प्रियतम,) तुम्हारा सुख चाहती हूँ, (मेने) निछावर किया है, तुम्हारे चरण-स्पर्श से 
मेरे रोम-रोम में सन्‍्तोष होता है। बादशाह सलीमशाहु जब मनोरथ पूर्ण करते है, तब 
परम सुख होता है ।* 

“(हथेली पर कपोल टिकाकर) तू हाथ में चन्द्रमा लिये हुए है। तेरे ही आनन 
पर जीवन आश्रित है। यौवन वे” कारण ही तू ही मत्त गयन्द जैसी चाल चलती है । 
तेरा रूप दर्शनीय है, वर्णनीय नहीं। अ्रसलमभशाह्‌ (सलीमशाह : इस्लामशाह) आनन्द- 
पूर्वक परे ही चारों श्रोर चक्कर लगाता रहता है, श्र तु उसके मत को बाँध रही है ।”3 

इस्लामशाह के दरबार में बाबा रामदास गायकों में थे ।४ मभहापात्र भी 
इस्लामशाह के दरवारी गायक थे । अच्त मे, ये दोनों श्रकबरी दरबार में रहे । महापात्न 
को एक बार उड़ीसा के मुकुन्ददेव के पास राजदुत बनाकर भेजा गया था।"* नरहरि 

सहावात्र ने इस्लामशाह के विषय में कहा है : 


१. परिदिष्ट श्र, २७ । 
२. परिशिष्ट ञ्र, १८ । 
३. परिशिष्ट श्र, १६ । 
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भवपवकारों के श्राश्रयदाता १०७ 


प्रथम जम्पि जगदीस कर करहु कवित रचनेम्‌ । 
जस निर्मल चिर चिर जिये, छत्रपति साहि सलेसु ।॥। 
दौलत खाँ : सिश्रवन्धुओं ने इन्हें भ्रमवश शरज्ञाह का पुत्र लिखा है, परन्तु 'मुन्तख- 
बुत्तवारीख' के श्राधार पर मिश्रबन्धुओं का खण्डन करते हुए काजी भेराज धौलपुरी का 
कथन है: “इसके मुतल्लिक (सम्बद्ध) अरबाबे कलम (लेखकों) को गलतफहमियाँ (भ्रन्तियाँ) 
हुई हैं। हकीकतन (वस्तुत:) यह शरशाह सुर का लडका नहीं था, बल्कि उसके 
सलीमशाह का 'मंजूरे नजर (प्रेमपात्र) था, जिसको सलीमशाह पल-भर के लिए भी 
जुदा नहीं कर सकता था । नजमभ (अन्तिम समय) के आलम (दशा) में भी उसका श्रोश्चल हो 
जाना सलीम को गवारा नहीं था। खजानःदार (कोषाध्यक्ष) को हुक्म था कि वह 
एक लाख तंक (मुद्राविशेष) हर रोज वगर पुछे दौलत खाँ को दे दिया करे ।”* 


भमआसिरुलू उमरा', भाग ४, पू० १४६ की पादटिप्पणियों से ज्ञात होता है कि 
बाजबहादुर मालवाधिपति के पिता शुजाभ्रत खाँ (सजावत खाँ) का एक दत्तक पुत्र भी 
दौलत खाँ था। बाजबहादुर ने अपने पिता की मृत्यु होने पर अपने एक सहोदर मूसा 
(मुस्तफा) तथा दौलत खाँ को मार डाला था। बाजबहादुर का सम्बन्ध इस्लामशाह के 
साथ भली भाँति था । सम्भव है कि इसके पिता का दत्तक पुत्र बोलत खाँ ही इस्लामशाह 
का प्रेमपात्र हो । 

दौलत खाँ के सम्बन्ध में दो भ्रवपद मिले है, जिनमें कहा गया है: “भाई, 
प्रियतम की मूत्ति का भुख-प्रकाश किसी से कहा नहीं जाता, मन-ही-मन उसका ग्रहण 
किया जा सकता है। उसकी जितनी सराहना करने की इच्छा होती, करनेवाले का 
मन ही उसे जानता है। उसे किसी 'की उपमा नहीं दी जाती, यदि वैसा किसी ने 
(विधाता ने) बनाया हो, तो उसके समझने में वाणी की गति हो । दौलत खाँ प्यारा 
ऐसा है कि उसके संग को सुख और जीवन का फल मानना चाहिए ।”* 


“प्यारे, तुम मुझसे रूठते ही क्‍यों हो, यदि मुझसे कुछ भूल हुई हो, तो उसका 
सुधार करनेवाले तुम ही हो । तुम प्रतिवचनों का परित्याग करके अलग हो गये, अरब तो 
गले से लगाने के लिए में मन मे उतावली हो गई हूँ । हाय रे ! तुम्हे यह सीख किसने 
दी है, तुमने मन में क्या ठान ली है, मेरे साथ यह कैसा व्यवहार है ” (नेत्नों) के प्रकाश 
दौलत खाँ हँसकर पहेलियाँ बुझा रहे हो, उत्तर क्‍यों नही देते ।”3 काजी भेराज धौलपुरी ने 
तानपसेन को दौलत खाँ का प्रेमी बताया है ।* 





आजकल (उद्दू), शअ्रगस्त, १६५६ ई०, पृ० ६३ । 
« परिद्निष्ठ श्र, २० । 
' परिश्षिष्ठ श्र, २१ । 
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श्ण्द श्ुवपद और उसका विकास 


मोहम्मद श्राविलशाह अ्रदली' * मोहम्मद आदिलशाह सन्‌ १५४६ ई० में अपने 
द्वादशवर्षीय भाँजे फीरोज खाँ की हत्या करके गद्दी पर बेठा, जो शेरशाह का पौत्र और 
इस्लामशाह का पुत्र था। आदिलशाह श रशाह के छोटे भाई मिजाम खाँ का बेटा था। 
वह आदिल' या अदली' (न्यायप्रिय) कहलाना चाहता था, किन्तु इसके अन्धाधुन्ध 
कामों के कारण लोग उसे 'अँधली” कहते थे । वह अपने समय का बाजिद अश्रली छह था ।* 

अदली महान्‌ संगीतमर्मज था और भियाँ तानसेन भर बाजबहादुर जैसे संगीत- 
महारथी इसके शिष्य थे । 

बाजबहादुर : यह शुजाभ्रत खाँ सुर (सजावंत खाँ) का पुत्र था भश्रौर इसका 
वास्तविक नाम बापजीद था। बाजबहादुर ६६३ हिजरी (सन्‌ १५५५ ई०) मे पिता के 
मरने पर राज्य का अधिकारी हुआ । अगले वर्ष इसने छत्न धारण किया श्र शत्रुओ को 
परास्त करके अपने नाम से 'खुतवा पढवाया। समस्त मालवा पर इसका अधिकार हो 
गया । गढ पर चढाई की, तो रानी दुर्गावती से हारा और चुप बैठ गया ।* 

अकवर के राज्य के छठे वर्ष ६६८ हि० (सन्‌ १५६० ई०) में श्ररहम साँ को 
मालवा-विजय के लिए भेजा गया । वाजबहादुर ने अपने निवासस्थान 'सारगपुर' से दो 
कोस दूर मोर्चा बॉँधा और सिषाहियों की अ्प्रमन्नता के कारण परारत हम्ना । 

अपनी स्त्रियों और रखे लियों की रक्षा के लिए यह कुछ विश्वसनीय व्यक्तियों को 
इसलिए छोड गया था कि पराजय का समाचार आने पर वे भारतीय प्रथानुसार स्त्रियों को 
शत्रुओं के हाथ मे न पडने देने के लिए मार डालें । कुछ मार डाली गई और कुछ के 
मारे जाने से पुर्व ही शाही सेना नगर मे पहुँच गई। अ्ररहम खाँ इतपर अधिकार करके 
बाजबहादुर की प्रसिद्ध प्रेयसी रूपभती (वेश्या) को खोजने लगा, जो मत्यन्त ही आहत हो 
चुकी थी । उसने विप खाकर प्राण दे दिये ।रै 


मालवा का शासन पीर मुहम्भद को मिलने पर बाजबहादुर ने सेना इकटद्टी करके 
चढ़ाई की और हारकर भाग गया । खानदेश के सुलतान मुबारकशाह की सेना लेकर 
इसने पीर मुहम्मद खाँ को परास्त किया, जो कि नमंदा पार करते समय ड्ब गया। 
बाजबहादुर का भ्रधिकार मालवा पर दूसरी बार हो गया । ह 

सन्‌ १५६३ ई० में जब मालवा पर श्रव्द लला खाँ उजबक की नियुक्ति की गई, 
तब बाजबहादुर भागकर बगलाना के जिभौदार से भेट की, तत्पश्चात्‌ शेर खाँ और चंगेज खाँ 
गुजराती की शरण मे गया।। वहाँ से निजामुल्मुल्क दक्खिनी के यहाँ पहुँचा । वहाँ से भी 
दुःखित होकर भागा ग्रौर राणा उदर्यासहु के सरक्षण में रहने लगा । 


१. अकबर, पु० ३७-३८ ॥ 
२. मश्रासिरल उमरा, प्रथम भाग, प्ृ० १४८ । 
३. उपरिवत्‌, पृ० १५० । 


अवप्दकारों के श्राभ्यदाता १०६ 


सन्‌ १५७१ ई० में अकबर ने हसन खाँ खजांची को भेजकर इसपर कृपा की और 
इसे बुलवा लिया। आरम्भ में, इसे एकहजारी मनसब मिला और अन्त तक दोहजारी 
जात एवं सवार के मनसब तक पहुँचा ।* 


बाजबहादुर के मृत्युकाल तथा सनन्‍्तान आदि के विषय में कुछ ज्ञात नहीं होता। 
'मुन्तखबुत्तवारीख' से इसकी मृत्यु के काल का सन्‌ १५६४० से पूर्व होना सूचित होता है ।* 

बाजबहादुर और रूपमती, मश्नासिसल उभरा के ग्रनुसार, उज्जैन के' तालाब के बीच 
पुश्ते पर श्राराम कर रहे हैं?, परन्तु 'तारीखे मालवा' के अनुसार, बाजबहादुर की कब्र 
सारंगपुर में है।४ 

बाजबहादुर स्वय गान-वादन-कला में निष्णात था और पातुरों को एकत्र करने में 
लगा रहता था, जो गाने में शझ्रपनी निपुणता के लिए प्रसिद्ध थी। रुपभती इनमें सबसे 
बढ़कर थी । कहते हैं कि यह पश्चिनी थी, जो नायिकाशओ ं के चार भेदों मे प्रथम है । इस 
प्रकार के भेद हिन्दू के विद्वानों ने किये है। तात्पय यह है कि स्त्रियों के सभी अच्छे गुण 
इसमें थे । बाजबहादुर को इससे अत्यन्त प्रेम था। इसके प्रेम में हिन्दी-कविता कहकर 
यह अपने हृदय का उद्गार निकालता था। इन दोनों के सौन्दर्य और प्रेम की कहानियाँ 
अबतक लोगों की जबान पर है ।* 

'मुन्तखबुत्ततारीख' के अनुसार, बाजबहादुर ने संगीत-कला अदली से सीखी थी ।" 
बाजबहादुर और रूपमती दोनों ही भ्रूवपदकार थे। रूपमती के वियोग में दुखी 
बाजबहादुर की एक रचना प्राप्त होती है। उप्तका भावार्थ है * 

यौवन दगा दिये जाता है । तुझसे और रगों की क्या कहूँ, कसूमी रंग जैसे हैं । 
काले काग (केश) चले गये और श्वेत बगुले (सफेद बाल) ग्रा गये। झ रूपमती के 

बाजबहादुर, सदा कोई नहीं जीवित रहता । ४ 


* सश्रासिसलउमरा, प्रथम भाग, पृ० १५१-१५२ । 

 उपरिवत्‌, पृ० १५२ (पाद-टिप्पणी) । 

 उपरिवत्‌ । 

» उपरिवत्‌ । 

* उपरिवत्‌, पु० १४९--१५० । 

* “फग्डदबतीप्रा' शांक्‍0 एब४ 2880 076 0 ६78 गरा0४: शापिल्त बा ० ग्रोड 886 धाात॑ 
गग्ते गर० €तुपनों फ एंड वह जद्डांएए 8०००शाएीडंसठ7 बटवुपाॉएटव 6 बाएं 
(0 फ्राप४20) 70% शैव4॥7 -- ७१४४, ५० 7, 9. 55. 

७. “जोबन जात दियें दगा। और रंगनि की कहा कहों तोसों ज्ञेसे कसूमी रंगा । 

««» कारे काग गये घर श्रपने झ्राये सेत बगा। 

रूपमती के बाजबहादुर कोउ न जीवबे सदा ॥--परिशिष्द श्र, २४ । 


नी हैं 0७ &छछ रु) ७ 


११० झुबपद और उसका विंकास 


राज्य रामचन्द्र बघेला (सुत्यु: सन्‌ १५८५ ई०) : ये भट्टाप्रान्त के भू-स्वामी और 
हिन्दुस्थान के बड़े राजाओो मे थे । तानसेन नामक कलावन्‍न्त, जो गानविद्या का आ्राचाय॑ था 
और जिसके समान झ्रावाज और सूक्ष्म विचार उसके पहले किसी में सुनने मे नही आया था, 
इसी के दरबार मे था। राजा उसका ग्रुणग्राहक और प्रेमी था। जब उसके गुणों की 
प्रशंसा श्रकबर ने सुनी, तब सातवें वर्ष (सन्‌ १५६२ ई० ”) मे जलाल खा शस्त्ाध्यक्ष को 
उसके पास भेजकर तानसेन को बुलवाया । राजा ने विद्रोह करना अपनी शक्ति से बाहर 
समझ इन्हे पुरे साज और सामान के साथ बादशाह के लिए भे८ आदि देकर विदा किया। 
जब यह बादशाह के पास पहुँचा, तब पहले दिन दो करोड़ दाम (जो उस समय के दो लाख 
रुपयों के बराबर होगा) पुरस्कार में दिये । इस प्रकार के पुरस्कारों के प्रलोभन से वह यही 
फेस गया। उसकी रचनाएँ (अनुवाद मे 'तसानीफ' का अशुद्ध अनुवाद 'ग्रन्थ/ किया गया है), 
जो बहुधा अकबर के नाम पर है, आजतक प्रचलित हैं ।* 


अकबर के आठवे राज्यवर्ष (सन्‌ १५६३ ई०) मे जब गाजी खाँ तन्‍नोज राजा 
रामचन्द्र की शरण मे गया, तब उसकी रक्षा के लिए राजा रामचन्द्र को युद्ध करना पड़ा । 
युद्ध में गाजी खाँ मारा गया और राजा रामचनद्र ने प्रान्त के दृढ्तर दुर्ग बान्धव' में झ्ाश्रय 
लिया । जब अकबर के दरबारी राजाश्ों ने विश्वास दिलाया कि राजा रामचन्द्र आकर 
बादशाही सेवकों मे परिगणित हो जायेगे, तब उनके प्रान्त पर अधिकार करने का विचार 
छोड़ दिया ।* 

सन्‌ १५६९ ई० में जब दुर्ग घेरा गया और दुगंवाले कप्ट पाने लगे, तब राजा 
रामचनरद्र ने दुर्ग से बाहर निकलकर दुर्ग की कुजी और उपयुक्त भेटे श्रकंबर के पास भेजी । 
राजा रामचनद्र के पुत्न वीरभद्र दरबार मे आये। सन्‌ १५८३ ई० तक राजा रामचनद्र 
अकबरी दरबार में उपस्थित नहीं हुए । श्रकबर ने सेना भेजनी चाही, परन्तु वीरभद्व ने 
दरबारियों द्वारा श्रकबर से कहलवाया कि किसी विश्वसनीय सरदार को भेजकर बुलवाने 
पर राजा रामचन्द्र अवश्य आयेगे । बादशाह ने जब खाँ कोका श्रौर राजा वीरबल को 
भेजा । राजा रामचन्द्र दरबार में आये और उन्हें १०१ घोड़े पुरस्कार में मिले ।3 

श्रकबर के ३०वें राज्यवर्ष (सन्‌ १५८५ ई०) में राजा रामघन्द्र का स्वगंवास 
हो गया ।* 

ये श्रत्यन्त उदार थे और मुल्ला श्रव्वुल कादिर बदायूनी का कथन है कि इन्होंने 
एक बार तानसेन को एक करोड स्वर्ण॑मुद्राएँ पुरस्कार में दी थी । 


१. मप्रासिरल्‌ उमरा, प्र० भा०, प्र० ३३०-३३१ | 
२. उपरियत्‌, पृ० ३३१। 
४३. उपरिचत । के 
४. उपरिवत्‌, पृु० ३३२ । 


श्रुवषदकारों के श्राश्यवाता १११ 


हा प्रशंसा में रचित धर वपद इनकी विद्वत्ता, गुणप्राहिता, वीरता एवं उदारता के 
प्रमाण हैं । 


प्रुवषदों में राजा रामचस्त्र बधेला 


प्रताप : वीरभानु के पुत्त॒ बघेले वीर राजा रामचन्द्र के प्रस्थान करते समय शेष 
कलमलाता है। वह शक्तिमान्‌ तपोबल एवं खड़्गबल से युक्त हैं, पराये दुःख को दुर 
करनेवाला है| तानसेन की प्रार्थना है कि वह सप्तद्वीपों के समात झचल रहे ।* 


दरबार : इन्द्र जैसी लीला, इन्द्र जैसी शोभा और इन्द्र जैसा दरबार देखकर 
मुनि विस्मित हो गये हैं। खण्डो में भरतखण्ड और द्वीपो में जम्बूद्वीप इस प्रकार शोभित 
होते हैं, जिस प्रकार समुद्र में हीरा शोभित होता है। जरबफ्त औौर रेशमी वस्त्न किसी 
को बुलाकर देते है श्रौर किसी को बख्श देते है । राजा “राम ने तुम्हारे दर्शन किये, जिनके 
सम्मुख गुणी क्रीडा करते है ।* 
दानशीलता, चिंद्॒ता : राजा राम बघेला ऐसा वीर है कि जिसके दान से पथ्वी 
थर्रती है ।' राजाधिराज के दिये हुए अमूल्य तुरंग जड़ाऊ जीनों से जगमगा रहे है। 
पानेवालों ने बातों-ही-बातों में हाथी पा लिये, जो ऐरावत के समान है और जिनकी 
गणना नहीं हो सकती । पषड्दशेननिवास परम ज्ञानी (राजा राम) ने करोड़ों दान 
में दिये। छत्रपति राजा राम 'मौज दरिया (तरंग आने पर उमड़नेवाला नंद) और 
दारिदय का भंजन करनेवाला है ।४ 


राजा राम राजाश्ोों का राजा महाराजाधिराज और चतुर्देशविद्यानिधान है । चिन्तन 
करते ही मनुष्य भ्रभीष्ट वस्तु उससे प्राप्त करता है। विधाता ने (राजा) कर्ण जैसे कार्य 
करने के लिए उसकी रचना की है। वह लाज का जहाज (लज्जा की रक्षा करने- 
वाला) है, दीनबन्धु है, दीनों के मनोरथ उसके घर पर पूर्ण हो जाते है। वह अशरण- 
शरण और दुःखियों के दुःख को दूर करनेवाला है। तानसेत उसका नाम लेकर गाता है ।* 

पराक्रम : यदि राजा रामचन्द्र भी दीनो पर दया न करके यवतों की परवाह करे, 
तो कोलाहल में मग्न दरिद्व व्यक्तियों के भय का हरण कौन करें। यदि कुछ व्यक्ति 
छत्रपति नरेश हो भी गये, तो क्‍या हुआा ” राजा रामचन्द्र का प्रसाद पाये विना 
विपत्ति-सागर से कौन पार उतारे और कौन उतरे”? जो बलि, वेन शौर सत्य 
हरिश्चन्द्र हो गये है, उनकी कीत्ति का उद्धार कौन करे ? वीरभाव का पुत्र दु ख-द्रन्द्व के 





. परिशिष्ट श्र, ३१। 
, परिष्षिष्ठ भर, ६ । 

« परिशिष्ट श्र, ३१। 

» परिद्चिष्ठ श्र, ६ । 
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न ० छछ 6 ७ 


११२ प्वपद और उसका विकास 


फन्‍दों को काठटनेवाला है । तानसेन विनती करते हुए डरता है। राजा राम दान मे तभी 
कृपणता कर सकता है, जब सूर्य अपनी दिशा से उतरकर पश्चिम में उगने लगे । ६ 

संगीतज्ञता : तानसेन कहते हैकि मेने धर्म-कर्म से युक्त आलाप का बाजार 
लगाया है । मैं गुण में पूर्ण हे और व्यापार करने बैठा हूँ। आकार (गले से लगने 
वाले आकारान्त स्वर) की डण्डी बनाकर “ग्राम” (पड्ज ग्राम और मध्यम ग्राम) की डोरियों 
से 'जोत' (डण्डी के साथ पलडों को बाँधनेवाली रस्सी) स्थिर की है, 'ताल' की पट्टी 
लेकर चटपट पीछे डाल दी है, श्रक्षर अर्थमूलक है, अ्रच्छे ध्र्‌्वपद तौल रहा हूँ, जिनकी 
तुके भारी है। इस गुण का ग्राहक रामचन्द्र है और में व्यापारी हूँ ।* 

ताद-सागर का मार्ग अ्रगस और श्रथाह है । उसमें शरीर को जहाज, श्राहत और 
अनाहत नाद को खम्भे, इककीस मूच्छेताओों को बादबान (मरूत्पट) समझकर बाईस 
श्रूतियों से चलाना चाहिए। काव्य, रीति, सगीत, गीत, प्रबन्ध, ध्रू वषद, धारू, तत, वितत 
को समझकर उसमे बेंठने के पश्चात्‌ पड़ज को लगर और सातों स्वरो को मन्दराचल 
समझे । उनचास क्रतानों को शुद्ध रूप मे फिराकर नाद-सागर का मन्थन करे और घौदहों 
रत्त निकालकर नाम गिनाये । तीनो ग्रामों मे औडव, पाडव, सम्पुर्ण, वादी, संवादी, 
अतीत, झनाघात, सम, विपम करके दिखाये। दस प्रकार के गमक लेकर मन्द, मध्य 
एवं तार स्थान में आरोह-अवरोह करके स्फुरित और प्रत्याहित में उपज करे । ढरन, मुख, 
प्लापचारी और वर्जित स्व॒रों को जाने, चारो स्थानों का विचार करके सगीतरत्नाकर 
से अ्रनेक राग निकाल लेने पर भ्र्‌ व, माठा इत्यादि तालो के समेत गाकर रिझ्ञाये, तब गुणी 
राजा रामचन्द्र को भला प्रतीत होता है ।* 

उत्सवप्रियता : अच्छी घड़ी में, अच्छा दिन, अ्रच्छा मुहूर्त पाकर, अच्छे गुणियों ने 
वसनन्‍्त की स्थापना की है। मालिन ने गुलाल के रग का लाल फूल प्रातःकाल ही दिया, 
सोनजुही दी, फिर पंचम का आलाप हुआ । वंसे ही रगो के वस्त्न सुशोभित हो रहे है । 
विद्याधरों का गान श्रवणों में व्याप्त हो गया । प्रतापी राजा रामचन्द्र जब रीमे, तब 
उन्होंने समस्त याचकों को भॉति-भाँति के दान दिये ।४ 

बहुपत्नीकत्व : तू विदुपी है और प्रिय का श्नुग्रह पाकर तुझे यौवन का गवं हो 
गया है। तेरे प्रताप एव तेज के समक्ष सपत्नियाँ दीप-ज्योति की भाँति मलिन पड़ 
जाती है। अन्य स्त्रियाँ अ्रच्छी नही प्रतीत होतीं। चन्दन, कुन्दन और चम्पे के समान 
तेरे वर्ण और छवि को देखकर समस्त सपत्तनियाँ क्षीण हो गई । राजा राम का अभ्रग 

और छत्तच्छाया प्राप्त करने के कारण सुखसमृह अविचल है ।* .. तू नासमझ है, मान शिभशिल 


१. परिशिष्टट श्र, ३३ । 
२ परिशिष्द श्र, ६६ । 
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कर, इसी से तेरे' मुख पर प्रसन्नता आयगी । में तुझे लेने आई हूँ, तू उठ। मैने तेरा 
क्या बिगाडा है? तू मुझसे क्‍यों रूठ रही है ? प्रिय ने मुझे तुझे लेने के लिए भेजा है, मेरे 
कहने से' महलों में सुख कर । मुझ बेचारी को दोष न दे, में तो राजा राम की चढ़ाई- 
बढ़ाई हूँ ।१ गिनते-गिनते भ्रवधि बीत गई, तन-मन से में क्षीण हो गई, प्रिय ने मेरे मन 
की पीर नही जानी । पत्र तक नहीं भेजा । प्रियतम, तुने मुझे क्‍यों भुला दिया और 
मेरे हृदय की सुधि नही ली। घडी-घड़ी, पल-छिन युग के समान बीतने लगे । देखो, उनके 
हृदय में कौन-सी धुन है। प्रिय का यह कौन-सा स्वभाव पड़ गया है, जो राजा राम 
प्रियतम अ्रन्यत्न विलम्ब कर रहे है ।* 

सधुकरशाह (सन्‌ १५५४-१५९६२ ई०) : ओरछा-राज्य की नीव डालनेवाले 
प्रतापरुद्व या रुब्रप्रताप सोलहवी शताब्दी ई० के प्रथम दशक में गद्दी पर बैठे । सन्‌ १५३१ 
ई० में इन्होंने ओरछा की नीव डाली । 

प्रतापरुद्र के मरने के पश्चात्‌ भारतीचत्द सन्‌ १५३१ ६ई० में सिहासनारूढ हुए। 

इन्होंने शेरशाह के पुत्र सलीमशाह से सन्‌ १५४५ ई० में कालिजर-दुर्ग छीना था। सन्‌ 

१५४४ ई० में ये स्व वासी हुए । 

भारतीचन्द निस्सन्तान थे, भ्रतः उनके छोटे भाई मधुकरशाह राजा बने । इन्होने 
मुगलों के सरदार नियासत खो को पराजित किया था । इनके हाथ से श्रोरछा का राज्य 
कई बार निकला, परन्तु इन्होंने अपने बाहुबल से उसे पुनः-पुनः प्राप्त किया । श्रकबर की 
सेनाओं को भी इनसे पराजित होना पड़ा था ।३ 

हरिराम व्यास : हरिराम व्यास श्रोरछा-नरेश मधुकरशाह के राजगुरुथे | ये 
“व्यासजी' नाम से प्रसिद्ध है। वृन्दावन में ये गोस्वामी हितहरिवंशजी से शास्त्रार्थ करने 
गये थे, परन्तु उनके शिष्य हो गये । मधुकरशाह इन्हें शरछा ले जाने के लिए स्वय आये, 
परन्तु ये न गये । इनकी रचना परिमाण में विस्तृत है और विषयभेद के विचार से भी 
अधिकाश कष्णभक्तों की अपेक्षा व्यापक है। अकबर की प्रशसा में ध्रवपद की रचना 
करनेवाले व्यास' यही प्रतीत होते है । 

बेरम खाँ खानखाना : बैरम खाँ का पिता शेख अ्रलीबेग, बाबर बादशाह की 
सेवा में था। बैरम खाँ सोलह वर्ष की आयु में हुमायू की सेवा मे आ गया और पशीकज्र 
ही विश्वस्त सरदार बन गया । हुमायु की मृत्यु के पश्चात्‌ यह अकबर का भझ्रभिभावक था । 
शभ्रपने जीवनकाल के अन्तिम भाग मे इसके सम्बन्ध भ्रकबर से अभ्रच्छे नही रहे थे । फलत:, 
यह हज को जाते समय मार्ग में मार डाला गया । 

यह संगीत का अत्यन्त रसिक था और बाबा रामदास के सगीत्त पर मुग्ध था। ये 
ही बाबा रामदास अकबरी दरबार के कलाकारो की सूची मे दूसरे है। सुहेल खाँ नामक 


१. परिशिष्ट भर, १५। 
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एक श्र वषदकार ने अपने एक ध्र्वपद में निजामशाह (सिकन्दर सूर) कौरत, वेदलदाह 
सवाई और राम राजा (राजा रामचनल्न बघेला) के साथ-साथ बरस खाँ खानखाना की भी 
प्रशंसा है । 

रामदास को इसने एक बार एक लाख तके पुरस्कार में दिये थे ।* 
अ्रकबर :; 

म्कबर का जन्म सन्‌ १५४२ ई० के २३ नवम्बर को श्रमरकोट मे हुआ था। 
सन्‌ १५५६ ई० की १४ फरवरी को कलानूर नामक स्थान में वह गद्दी पर बेठा। इस 
समय इसकी आयु प्रायः चौदह वर्ष की थी। अक्टूबर, १५६० ई० में अकबर बेरम 
खाँ के संरक्षण से मुक्त हो गया था और सन्‌ १५६१ ई० की ३१ जनवरी को बरम खाँ की 
हत्या हो गई । 

बेरम खाँ श्तीत का बडा प्रेमी था सौर अकबरी दरबार के प्रसिद्ध गायक 'रामदास 
पर इसकी बडी कृपादुष्टि थी। बदायूनी कहने है * यद्यपि शानखाना के कोप में कुछ 
नहीं था, तथापि इसी प्रकार एक बैठक मे खानन्याना ने लखनऊ के रामदास को एक लाख 
टक द्रव्य ग्रौर सामग्री के रूप में दिये । रामदाग पहले अस्लिमशाह सूर के गायको मे थे । 
उन्हें गीत' एवं संगीत भें आप दूसरा सिया तानरोन कठ राकते है। रामदास खानखाना के 
साथी और बेतकल्‍लुप मुसाटब की तरह रहा करते थे और अपने कण्ठस्वर के सौन्दर्य से 
बैरम खाँ के नेत्रों मे झ्ाँसु छ श्राया दारते थे ।3 

संगीत-प्रेम के बीज अ्रकवर में श्रानुतन॒शिक थे और सग्भवत. बैरम खाँ के सरक्षकत्व 
में उन्हे भ्रकुरित होने का अवसर मिल चुदका था । रामय आने पर ये बीज भली भाँति 
फल्ते-फूले । ह 

जनवरी, १५६२ ई० में श्रकबर का ,विवाहु राजा बिहारोमल की लडकी से 
हुआ और मानसिंह अश्रकबरी दरबार मे झा गये । मानसिह भी संगीतप्रेमी एवं गुणियों के 
संरक्षक थे । 

इसी वर्ष नवम्बर में प्रसिद्ध गायक तानसेन ग्रकबरी दरबार में बुला लिये गये थे । 
'संगीत' में श्रकबर की गति के विपय में कवुल फजल का कथन है : 'शकबर ने इस विशिष्ट 
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विषय की ओर पुण॑ श्रवधान दिया और उसकी समस्त प्रतिभा का उपयोग इस दिशा में 
हुआ। चाहें परशियन तगमे हों अथवा विभिन्न भारतीय राग, दोनों के सैद्धान्तिक एवं 
व्यावहारिक पक्षों में श्रकबर की योग्यता अनुपम थी । 
ग्वालियर-निवासी लाल कलावन्त संगीत-विद्या में अकबर का शिष्य था। बाल्य- 
काल से ही यह अभ्रकबर की सेवा में उपस्थित हुआ और उसी की' छत्नच्छाया मे शिक्षा प्राप्त 
करके मर्मज्ञ संगीतविद्‌ बना । अकब'र जो भारतीय राग एवं रागिनी सुनता, इसे याद 
करा दिया करता था । सन्‌ १६०८ ई० में लाल कलावन्त का स्वगंवास हो गया ।* 
स्मिथ का कथन है : 'अकबर गीत एवं संगीत में विशेष रस लेता था और ऐसा 
प्रतीत होता हैं कि इन कलाओों की पारिभाषिकताशओों का उसे भली भाँति ज्ञान था ।३ 
शाहजहाँ एवं औरंगजेब के काल मे कश्मीर के गवर्नर फलरुललाह ने अपने फारसी- 
प्रर्थ 'रागदर्पण” के नवम परिच्छेद के श्रन्त में लिखा है कि अकबरकालीन कलाकारों की 
सहमति से “रागसागर' नामक एक ग्रन्थ की रचना हुई थी । “रागसागर' नामक एक ग्रन्थ 
'भरतकोष' के विद्वान्‌ सम्पादक प्रो० रामकृष्ण कवि को मिला है। कवि महोदय इस 
ग्रन्थ के सम्बन्ध मे कहते है : 'इस ग्रन्थ मे तीन अध्याय है । यह पता नहीं चलता कि इसका 
लेखक कौन है । ग्रन्थ में शांगंदेव का नाम लिया गया है ।' “रागसागरा की एक प्रति 
मद्रास गवर्नमेण्ट श्रोरियण्टल मैन्युस्त्रिप्ट, लायब्रेरी मे है। इसके स्वर-प्रकरण मे रामामात्य 
की चर्चा आईं है, जिनका काल सन्‌ १५४५० ई० है।"* प्रस्तुत भ्रन्थ मे रागध्यानाध्याय 
भी है, जिसमे ग्रन्थकार ने ६६ रागों का ध्यान दिया है। भ्रकबर के युग मे रागध्यात की 
परम्परा केवल उत्तर भारत में अवशिष्ट रह गईं थी । 
रागध्यानाध्याय में 'उषाणी' तामक राग का ध्यान भी है। प्रो" रामकृपष्ण कवि का 
कथन है कि 'उषाणी' शब्द 'हुसेनी' का दूसरा नाम है ।* कवि महोदय के इस अनुमान से 
१. ब्लुफढ प्रण9 एल०8०गथा।ए प्चर5 त:ए०6१ ॥5 जरॉ06 ४(००एंणा 0. ऐंड एए- 
९एाॉक ब्पोश|ं८टप, बणत दबा था ॥5 ॥776060: 8७ 96९7 €रतएक४0१6वें 00 40, (6 
7०ण८१४८ जाट पल, ४, ॥88 णी 7९ घर९८०डडांध58. ० ग्रापशं0, 38.० 7॥6 
प्रालांगवांढ़ ती एटाओंड, 07 पा एद्चांणाड 80788 ण [णता३, 7० 288 768%705 
(3607ए बात <्लटायणा प्रगंंचुप 07 था एंप्रा6,?! 
--098079709, ?87०७ 4॥, 00 29, 
आजकल', उर्दू -संस्करण, म्यूजिक-नम्बर, पृ० १०६ । 
३. पुर ००६ छ९लाबी तलाश कं ऋरपगर बाते 8०8, बातें 8०ट८ए०ा8 ६0 ॥8ए९ #20 
8 2००ंतव०त96 ०ण०१8९ ० ६९८एटना(63 0 7082 478 ?? 
-- 56 (६०७६ ४४०९४ 9. 6. 
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११६ श्रुवपद श्रोर उसका विकास 


हम सहमत है। प्रनेक फारसी-शब्दो का सस्क्ृतीकरण उस युग की विशेषता थी । विदेशीय 
भाषाओं के शब्दों का सस्कृतीकरण झाज भी सस्क्ृतज्ञो में प्रचलित है। “अलेक्जेण्डर' के 
स्थान पर अलक्षेन्द्र या अलीकसुन्दर' एवं “मैकडॉनल्ड' की जगह 'मुग्धानल' प्रयुक्त 
करनेवाले सज्जन भ्राज भी पाये जाते है। अ्रत', 'हुसेनी नामक राग का नाम 'उषाणी'” हो 
जाना असम्भव नही है । 

“रागसागर' नामक भ्रन्थ में रागध्यानाध्याय का अस्तित्व और मुस्लिम-प्रवृत्त रागों 
की चर्चा इस ग्रन्थ का रचनास्थल उत्तर भारत सिद्ध करती है भ्रौर हमारे विचार में यह 
“'रागसागर' वही ग्रन्थ है, जिसकी चर्चा फखरुललाह ने की है । ये तथ्य सिद्ध करते है कि 
अकबर 'संगीतशास्त्र' की रचना का भी प्रेरक था । 


ग्रफबरी दरबार के कलाकार : 


आईने अ्रकबरी' में अबुल फजल ने अ्रकबरी दरबार के प्रमुख कलाकारों के नाम 
निम्नांकित रूप मे गिनाये है। इस सगीतज्ञ-वर्ग का विस्तृत विवरण देना तो बहुत' कठिन 
होगा, परन्तु में प्रमुख संगीतज्ञों की चर्चा करूँगा : 
१. ग्वालियर के मियां तानसेन, जिनके १५. मुल्ला इसद्वाक ढारी 
समान गायक भारतवप॑ं में पिछले सहख्न १६. उस्ता दोस्त, मशहद-निवासी, 'नै' नामक 


वर्षो से नही हुझा । वाद्य के वादक । 
२. ग्वालियर के बाबा रामदास १७. नायक चरजू, ग्वालियरवासी, गायक 
३. खालियर के सुबहान खाँ, गायक १८. पुरबीन (प्रवीण) खाँ, वीणाचादक 
४. सिरयान खा ( सुरुयान खाँ), १६. सूरदास गायक, रामदास का पुत्र 
खालियर के गायक २०, चाँद खाँ, ग्वालियर के गायक, 
५. मियाँ चाँद, ग्वालियर फे गायक २१. रंगसेन, आगरावासी, गायक 
६. विचित्र खाँ, सुबहान खाँ के भाई २२. शेख दावन ढारी, “करना” नागक वाद्य 
७- मुहम्मद खाँ ढारी, गायक के वादक 
८. वीरमण्डल खाँ, ग्वालियर के' गायक २३: रहमतुल्लाह गायक, मुल्ला इसह्ाक 
8६. बाजबहादुर, मालवा का शासक एवं का भाई 
अ्रद्धितीय गायक २४. मीर संपिद अली, मशहद-निवासी, 
१०. शिहाप (शहाब) खाँ, ग्वालियर के “'धिचक' नामक वाद्य के वादक 
वीणावादक २४५. उस्ता यूसुफ, हिरात-निवासी, तम्बूरा- 
११. दाऊद ढारी, गायक बादक, 
१२. सरोद खाँ, ग्वालियर के गायक २६. कासिम उपनाम' कोहबर, एक तन्‍्त्ी- 
१३. ग्वालियर के मियाँ लाल, गायक वाद्य के आविष्कारक 


१४, तानतरंग खाँ, मियाँ तानसेन के २७. ताशबेग, कियचाक्र-निवासी, 'कुब्रुज- 
गायक पुत्र वादक 


श्रंवपदकारों के भ्राशयदाता ११ 


९८ सुलंतान हाफिज हुसेन, मशहद-निवासी, ३३. हाफिज ख्वाजा गली, मशहदवासी, 


पाठ करनेवाला पाठ करनेवाला 

२६. बहराम कुली, हिरात-निवासी, चिचक- ३४. मीर श्रब्दुल्ला, मीर श्रब्दुल हुईं के 
वादक भाई, कानून-वादक 

३०. सुलतान हाशिम, मशहद-निवासी, पाठ. ३४. पीरजादा, मीर दावत का भतीजा, 
करनेवाला पाठ करनेवाला और गायक 

३१. उस्ता शाह मुहम्मद, सुरना-वादक ३६. उस्ता मुहम्मद हुसेन, तम्बूरावादक ।' 


३२. उस्ता मुहम्मद अमीन, तम्बूरावादक 


फखरुललाह का कथन है : 'अकबरयूगीन गायक विद्या में मानसिह के युग के गायकों 
के समान नही थे ।... अकबर के युग में गवये अक्सर अताई थे। उस्तादों का कायदा 
यह है कि जो कोई इल्म का भ्रमल (व्यवहारमात्र) जानता हो, उसे अताई कहते हैं । इस 
दृष्टि से मियाँ तानसेन, सुबहान खाँ नौहार, सुरस्यान खाँ फतहुपुरी, चाँद खाँ, सूरज खाँ, 
तानसेन के शिष्य मियाँ चन्द, सियाँ तानसेन के दो बेटे तानतरंग खाँ एवं बिलास खाँ, 
रायदास सूडिया, दाऊद खाँ ढारी, मुहम्भव खाँ ढारी, भदन खाँ ढारी, मुलला इसहाक ढारी, 
इसके भाई खित्च नबात खाँ और हसन खाँ श्रफगान ये सब अताई थे । 


बाजबहादुर, नायक चिरजू, नायक भगवान्‌, धोंधी (धॉंषू ), तानसेन का पुत्र 
सुरतसेन, दो भाई लाला श्र देवी, ब्रह्मीं, श्राकिल, सुनबाझी (?) ये सब लोग थोड़े-से पढ़े 
हुए थे ।... 

यह वर्ग कम पढ़ा-लिखा था । इसे व्यवहारहीन शास्त्रज्ञान था, जो पुस्तक में 
लिखा था, उसे इन्होंने पढ़ लिया था ।* 


फखरुललाह अकबर-युग के कलाकारों मे इनके नाम 'अताई“-वर्ग मे गिनाता है, जो 
अबुल फजल की दृष्टि मे उस युग के मुर्धध्य कलाकार थे और इन्हें थोड़ा बहुत पढ़ा-लिखा 
तक नहीं बताता। यह सम्भव है। आज भी राष्ट्रपति-पुरस्कार हारा सम्मानित 
कतिपय कलाकार हस्ताक्षर तक करने में असमर्थ है और आवश्यकता पड़ने पर अँगूठा 
लगाते है | 

फखरुललाह ने जिन कलाकारों को अताई कहा है, उन्हें मोखिक परम्परा से 
संगीत की व्यावहारिक शिक्षा मिली थी । साहित्यकारों एवं पण्डितों के संसर्ग से उन्हे उस 
भाषा पर अ्रच्छा-खासा अधिकार था, जो उस समय गाये जानेवाले पदो की भाषा थी और 
वे 'मसि-कागद छयौ नही कहनेवाले कबीर के समान पद-रचना भी करते थे, भले ही पढ़- 
लिख न सकते हों। दरबारी वातावरण में पले-बढे होने के कारण ये संगीतज्ञ निरक्षर 
होने पर भी, अशिक्षित नहीं, बहुश्रूत थे । 


१. आाइने अ्रकबरी, ब्लाकमन, पृ० ६८६१-८२ । 
२. रागवर्षण हस्तलिखित, रजा लायब्न री, रामपुर । 


११८ श्वपद और उसका विकास 


प्रुवपदों में श्रकबर : 
सिहासन, प्रताप : छत्रपति भ्रकबर महाज्ञानी है, समस्त गुणियों, आशो, छन्‍्द गाझो । 
हिन्द के भाग्य से हुमायू का पुत्र श्रकबर प्रचण्ड अ्श्वदल' सजाकर तख्त पर बैठा है ।१ 


धरणी धन्य है, शाह श्रकबर जिसको धारण किये हुए है। संसार में उदयाचल 
तक जिसकी दुहाई चली है। रसना, तु धन्य है। अ्रकबर को करतार ने राज्य और 
साज एवं सिहासन तथा अविचल भाग्य दिया है। नर-नरेन्द्र जिसकी सेवा कर रहे है, जो 
सम्पन्न थे, वे (शत्र) माल छोड़कर भाग गये । तानसेन का प्रभु अकबर मण्डल के मध्य में 
ऐसा ही शोभायमान होता है, जैसे गोपाचल पर सूयये।* 

पराक्रस, प्ंगलकामना : चक्रवर्ती जलालुद्दीन नरेश, तू धन्य है । तुने सब देशो को 
प्रपने भ्रधीन कर लिया । तू अपने खड्ग के बल से प्रबल है। तु सब भांति से पृथ्वीपाल है 
श्र कोई प्रमाण (अधिकारी) नहीं है । जहाँ-तहाँ समस्त राजाओं पर उदयाचल तक तेरा 
ही निश्चय (चलता) है। अपने समान एक तृ ही है, तू झात्मबल से युक्त महासुभट है । 
निश्चयपूर्वक तुझमें 'झली का निवास है। विधाता ने तेरे समान किसी अन्य की रचना 
नहीं की, किससे तेरी उपमा दू । हे दारिद्र यहर शाहशाह भ्रकबर, जबतक ध्रूव, धरणी, 
और सूर्थ हैं, जबतक गंगा और यमुता मे जल है, तबतक चिरजीवी रहो ।* 

गोरक्षण : जग पर विश्वग्शर धर्म कर रहा है.. तु स्वयं जगवन्दन है। णाह 
प्रकबर परमपुरुष, पुरुषोत्तम है।. गौश्नों की रक्षा तूने कृपालु होकर को है। सृष्टि में 
पूर्ण ब्रह्म ने अवतार लिया है । 

कब्रजमण्डल-प्रागमन : छत्रपति श्रकवरशाह प्रजमण्डल में ग्राया है। सातो द्वीपो, नवों 
खण्डों और दरों दिशापरं में नर-नरेन्द्र डर से थर-थर कॉपने लगे । अश्वदल, गजदल, 
नरदल झौर पदाति-दल में एक-से-एक अच्छे योद्धा है, एक-से-एक श्रच्छे सुभट है, जो 'गुर्ज' 
(गदा), 'नेजा” (शूल), 'तम्बल” (फरसा) और 'शमशीर' (त्तलवार) पाते है । जिधर सुनिए, 
उधर जलालुद्दीन मुहम्मद का लश्कर है ।" 
प्रयाग में घर्म की नींव रखना : 

तानसेन कहते हैं कि समस्त जीवों को धारण करनेवाले, कण-कण भूमि का भरण- 
पोपण करनेवाले छन्नपति शाह अकबर ने धर्म की नीव रखी झौर शुभगहो में, “इलाहाबाद 
में छत्तीस कुली बसाई । ६ 





१. परिदिष्द श्र, २८ । 
२- परिदिष्ट श्रा, ३५ । 
३. परिशिष्ट श्र, ४२। 
४. परिश्षिष्ट श्रा, हेड । 
५. परिदिष्ट भ्र, ३५। 
६. परिद्विष्ट ब्रा, ७४ । 


अंवपदकारों के श्राश्नयदाता ११६ 


संगोत सें शोध : 

जिनकी बुद्धि के आगे श्लौर की बुद्धि नहीं दिखाई देती, में उसकी स्तुति कैसे 
करू । मेरे एक ही जिह्वा है, निराले ढंग से 'संगीतरत्नाकर' के भेद पढ़ते हैं। प्यारे 
शाह भ्रकबर, चिरंजीवी रहो ।' शाह जलालुद्दीन संगीत के सात अध्यात्रों की विद्या 
का दान गुणियों को देता है ।* शाह अकबर सप्त श्रध्यायों के ब्यौरे पूथक्‌-पूथक्‌ करके दिखा 
देता है ।* जगदगुरु जलालुद्दीन (मोहम्मद अकबर) दृध-का-दृध, पानी-का-पानी 
कर देता है । 

गुणभर्मज्ञता : प्रथम अनाहत नाद ओम है, दूसरा आहत नाद है, उससे छियासठ 
क्षुतियाँ उत्पन्न की गई है । कल्लिनाथ, हनुमाव्‌ और भरत के मत मे कौन-कौन-सी ध्वनियाँ 
होती हैं ? यदि तुम प्रवीण गायक हो, तो गाकर सुनाओं और प्रमाणित करो, ये श्रृततियाँ 
कौन-कौन है ” किस स्वर में कितनी-कितनी है? बारह विक्कत तथा बादी, संवादी, 
ग्रनुवादी और विवादी स्वर कौन है ” उनमें ग्रह-अंश, न्यास में प्रधान ठौर (स्थान) पर 
कौन होता है ? उन स्वरों से तीनों ग्रामों के विस्तार सरगम करके और तीनो को गाकर 
गुण को प्रमाणित करो । तिरसठ अलंकार, उनचास कूटतान तथा श्लौडव-षाडव करके 
दिखाओ्ो, जिससे ग्रुण प्रमाणित हो । यह विद्या श्रगम और अथाह है। यदि पूर्ण गुणी हो, 
तो गाकर सुनाश्रो, शाह अकबर के सामने विद्या का यथार्थ प्रमाण होता है ।५ 

उत्सवर्रियता (बंसन्‍्त) : ऋतुओं का राजा वसन्‍्त झाया और चारों विशाश्रों में 
प्रकट हुआ, सबने आनन्द माता । अरगजा और अ्बीर से लाल (भ्रकबर) को ढके देते है, 
प्रसन्‍न होकर मृग सुगन्ध प्राप्त करते है । ... इस प्रकार, शाह अकबर ने धमार खेली ।* 


कामशास्त्रीय मर्मज्ञता : कामिनियों के मद का भंजन करने और रमणियों के' यौवन 
से निस्तार पानेवाला सम ग्रन्तर्यामी कामी झकबर जो-जो सन में आवे, सो-सो कीजिए । 
तुममें दक्षिण नायक के लक्षण हैं, तुम ही प्रन्थ समझते हो, जो कानों से सुना है, वह प्रमाणित 
हो जाय, यही मेरी विनती है ।* 


बहुचायकर्व : प्ररी, वही (सुन्दरी) भली है, जिसे अ्रकबर बडाई दे । एक प्रौढा है, 
जिसने उसी की उत्तम विद्या और उसी की निकाई ली है। एक 'मृगनयनी' है, एक 


» परिद्विष्ट श्र, ३२ । 
« परिक्षिष्ट श्र, ४५ । 
« परिश्चिष्ट श्र, ४६ । 
- परिद्िष्ट श्र, ५० । 
» परिशिष्ठ श्र, ४३ । 
 परिशिष्ट श्र, ५३ । 
* परिद्षिष्ट श्र, ६३ । 


दू की ना ७६ न्यए अआ ७ 


१२० ट्रचपद झौर उसका विकास 


“पिकबैनी' है श्रौर एक सब सुख देनेवाली 'आनन्ददंनी' है। लाल जलाल (अकबर) तुमने 
जिससे लाड़ लड़ाया है, वही भाग्यवती है, वही सोभाग्यवती है ।* 


जगदुगुरुत्व : दीन और दुनिया मे श्रकबर जगद्गुरु हैं ।* 

ज्ञानित्व : मेरे यहाँ कौन घर-घर डोले, हृदय से ज्ञान बोल रहा है श्रथवा अल्लाह 
ही विचर रहा है । शाह श्रकबर ने मक्खन छीन लिया, भ्रब मेरे यहाँ छाँछ कौन बिलोये ? 

दीनइलाही का प्रवतंक : बुजुर्ग शोर मुशिद (पीर) लोग जिसमे अल्लाह को पाते 
(देखते) है, वह शाह श्रकबर भरपुर नेमत देता है ।* 


भ्रव्वुरहीम खाँ खानखाना: ये बरम खाँ के पुत्र थे और श्रकबर के प्रयत्नों से 
उनकी शिक्षा-दीक्षा उच्च कोटि की हुई। संस्कृत, फारसी, अरबी और तुर्की के ये अ्रच्छे 
विह्ानो में से थे । कोई हिन्दीप्रेमी ऐसा नही है, जो इनके दोहो से अ्परिचित हो । हिन्दी- 
काव्य में इनका उपनाम 'रहीम' था। भमश्नासिरल्‌ उभरा के अनुसार, ये संसार की श्रधिकाश 
भाषाओं में बात कर सकते थे ।* स्वयं विद्वान्‌ और कवि होने के अ्रतिरिक्त ये गुणियों के 
प्रसिद्ध एवं उदार आश्रयदाता थे। मआआसिरे रहीमी के अनुसार, इनके आश्रय में तबरेज- 
निवासी हाजी इस्माईल के पुत्र श्रागा मोहस्मद नई, तबरेज-निवासी गौलाना श्रस्वती, 
उस्ताद मिर्जा अली, नीशापुर-निवासी मौलाना शरीर, मोहम्मद सो सिन तथा हाफिज नाजरा 
नामक कलाकार थे ।* 


वीरभद्र : ये तानसेन के प्रसिद्ध श्राश्नवदाता राजा रामचन्द्र बघेला के पुत्र थे । 

अकबर के १४वें राज्यवर्ष (सन्‌ १५६६ ई०) मे राजा रामचन्द्र ने इन्हे श्रकबरी दरबार में 
भेजा था। सन्‌ १४८३ ई० में जब श्रकबर ने राजा रामचन्द्र पर बल-प्रयोग करना चाहा, 
तब वीरभद्र ने दरबारियों के द्वारा अकबर से कहलवाया कि यदि कोई सम्मानित सरदार 
राजा रामचन्द्र को लेने के लिए भेजा जाय, तो वे भ्रकबर से साक्षात्‌ करने अवश्य आये गे । 
 फलत:, जेब खाँ कोका श्रौर राजा वौरबल को राजा रामचन्द्र को बुलाने के लिए भेजा । 
सन्‌ १५८४ ई० में राजा रामचन्द्र की मृत्यु होने पर श्रकबर मे वीरभद्ग को 'राजा' की पदवी 
दी और उन्हें देश भेज दिया | मार्ग में ये सुदासन से गिर पड़े और भ्रोषधि करने से इनका 
रक्त बिगड़ गया । अ्रसमय नहाने-धोने से इनका रोग बढता गया और सन्‌ १५६३ ई० मे ये 
स्वर्गंवासी हो गये । इनका शोक मनाने के लिए अ्रकबर इनके सम्बन्धी रायसिह राठौर के 


१. परिशिष्ठ भ्र, ७७। 

२ परिशिष्ट आ, ३६; प० भ्र, ४७। 

३. परिशिष्ट श्र, २६ । 

४. परिशिष्ट श्र, २७ । 

४. भ० उ०, भाग २, १० १६९७। 

६. भाइने भ्रकबरी : ब्लाकमंन, पू० ६८२ पर पावटिप्पणी । 


ध्रुवपदकारों के झ्राश्यदाता १२३६ 


घर गया था ।१ वीरभद्र अपने पृजों के समान ही ग्रुणियों के आश्रयदाता थे । इनकी 
प्रशंसा में 'रागकल्पद्रु म', प्रथम भाग, पू० १२७ पर एक श्र वषद संगृहीत है ।* 


जहाँगीर : 

जहाँगीर का राज्यकाल सन्‌ १६०५ से १६२७ ई० तक है। 'जहॉगीरनाम: मे 
इसने संगीत एवं संगीतज्ञों के विषय में जो कुछ लिखा है, उससे संगीत-विषयक इसकी 
रुचि एवं ज्ञान का प्रमाण मिलता है । 

नौरोज के उत्सव का वर्णन करते हुए जहॉगीर कहता है :“मिष्टभाषिणी नायिकाएँ 
बाल खोले हुए उमंग के साथ गाने और नाचने में मस्त थी, जिनके देखने और सुनने से 
चेतनता ठीक हो जाती थी । इसी प्रकार, सात दिनों तक आनन्दोत्सव होता रहा ।/* 

कश्मीर के संगीत के' विषय में जहाँगीर का कथन है ; “मिर्जा हैदर के समय मे 
कश्मीर में बहुत-से गुणी मनुष्य थे। गान-वादन में वे बड़े कुशल थे और वंशी, चंग, ढुप, 
सारंगी श्रादि के वादन में प्रसिद्ध थे । पृवकाल में इनके यहाँ एक वाद्य यन्त्र 'क्माँच: की चाल 
का था और उसपर ये कश्मीरी-भाषा के गाने हिन्दी (भारतीय )-स्वर के अनुसार गाते थे, 
जिनमे कभी-कभी दो-तीत स्वर मिले रहते थे । साथ ही, कभी-कभी कई मनुष्य मिलकर 
गाते थे । वास्तव में, कश्मीर श्रपनी कई अ्रच्छाइयों के लिए मिर्जा हैदर का ऋणी है ।४ 

जहाँगीर ने 'शौकी' नामक एक कलाकार को आनन्द खाँ' की पदवी दी थी । 
बह स्वय कहता है : “एक वाद्य यन्त्र का वादक हौकी अपने समय का एक वेचित्य है । 
हिन्दी तथा पारसी गीतों को वह इस प्रकार गाता हैं कि हृदयों के मालिन्य दूर हो जाते है। 
हमने उसे आनन्द खाँ की पदवी दी। हिन्दी-भाषा मे आनन्द का श्रर्थ सुख और 
प्रसन्‍नता है ।* 

“मंगलवार की भेंटे हमने आनन्द खाँ को बख्श दी । 

“ने नामक सुषिर-वाद्य बजानेवाले एक भुणी उस्ताद सुहस्मभद का जो सत्कार 
जहाँगीर ने किया था, उसका वर्णन 'जहॉगीरनाम: में इस प्रकार है . “हमारे आदेश पर हमारे 
पुत्र ख रस ने उस्ताद मुहम्मद 'नई को भेजा था, जो अ्रपनी कला मे श्रद्धितीय था । 
हमने कई मजलिसों (गोष्ठियों) मे उसका वादन कई बार सुना और हमारी 'छाप' से उसकी 
बनाई हुई गजल को भी सुना । बारहवी (मुसलमानी महीने की बारहवी तारीख) को हमने 
उसे रुपयों से तौलने की श्राज्ञा दी, तो तिरसठ सौ रुपये हुए। हमने उसे हौदे-सहित एक 


किम जइुइ॒ अमन 


» सश्लाप्तिसल्‌ उमरा, भाग १, पृ० ३३२ । 
 जहाँगीरनाम:, १० ५। 

 उपरिवत्‌, पु० ४७६ । 

. उपरिचत्‌, पू० ३२६६ । 

, उपरिवत्‌, पूृ० ४३३ । 

 उपरियत्‌, पृ० ४रे९ । 


0 उद्ध ७६ 9 . “४७ 


१२२ श्रुवपद श्रौर उसका विकास 


हाथी भी दिया श्रौर आराज्ञा दी कि उसपर बैठकर तथा रुपयों को चारों श्रोर रखकर वह 
झ्रपने निवासस्थान को जाय ।”* 

इब्राहीस अ्रादिलशाह द्वितीय के संगीतगुरु बख्तर खाँ को जहाँगीर ने श्रत्यन्त 
सम्मानित किया था। जहाँगीर का कथन है : “इन्ही दिनो बख्तर खाँ कलावन्त, जो 
आादिल खाँ (आदिलशाह) का सगा-सम्बन्धी था और जिससे उसने अपने भाई की पुत्री का 
विवाह कर दिया तथा जिसे गान एवं श्र वषद में अपना ग्रुरु बनाया था, दरवेश के रूप में 
दिखाई पडा । उसे बुलवाकर तथा उसकी अवस्था का पता चलाकर हमने उसे सम्मानित 
करने का प्रयत्न किया । पहले ही दरबार मे हमने उसे दस सहस्त रुपये नकद, सभी प्रकार 
के पचास वस्त्न तथा मोतियों की एक माला देकर झ्रासफ खाँ का अतिथि बनाया ।”* 

लाल कलावन्त की चर्चा 'जहॉगीरनाम.' मे इस प्रकार है : “इसी महीने की दूसरी 
को लाल कलावन्त, जो हमारे पिता की सेवा मे बचपन से बड़ा हुआ था, और जिसे उन्होंने 
हिन्दी-भाषा का उच्चारण इत्यादि सब कुछ सिखाया था, पैसठवे वर्ष मे मर गया । इसपर, 
इसकी एक रखेली ने श्रफीम खाकर जान दे दी । मुसलमानों में स्त्रियाँ ऐसा पातिब्नत्य बहुत 
कम दिखाती है । * | 

जहाँगीर को कव्वाली सुनने का भी शौक था । कहता है ' दिल्ली के कुछ कव्वाल 
हमारे सामने गा रहे थे और सेयदी शाह विनोद के लिए एक धामिक नृत्य कर रहे थे ।' * 

जहाँगीरी-दरबार के प्रसिद्ध गायक बिलास स॒ाँ, छतर खा खुरंम दाद, मक्‍खू्‌, परवेज 
बाद और हमजात थे । * 
प्रूवपदों में जहाँगीर : 

सेहरा : शाह भ्रकबर का पुत्र शेखूजी (जहाँगीर का प्यार का नाम) दुल्हा झौर 
दुलहिन तबतक चिरंजीवी रहे, जबतक चन्द्रमा, पृथ्वी श्र ध्र्‌ वतारा है। श्रनेक रत्नों से 
जटित मुकुठ पर सेहरा बॉँधे हैं। मालिन विचित्र सेहरा गूथ कर लाई है, बेला और 
चमेली के हार सुशोभित हो रहे है। में चक्रवर्त्ती जलालुद्दीन (श्रकबर) के चरण पड़ता हें, 
जिसने (मेरे लिए) हाथी भेजा है ।... इस छवि पर में देवलोक निछावर करता हूँ ।९ 

सवारी : दलन और मर्दन कर देनेवाला जहाँगीर (हाथी पर) घढ़ा है । हाथी के 

घण्ठे घनत-घनन बज रहे है ।* 


« जहाँगीरनामः, पृ० ४३६ । 

* उपरिवत्‌, पृ० ३३६ । 

उपरिवत्‌, पृू० २२११ । 

उपरिवत्‌, पृ० २३६ । 

« भारतीय संगीत का इतिहास, प्रू० २६७ । 
» परिशिष्टट श्र, १२९ ॥ 

, परिशिष्ठ श्र, १९८ । 
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प्रवपदकारों के भ्राभ्रयवाता १२३ 


प्रताप, न्‍्यायनिष्ठता : है दिल्‍ली पर अभ्रधिकार रखनेवाले जहाँगीर, तेरे कुपित होते 
ही पर्वत काँप जाते हैं। जिसका इंसाफ संसार में प्रत्यक्ष है, जो स्पष्ठतया वीरों का 
पीर है ।5 समस्त सुखों के देनेवाले विधाता ने पृथ्वी पर एक नर की रचना की है, जो 
स्थिर है और भअदण्ड्य (प्रबल) व्यक्तियो को भी दण्ड देता है। महाज्ञानी जहाँगीर तू 
गुणनिधान और कुलमण्डन है, तेरी उपमा किससे दूं ? तू आत्मबली, तपोबली एवं प्रताप- 
बली है, जिसकी प्रचण्ड कीत्ति चारो दिशाओं मे है। शाह अ्रकबर के पुत्र, तुम सातों द्वीपों 
झभौर नवो खण्डों में चिरकाल तक (राज्य करते हुए) चिरजीवी रहो ।* 

संगीतम्मज्ञता : (सगीत) के अंग-अग में तिपुण भरत झ्ौर मतंग के मतों में 
छानबीन करते है। स्वर का जिन्हे ज्ञान है, जो गुणनिधान हैं और ज्ञानियों के लिए 
प्रमाण है ।३ 

विलास : प्रियतम के मिलन का आगमन में तब जानू गी, जब मेरी बाई भ्ाँख 
फडकेगी, तभी में सुहाग का काजल लगाऊँगी । जब कुच फडकेंगे, तब में सुगन्ध में 
बसाकर कचुकी पहनू गी और गले मे मोतियो की माला धारण करूगी। जब भुजाएँ 
फडकंगी, तब बाजूबन्द और गजरा पहनू गी। शाह जहाँगीर के मिलने से शयन के 
समय सुख मिला और काम के इन्द्र से मेरा शरीर मुक्त हुआ ।* 


जहाँगीर-कालीन अन्य आश्रयदाता 

भारतसाह बन्देला : यह राजा मधुकर के पुत्र राभचन्द्र का पौत़ था । रामचनद्र 

के पिता संग्रामसाह अपने पिता रामचन्द्र के समय ही कालकवलित हो गये थे ।१ जहाँगीर 
के साँतव राज्यवर्ष (सन्‌ १६१२ ई०) में भारतसाह गद्दी पर बैठे और इन्हें योग्य मनसब 
तथा 'राजा' की पदवी मिली । भारतसाह की बुआ जहाँगीर को ब्याही थी। जहाँगीर 
की मृत्यु होते ही ये जझ्ाहजहाँ की सेवा में पहुँचे और इतका मनसब तीनहजारी, २५०० 
सवार का हो गया । शाहजहाँ के प्रथम राज्यवर्ष (सन्‌ १६२७ ई०) में इटावा तथा 
भ्रासपास के प्रदेश के फौजदार हुए और कुछ ही दिनों के अनन्तर डंका पाकर सम्मानित 
हुए | सन्‌ १६२८ ई० में ऱूवाजा भ्रवुलहसन के साथ खानेजहोँ के विरुद्ध और सन्‌ १६३० ई० 
में राव रत्न होड़ा के साथ तैलगाना-विजय के लिए नियुक्त किये गये। मनसब में पाँच सौ 
सवार और बढे और कन्धार-दुगं लेने मे इन्होंने बडी वीरता दिखाई । इन्ही की सम्मति से 
दुर्ग वालों ने दुगं सौप दिया । सन्‌ १६३१ ई० मे शाहजहाँ ने इनका मनसब साढ़े तीन 


: परिशिष्ट झ, १३० । 

 परिशिष्ट श्र, १३१ । 

, परिशिष्ट हर, १ देश ) 

 परिशिष्ट श्र, १३२ । 

सप्रासिरलू उभरा, श्र० भा०, पृ० २६१ । 
* उपरिवतु, पाद-टिप्पणी, पू० २६१ । 
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१२४ आुवपद और उसका विकास 


हजारी, तीन हजार सवार का कर दिया। सन्‌ १६३३ ई० में तैलगांना की सीमा पर 
नियुक्ति हुई, तब 'विकलूर' को सपरिवार अधिकार में ले लिया, जो दक्षिण के सुलतानों की 
झोर से सीमाध्यक्ष था। यह समाचार मिलते ही शाहजहाँ ने इनका मनसब चारहजारी, 
३४०० सवार का कर दिया। सन्‌ १६३४ ई० में तैलगाना की सीमा पर इनकी मृत्यु 


हो गई ।४ 
इनकी चर्चा से युक्त एक ध्रूवपद मिलता है, जिसमें इनकी पत्नी रुद्रावती की 


चर्चा है। 


शाहजहाँ : 

सौन्दरयप्रेमी सम्राद शाहजहाँ को संगीत से भी अत्यन्त प्रेम था श्रौर यह प्रतिदिन 
ग्रत्त पुर में साठे आठ बजे से दस बजे दिन तक गायिकाओों के संगीत का आनन्द 
लेता था ।। औरंगजेब के हाथों बन्दी होने के पश्चात्‌ भी इसका संगीत-प्रेम जैसा-का- 
तैसा रहा और गायिकाएँ तथा नत्त॑कियाँ इसके दुख को भुलाने मे सहायक हुई ।* यहॉतक 
कि बन्दी शाहजहाँ के साथ सद्व्यवहार का अभिनय जब कूटनीतिज्ञ औरंगजेब ने किया, तब 
ग्रन्य उपहारों के साथ उसने कुछ गायक भी शाहजहाँ की सेवा मे भेजे । इसके क्रपापाव 
गुणियों का संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है. 

१. लाल खाँ कलावन्त : यह तानसेन के पुत्र बिंलार/ खाँ का दामाद और 
शाहजहाँ के दरबारी कलाकारों मे मूध॑न्य था । तानसेन की शेली उनके शिष्यों से सीखी 
और उनके ध्र्‌वपद उन्ही की शैली में अनुपम प्रकार से गाये। सन्‌ १६३० ई० में 
शाहजहाँ ने गुनसमन्दर खाँ की उपाधि दी। इसके चार पूृत्र थे, जो गाने मे इसके साथ 
रइते ये । 'गुनसमन्दर खाँ” का देहान्त सन्‌ १६५२ ई० में, आगरा मे हुआ ।" 


लाल खा के विषय में फल्ररललाहु का कथन है: “इसकी उपाधि “गुनसमन्दर 
खाँ" थी । बचपन में ही मियाँ तानसेन के पास पहुँचा । तानसेन ने विलास खाँ के हवाले कर 
दिया और उसकी बेटी के साथ सम्बन्ध भी कर दिया । विलास खाँ के पास इसने गाने-बजाने 
में उच्च पद प्राप्त किया। स्वयं को सदा विलास खाँ का शिष्य कहा । यह बड़ा योग्य 
गायक था । यह ८०-९० वर्ष की श्रायु में मरा ।/७ 


मसश्रासिरल उमरा, प्र० भाग, पृ० २६२-२६३ । 
परिश्षिष्ट श्र, पृ० २८४ । 

भारतीय संगीत का इतिहास, पृ० २७८-२७६ । 
मुगल-राजमहलों का जीवन, 'पू० ६। 

४ उपरिषत्‌, पु० ७।॥ 

आजकल' (उददू ), भ्रगस्त, १९५६ ई०, पृ० १०७ । 
: रागदपंण, १०वाँ भाग (रामपुर-प्रति) । 
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प्रुवपदकारों के श्राश्ूयदाता १२५ 


२. खुशहाल खो : इसके विषय मे फखरुललाह का कथन हैं * 'लाल खाँ का बेटा है 
भर इसे भी इसकी पैतृक उपाधि गुनसमन्दर खा मिली है ।' 

३. बिसराम खा कलावन्त : 'शाहजहाँ के युग का प्रसिद्ध कलावन्त, खुशहाल खाँ 
का भाई और रावसमन्दर खाँ, श्रर्थात्‌ लाल खाँ का बेटा था । इसका देहान्त सन्‌ १६७१ ई० 
में हुआ । " 

४. रंग खाँ कलावन्‍्त : 'ऊँचे दरजे का गवेया था। यह शाहजहाँ का पुराना 
नौकर था। जैसा नाम था, वैसा ही स्वयं भी था। तनिक-सा गाता, तो समा बँध जाता । 
यह ८०-६० वर्ष की आयु में मरा ।...फकीरो की सेवा मे भी प्रस्तुत रहता था। 
अकबरी युग के गायकों को इसने देखा था ।'* 

५. किशन खॉ कलावन्त : 'सुलतान शुजा ने इसे शाहजहाँ से माँग लिया था ।*3 

६ जगन्नाथ कविराय : “मियाँ तानसेन के पश्चात्‌ ऐसा ध्र.वपदकार कोई नही 
हुआ । धर्म से कोई सम्बन्ध न था। एक श्र वपद 'नट' (रागविशेष) में बॉधकर तानसेन 
को सुनाया था । उन्होंने पसन्द किया और कहने लगे कि आयु ने साथ दिया, तो मेरे 
पश्चात्‌ श्र वप॒द-रचना में सम्मान प्राप्त करेगा । प्रायः सौ वर्ष की आयु हुई ।/४ 

जगन्नाथ कविराय के ऐसे भध्र्‌ वपद भी मिलते हैं, जिनमें शाहजहाँ की प्रशंसा है । 
प्रुवषदों में शाहजहाँ : 

सेहरा : शुभ दिन, शुभ घडी, शुभ मुहृत्त में सोने का छत्न धारण किया, अमृत- 
योग की सिद्धि की, सुख और सन्‍्तोष हुआ, इस प्रकार लग्न हुआ, जो झ्ानन्द का समुद्र है| 
प्रभात के समय आज्ञाओं के पुर्ण करनेवाले पावंतीपति महेश, सदगुरु, गणेश, ब्रह्मा, 
विष्ण, व्यास इत्यादि के दर्शन किये और कंकण-रूपी प्रेमडोर दोनों ने बॉधी । क्षेम, 
कुशलता, सफलता और सिद्धि के साथ रग-रस पूर्ण हुआ । वृक्षों की सजावट और 
आतिशबाजी की फुलझडियाँ देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि मानो सघन वन में झीगन(?) 
झमक रहे हों । . अ्रजर-अमर छत्न सिर पर धारण किये हुए है, सेहरा शोभित हो रहा है, 
जिसकी ज्योति जगमगा रही है । .. दुल्हा शाहजहाँ दुलहिन-सहित चिरंजीवी रहे ।.. 

अभिषेक : विधाता ने भूलोक पर श्रत्यन्त प्रतापी चक्रवरत्ती नरेश शाहजहाँ की रचना 
की है ।... वह भाग्यशाली, कृपाण के कारण बली, शोभासिन्धु ग्रौर जगदीश है। उसका 
बादशाही नाम 'साहिब किरानसानी' है। उस लक्ष्मीविलास भूप के आसपास रिसाले... हैं, 


१. मिराति श्राफताबनुमः, ३९२ श्र; तारीखे मुहम्भदी,'भ्राजकल', भ्यूजिक-नं०, 
पुृ० १०७ । 

- रागदर्पण, दसवां बाब । 

- उपरिवत्‌ । 

. उपरिवत्‌ । 

 परिद्षिष्ट श्र, १३७ । 
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१२६ छ्रुवपद श्रौर उसका विकास 


जिसके उमराव (सरदार) दिक्‍पाल हैं। गीत, वाद्य श्रौर नृत्य हो रहे हैं, पृथ्वी पर 
धर-घर आनन्द हुआं । छत्नधारी राजकाज के' लिए सिहासन पर बैठे ।! 

प्रताप : इष्द्रपति नरेन्द्र शाहजहाँ, विधांतां ने प्रयत्नपृबंक तेरी रचना की है । 
दिल्लीश्वर, तु ईश्वर है, देश भर संसार में श्रौर कौन है, तु नर-नारायण के समान शोभित 
हो रहा है। जगत्‌ का भरण और पोषण करने के लिए तू छत्रपाल और दिकपाल है, 
सांतों खण्डो और नवों द्वीपो मे तेरी श्रान मानी जाती है ।* 

पराक्रम : शतुग्रों के दलो को तूने कुचलकर अपनी भूजाभ्रो के बल से मार डाला, 

जहाँ-तहाँ द्रोहियो के दल भगा दिये । जब तू क्रोध करके अ्रमर (अम्बरी, होदा ”) छोड 
देता और गरजता है, तब शेषनाग कलमलाता है। भला कौन योड्धा है, जो तुझसे युद्ध 
ठाने। तू श्रबीर और प्रताप मे पूर्ण है, सभी अगो में ऐसा कौन है, जो तेरे समक्ष गवें 
या शक्ति का प्रदर्शन करे । पृथ्वीपति शाहजहाँ धन्य है, जो गुणियो को लाख और करोड़ 
देता है ।३ 

संगीतज्ञता : जो ताल और स्वर की साधना करता है, वही गुणी शुद्ध मुद्रा और 
(शुद्धो वाणी से गान करता है। विभिन्‍न गतियों में बुद्धिशाली व्यक्ति विलम्बित करके 
दिखाता है। सप्त स्वर, तीन ग्राम, इक्कीस मूच्छेना और बाईस श्रूति, इनके भेद 
पाता है। जिसपर सरस्वती प्रसन्‍न होती है, शाहजहाँ के कानों को वही रिहा सकता है । 


नौरोज : सागरान्त भूमि के अ्धीश्वर ने नौरोज में झडी लगा दी | फूलों के महल 
पर आ्राकाश-रूपी वितान तना हुआ है, जिससे दसों दिशाएँ आवृत है। निशान (धारण 
करनेवाले उद्घोषकों का शब्द) गर्जन है, तुम शोभित हो रहे हो, दान के घडों से झडी 
लगा दी है । उनमें से सोने की धारें बह रही है, मोती उसकी बू दे है और पानी पवन है। 
स्वणंदण्डोवाले चेवर डल रहे है, वही मरुत्पट है और कीत्ति की हवा चल रही है । 
झालर और घरे पक्षियों के समान बोल रहे हैं, नर-नारी भ्रपनी-अपनी वाणी में गा रहे है ।* 


लालभहल के सामने जलकेलि श्र नौकाविहार : रसीला शाहजहाँ धन्य है, जो 
लालमहल के सामने जलकेलि कर रहा है। चन्द्रमा ने पॉवडे बिछाकर ज्योति और 
अमृतरस की भेंट दी । यह छवि देखकर देवनारियाँ प्रसन्न हुई, कुमुदिनी फूल रही है... 
नौका की निकाई अवर्ण नीय है । साहिब किरानसानी की छवि का प्रतिबिम्ब तरंगो मे 
परिनत्तित हो रहा है ।१ 





१. परिद्ििष्ट श्र, १३६।॥ 
२. प्रिक्षिष्ट श्र, १३८। 
३. परिशिष्ट श्र, १३६। 
४. परिद्षिष्ट झ, १५३ । 
प, परिश्िष्ठ श्र, १४०। 
६. परिशिष्ट झ, १४३ ! 


शंवपदकारों के प्राभ्यदाता १२७ 


भहुल फी शोभा : चॉदनी ने जैसी शोभा की है, वैसी ही शोभा महलों की है। 
मानों विश्वकर्मा ने प्रयत्नपुवंक (सिर के' बल) निर्माण किया हो । उत्तम बिछौनों में रुचिर 
नवीन अगणित पुष्पमालाएँ अत्यन्त शोभित हो रही हैं, ... चन्द्रमा शाह पर निछावर हो 
रहा है अ्रथवा अ्रंक में ले रहा है।... 5 

बविलास : प्यारी, तुझ जैसी सुघड तारी की समता भला कौन कर सकती है ? रूप 
और गुण से ऐसी उज्ज्वल और कोई नही, अपने समान तू ही है। तेरा रूप और तेरी छवि 
का वर्णन मुझसे नही किया जाता । हाव, भाव, कटाक्ष और गुणों के कारण तू तो चन्दा की 
चॉदनी है । प्रिय शाहजहाँ, तुझी से हिलता-मिलता है। समस्त सुन्दरियों में तू ही 
मनभावनी है ।* 

तू करतल पर कपोल रखे दुचित्ती और अ्रनमनी-सी बैठी है | जान पड़ता है, आज 
प्रियतम से कुछ अनबन हो गई है । तु सूखी-सी, रूठी-सी है । मुख देखने से प्रतीत होता है 
कि तू रोई-सी है। मन मारे, क्रोध किये बेठी है, किसी का कहना नहीं मानती । समस्त 
सुन्दरियों में एक, तु ही एक, उनके मन को मानी हुई है। प्रिय शाहजहाँ तेरे प्रेम के 
वश में हुए है । वे दुल्हा है शोर तू दुलहिन है ।+ 

समकालीन आश्रयदाता 

पहाड़सिह बुन्देला : यह वीरासहदेव के पुत्र थे । शाहजहाँ के बादशाह होने पर 
इनका मनसब तीनहजारी, २००० सवार का हो गया । अझ्रब्दुल्ला खा के साथ शाहजहाँ 
की ओर से ये भ्रपने भाई जुझारासह के विरुद्ध युद्ध में गये। एरिछ-दुर्गं को जीतने में 

इन्होंने अच्छा प्रयत्न किया, अत: अब्दुल्ला खाँ की सिफारिश पर इल्हे डंका मिला। 

जुझारसिह जब विवश होकर दरबार में पहुंचे, तब उनके प्रदेश का कुछ भ्रंश पहाडर्सिह को 
दे दिया गया । 

सन्‌ १६३० ई० में शायस्ता खाँ के साथ ये निजामुल्मुल्क के विरुद्ध भेजे गये। 
उसी वर्ष इन्हें राजा की पदवी मिली । दक्षिण के सूबेदार श्राजभ खा के साथ इन्होंने 
खागेजहाँ लोदी के विरुद्ध युद्ध में भ्रष्छी वीरता दिखाई । दौलताबाद झौर परेदा के 
घेरे में भी वीरतापुर्ण कृत्य किये । महावत सो की मृत्यु होने पर इनकी नियुक्ति बुरहान- 
पुर के सूबेदार खानद्योराँ के अधीन हुई । सन्‌ १६४२ ई० में औरंगजेब के साथ दक्षिण से 
लौटने पर इनके मनसब में १००० सवार की वृद्धि हुई और ये चम्पतराय के विरुद्ध (जो 
इनके भतीजे लगते थे) भेजे गये । सन्‌ १६४५ ई० में भ्रमीरल्‌ उसरा अली भर्वान खाँ के 
साथ बदरुशां की चढ़ाई पर गये । सन्‌ १६४६ ई० में मनसब में और वृद्धि हुई और 
सुलतान मुरादबरुश के साथ बलख और बदरझुशों की चढाई पर नियुक्त किये भये। औरंगजेब 


१. परिश्िष्ट भर, १४६ । 
२. परिकश्षिष्ट श्र, १४४॥ 
३. परिद्िष्ट श्र, १५० । 
४. एक स्थल पर २५०० सवार का उल्लेख है । 


१९८ श्रृंचपद और उसका विकास 


के पहुँचने तक वही ठहरे और सन्‌ १६४८ ई० में शाहजादा औरंगजेब के साथ दरबार 
लौटे । सन्‌ १६४६९ ई० में औरंगजेब के साथ कन्धार-दुर्ग को जीतने के लिए भेजे गये। 
सन्‌ १६५१ ई० में मनसब मे १००० सवार और बढ़े और चौरागढ़ के जागीरदार बनाये 
गये । हृदयराम और उसके झ्राश्यदाता अनूपसिह (रीवॉ-नरेश) को भगाकर रीवॉ 
नष्ट-भ्रष्ट कर दिया । सन्‌ १६५३ ई० में दरबार से बुलावा आने पर उपस्थित हुए और 
हृदयराम से लूटी हुई तीन हथिनियाँ और एक हाथी बादशाह की भेट के लिए लागे। 
सन्‌ १६५३ ई० में औरंगजेब और तत्पश्चात्‌ दाराशिकोह के साथ कन्धार की चढाई पर 
रहे । शाहजादे के असफल लौटने पर साथ ही ये भी लौटे और छुट्टी लेकर घर चले गये । 
सन्‌ १६५४ ई० में इनका देहान्त हुआ । इनके बड़े पुत्त सुजानसिह उत्तराधिकारी हुए और 
दूसरे पुत्न इच्रभान को ४०० सवार का मनसब मिला ।' 

पहार्डासहु तथा उनकी रानी हीरादेबी दोनों जुझारासहु से अन्त तक शत्रुता रखते 
रहे और जब कभी बादशाही सेनाएँ उनपर भेजी गई, तब बराबर योग देते रहे। इसी 
भ्रातृद्रोह के पुरस्कार मे इन्हे ओरछा-राज्य प्राप्त हुआ । इनकी मुद्रा से श्रकित एक 
पद प्राप्त होता है।' े 

राजा अनिरुद्ध गौड़ (मु० सन्‌ १६४६ ई०) : ये राजा विदठलदास (शाहजहाँ के 
युग में अ्रजमेर के फौजदार) के सबसे बड़े पुत्र थे सन्‌ १६४५ ई० में शाहजहाँ ने इनका 
मनसब बढाकर डेढ हजारी, १००० सवार का कर दिया । सन्‌ १६५० ई० मे इन्हे झण्डा 
मिला । सन्‌ १६५१ ई० मे पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ इनका मनसब तीन हजारी, ३००० 
सवार दो और तीन घोडोवाला हुआ और ये राजा की पदवी, डके, घोडे और हाथी से 
सम्मानित किये गये । उसी समय ये रणथम्भौर के दुर्गाध्यक्ष हुए। इसके पश्चात्‌ कन्धार की 
दूसरी चढ़ाई में शाहुजादा श्ौरंगजेब के साथ इनकी नियुक्ति हुईं | वहाँ से लौठने के पश्चात्‌ 
सन्‌ १६५२ ई० में ये अपनी जागीर पर गये । तत्पश्चात्‌ शाहजादा दाराशिकोह के साथ 

कन्धार की चढाई पर इन्हें पुनः भेजा गया । सन्‌ १६५४ ई० में इन्हे सावुलला खां के साथ 

चित्तौड की चढाई पर भेजा गया । सन्‌ १६५७ ई० में इनका मनसव साढे तीन हजारी, ३००० 
सवार दो भर तीन घोड़ेवाला हो जाने पर सुलतान सुलेभान शिकोह के साथ शुजाअ्र का 
दमन करने के लिए भेजे गये । औरंगजेब के सम्राट होने पर सन्‌ १६५८ ई० में ये सेना में 


१. भआसिरुल उमरा, प्र० भाग, पृ० २९४-२२६ । 

२. उपरिवत्‌, पाद-टिप्पणी, पृ० २२४ । 

हे प्रानपियारे संग राधे होरी खेलन जये। 
पीतम संग नित गलबाहीं याही सुख में रहिये ।। 
चोवा-चन्दन श्ौर श्ररगजा नित्त उड़ावत रहिये 
या ब्रज से फागुन सो भौसर ता सुख को कहा कहिये 
पहारसिह कौ प्रभु वर पायो झ्ब तोकों कहा चहिये । 
तोसी चतुर और नह इुजीं श्रब तोसों कहा कहिये ।॥-..--रागमाला, पृ० ११६ श्रा। 


श्रुषपदकारों के भ्राश्रयदाता १२६ 


पहुचे और मुहम्भद सुलतान के साथ शुजाश्न के दमन के लिए इनकी नियुक्ति हुई। संबत्‌ 
१७१६ (सन्‌ १६४६९ ई०) में इनका स्वगंवास हुआ । * 

“रागमाला में इनकी प्रशसा से युक्त एक गीत है, जो इनका संगीतप्रेमी तथा 
संगीतज्ञों का श्राश्रयदाता होना सिद्ध करता है ।* 

मूसवी खो : यह मशहद के सैपिदों में था ।* जहॉगीर के समय में आबदारखान:ः का 
दारोगा नियत हुआ । क्रमश. 'सदरेकुल' के पद तथा दो हजारी, ५०० सवार के मनसब तक 
पहुंच गया। जहाँगीर की मृत्यु के बाद शाहजहाँ के शासनकाल के प्रथम वर्ष (सन्‌ 
१६२७ ई०) मे यह 'सदरेकुल' के पद पर पुन प्रतिष्ठित हुआ और इसका मनसब तीन 
हजारी, ७५० सवार का हो गया । सोलह वर्ष जब बादशाह से प्रार्थना की गई कि यह 
उपय्‌ क्‍त सामग्री नही रखता, तब यह पद से गिरा दिया गया । सन्‌ १०५४ हिजरी (सन्‌ 
१६४४ ई०) में इसकी मृत्य हुई ४ यह ग्रुणियों का आश्रयदाता था। इसके सम्बन्ध में 
'रागमाला' में निम्तांकित पक्तियाँ है : 

मूसेखान सुजान तू जाने में दीन दुनी। 
कमलनेत्र सुधारिबों करत बहु भांतिन के गुनी ॥।१ 

शुजा : यह शाहजहाँ का दूसरा पुत्र था और अत्यन्त बुद्धिमान था। इसका 
व्यवहार नम्रता, सहृदयता एवं शील से पूर्ण रहता था । यह बंगाल का सूबेदार था। 
जिस समय शाहजहाँ की बीमारी के अतिशयोक्तिपूर्ण समाचार इसके पास बंगाल पहुँचे, 
तभी इसने स्वय को सम्राट घोषित कर दिया । 

सन्‌ १६५८ ई० की १४ फरवरी को दारा के पुत्र सुलेभान शिकोह से बहादुरपुर मे 
इसकी पराजय हुई। झुजा को भागना पडा, परन्तु अपने पिता दारा की 'धरमत” वाली 
पराजेय का समाचार सुनकर सुलेमान शिकोह ने शुजा को बंगाल, पुर्वी बिहार और 
उड़ीसा का प्रदेश देकर सन्धि कर ली । 

शभ्ौरगजेब ने राजदण्ड धारण करने पर राजा को एक मैत्रीपूर्ण पत्न॒ लिखा, जिसमें 
बिहार का पुरा प्रान्त छशुजा को दे दिया गया था । दि० ५-१-१६५६ ई० को खजवा नामक 
स्थान पर औरगजेब ने शुजा को पराजित किया। शुजा भागकर मुंगेर पहुँचा। 
झरगजेब की सेना से अनेक बार पराजित होकर शुजा अराकान चला गया। प्रराकान के 
राजा के विरुद्ध षपड्यन्त्र करने का प्रयत्न खूल जाने पर शुजा वहाँ के जगलों में भागा 
भौर जगली लोगों के द्वारा मार डाला गया । शुजा संगीत का श्रत्यन्त प्रेमी था और 


१. मआ्ासिरुलू उसरा, प्रथम भाग, पृ० ६३-६४ । 
२. उपरिवत्‌, चतुर्य भाग, १० ६१७। 

हे, रागमाला, १२० । 

४. मआसिरुल उसरा, भाग ४, पू० ६१७१ 

४ रागमाला, १२०। 
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उसने अपने पिता से किशन सा कलावन्त, सिसरी खॉ ढारी और सोहिलसेन (तानसेन के 
पोते) को माँग लिया था । 
दक्षिण में ध्र्‌वपद का प्रभाव 


द्वितीय अ्रध्याय में यह बताया जा चुका है कि मुहम्मद तुगलक के युग में ही ख्वाजा 
निजामुहीन की आज्ञा से उनके मुरीद और प्रसिद्ध सूफी सन्‍त शंख ब्रहानुद्दीन ४०० सूफी 
सन्‍्तो के साथ दौलताबाद (देवमिरि) पहुँच गये थे । सूफियों की परम्परा ने शासन के 
केन्द्रस्थान बिल्ली की भाषा को दक्षिण मे पललवित किया। भश्रकबर के राज्यकाल में 
मानसिह तोमर की ध्रू वपद-परम्परा भी दक्षिण पहुंच गई और इब्राहीम आदिलशाह 
द्वितीय ने दक्खिणी हिन्दी मे श्र वपदों की रचना की । उत्तर भारत के कलावन्त दक्षिण 
पहुँचे, जिनके कारण इब्नाहीम आदिलशाह द्वितीय को यह प्रेरणा मिली कि श्रपने प्रदेश की 
लोकभाषा को श्र वपदों का माध्यम बनाया जाय । यद्यपि इब्राहीम झादिलशाह द्वितीय 
के वंश में उत्पन्न बीजापुर के अन्य सुलतान सगीतकार हुए, तथापि उनकी रचनाएँ भ्र वषद- 
शैली की नही है। शअ्रस्तु, बत्रजभाषा और ध्र्‌ वषद के प्रभाव का अ्रध्ययनत करने के लिए 
इब्राहीम और उसके क्ृतित्व का परिचय झावश्यक है। 

इब्नाहीम श्रादिलशाह द्वितीय : यह € वर्ष की आयु में बीजापुर की गदही पर बैठा । 
सन्‌ १५८७ ई० में इसने चाँद सुलतान के साथ विवाह किया। सन्‌ १५६० ई० तक 
तो यह अपने मन्त्रियों के हाथ की कठपुतली बना रहा, तत्पश्चात्‌ यह स्वतन्त्र रूप से 
राज्य करने लगा । चार वर्ष बाद यह अपने नये बसाये हुए नगर नवरसपुर चला 
गया और बीजापुर के स्थान पर इसे राजधानी बनाया । 

सन्‌ १६०१ ई० में इसके दरबार में मुगल-राजदूत शरीफ शर्मादी बीजापुर आया 
और कुछ दिनों बाद अकबर ने मीर जमालुद्दीन श्रं्ध को भेजा और शाहजादा दानियाल 
के लिए इब्नाहीम श्रादिलशशाह की लड़की सुलतान बंगस मॉगी। विलम्ब होने पर 
सत्‌ १६०३ ई० में अ्रसदबेग आया, विवाह हो गया और इब्राहीम ने अपनी पसन्द का 
हाथी 'चंचल' श्रकबर के लिए उपहार में दिया । 

सन्‌ १६०४ ई० में अ्रकबर की मृत्यु हो गई और जहाँगीर मुगल-सिंहासन पर 
अभिषिक्त हुआ । राज्याभिषेक के अवसर पर इन्नाहीम ने अपना दूत दिल्‍ली भेजा । 
सन्‌ १६१० ई० में हुसेन श्रजू मुगल-राजदूत के रूप में इब्राहीम के दरबार में आया। 
सन्‌ १६१२ ई० में इब्राहीम का दुत बख्तर खाँ कलावन्त अजमेर पहुँचकर जहाँगीर कौ 
सेवा में उपस्थित हुआ । 

बस्तर खाँ जहाँगीर के साथ रात्रिकालीन गोष्ठियों में सम्मिलित होता और 
उसे इब्राहीम के द्वारा रचित ध्रूवपद-संग्रह “नवरस' के गाने सुनाता था। बख्तर खॉ के 
आतिथ्य पर चार मास में एक लाख रुपया व्यय किया गया था । 

इसी वर्ष सेयिद कबीर नामक एक अन्य दुत जहॉगीर की सेवा में भेजा गया, जो 
बीजापुर और मुगल-साम्राज्य के पारस्परिक सम्बन्धों को सुदृढ करने में सफल हुआ । 
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अनेक कलाशों में निपुणता के कारण इब्राहीम आदिलशाह द्वितीय ने “जगद्गुरु' 
की उपाधि धारण की थी। उसके दरबार में रहनेवाले कवि, लेखक, राजनीतिज्न, 
सुलेख-विशेषज्ञ और सगीतज्ञ इसके शिष्य समझे जाते थे । इब्राहीम ने 'इब्राहीम' नाम 
से फारसी और दक्खिनी हिन्दी, दोनों भाषाओं में, रचनाएँ की । दुर्भाग्यवश, उसकी 
फारसी-रचना की केंवल दो पक्तियाँ मिलती है। दक्खिनी हिन्दी की रचनाएँ “'किताबे 
तवरस' नामक ध्र्‌ वषद-संग्रह में संकलित है। तीस वर्ष से कम की आ्रायु में सुलतान 
पुस्तकालय में संगीत-गोष्ठियाँ किया करता था, जहाँ समस्त विद्वान्‌ साथ-साथ बैठते 
झौर साहित्य-चर्चा करते थे ।* 
इब्राहीम आदिलशाह ने अपने जीवन का सर्वश्रेष्ठ भाग संगीत को समपित 
किया था। वह बचपन से सगीतरसिक था। विजयनगर जैसे सांस्कृतिक केन्द्र के 
नष्ट हो जाने से वहाँ के संगीतज्ञ ग्राश्रयविहीन हो गये थे । इब्नाहीम ने अपना अधिकाश 
समय उतके सग व्यतीत किया था और अपनी प्रजा की' संस्कृति एवं परम्परा के प्रति 
उसे सहानुभूति हो गई थी ।* 
जहॉँगीर का कथन है कि इब्राहीम आदिलशाह ने भ्रपनी भत्तीजी का विवाह बख्तर खाँ 
कलावन्त के साथ कर दिया । बख्तर खाँ इन्नाहीम का सगीत-गुरु था ।* इब्राहीम रात-रात- 
भर संगीत का अभ्यास किया करता था ।४ 
इब्नाहीम भ्र्‌ वषद का विशेषज्ञ था और उसकी पुस्तक इसी शैली मे होने के कारण 
इतनी लोकप्रिय हुई कि जहॉगीर भी इसकी झोर आक्ृष्ट हुआ । जहाँगीर का कथन है कि 
ध्रूवपद का वह प्रकार इब्रनाहीम श्रादिलशाह द्वारा आविष्कृत था। 'किताबे-तवरस' की संगीत- 
शैली दाक्षिणात्य न होकर उत्तरभारतीय है | यह तथ्य बताता है कि दक्षिण भारत पर उत्तर 
भारत का राजनीतिक एवं सामाजिक प्रभाव जहाँगीर के युग से पूर्व ही कितना हो चुका था ।* 
सुलतान से पूर्व सगीतज्ञ तीन कोटियो मे विभक्त थे। 'अताई', जो सर्वश्रेष्ठ थे, 
'ढाढी', जो मध्यश्रेणी के थे और “गुनीजन', जो श्रन्तिम कोटि के थे । सामान्यतया ये सब 
क्चनिया' या 'कलावन्त” कहलाते थे ।" 
सुलतान ने अपने बीस वर्ष के शासनकाल के पश्चात्‌ संगीतज्ञों का श्रेणी-विभाजन 
इस प्रकार किया 
१. 'वुटाघ्ाछ "- एा78४, ॥770वफ7९007, 9. 42 ; 32९02ट0-7078 (० श्र्पापए, (४८ 
8४0, ०प९ं। रटीएछ प्रकरण, गढ्त 6 वष्शाबतए आंध्रांत28 कक ६6 
फफष्बाए, जाला थी धार इठतठिब्राड इब्चा: 702०067 गत पबत तलाएढ-४४०७ 
०7 #(2/87"7 ६0003. 
२. उपरिवत्‌, पु० ४६ । 
३. जहाँगीरनामः, पृ० ३३९ । 
४. किताबें नवरस, भूमिका, पृ० ४८ । 
५ किताबे नवरस, पृ० ४८ । 
६. उपरिवत्‌, पृ० ४६ , 
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१. हुजरी : ये लोग केवल सगीत ही नही, भ्रन्य अनेक विद्याश्रों में निष्णात होते थे । 
अपनी विद्वत्ता के कारण ये निरन्तर सुलतान के साथ रहते झर लाभान्वित होते थे । जब 
सुलतान किसी गीत की रचना करता, तब हुजूरियों के समक्ष उसका पाठ करता, जो उसको 
दृहरा-दुहराकर याद कर लिया करते थे और अपने से निम्न श्रेणी के सगीतज्ञों को याद 
कराते थे | सुलतान के समीप निरन्तर उपस्थिति के कारण ही उनकी सज्ञा 'हुज्री थी । 

२. दरबारी * दरबारी' अपेक्षया अपनी न्यूनतर योग्यता के कारण हुजूरियों से 
नीचे थे । इन्हें दिन-रात दरबार मे बेठने की प्राज्ञा थी और इन्हे निरन्तर हुजूरियों से शिक्षा 
मिलती थी । इनका कारये हुजूरियों से नव-निर्मित गीत सीखना और याद करना था। ये 
इन गीतों की शिक्षा श्रपनी ग्रपेक्षा नीची श्रेणी के संगीतज्ञों को दिया करते थे । दरबार से 
सम्पक्कं के कारण ये 'दरबारी' कहलाते थे । 

३ अहरी * 'शहरी' वे थे, जो नवरसपुर में निवास करते ग्रौर सगीत सीखते थे । 
वे यह कला 'दरबारियों' से सीखते थे । नवरसपुर (नव-निर्भित नगर) में रहने के कारण 
ये 'शहरी' कहलाते थे ।* 

थोड़े ही समय में प्राय: ६०० अच्छे संगीतज्ञ इब्राहीम श्रादिलशाह द्वितीय के दरबार 
में एकत्न हो गये थे। सन्‌ १६०४ ई० के समीप इनकी सख्या दो-तीन हजार और सन्‌ 
१६०८ ई० में तीन-चार हजार हो गई थी ।* 

इब्राहीम के गायकों मे केवल दो के नाम ज्ञात है। बस्तर खाँ की चर्चा पहछे आ ही 
चुकी है, दुसरे गायक चाँद खा की चर्चा 'बसातीनुस्सलातीन' में शराई है। यह सुलतान का 
शिष्य था और इसकी गणना हुजूरियों मे थी। यह सुलतान पर श्रत्यन्त प्रभाव रखता एव 
उसे प्रिय था ।3 

इब्राहीम आदिलशाह एक कुशल तन्त्रीवादक था। उसके वाद्य का नाम 'मोतीखान' था । 
इसकी प्रशंसा में सुलतान ने कई ध्र्‌वपद लिखे है। उसने अनेक स्थानों पर यह प्रकट 
किया है कि उसे तन्त्री-वादन से अधिक भ्रियतर और कुछ नही है । उश्चका कहना है कि 
इस वाद्य के बजाने में उसकी निपुणता उसपर विशिष्ट ईश्वरीय भ्रनुग्रह है। सैनिक 
अभियानों मे इस वाद्य का वियोग सुलतान को खलता था ।" 

जुहरी और मलिक ने 'मोतीखान' की प्रशंसा में १२८ रुवाइयाँ लिखी है । सुलतान 
जब इस वाद्य को बजाने बैठता था, तब उसके दरबारी इस वाद्य की सिर झुकाते थे । यह 


एक सिंहासन पर रखा जाता था और उसके पीछे राजकीय पताका और डंका चलता था । 
साथ चलनेवाले श्रमीर इसके समक्ष नतमस्तक होते थे ।*+ 


१. किताब नवरस, पृ० ५० । 
२. उपरिवत्‌, पृ० ५१॥ 
३. उपरिवत्‌, पृ० ५३ । 
४. उपरिवत्‌ । 
४. उपरिवत्‌ । 
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रोतिकालीन आश्रयदाता 
औरंगजेब : 


भुहीउद्दीन मुहम्मद औरंगजेब शाहंजहाँ और मुभताजभहल की सातवी सन्तान था । 
इसका जन्म 'दोहद' (बम्बई सूबे के पंचमहाल) में सन्‌ १६१८ ई० के २४ भ्रक्टूबर को हुआ था ।! 

सन्‌ १६३६ ई० में शाहजहाँ ने इसे दक्षिण का सुबेदार बनाया था ।* उस समय तक 
यह कुमार था और उस मुगल-अन्‍न्त पुर मे पला था, जहाँ रखेलियों को अभ्रलग-अलग कमरे 
मिले होते थे शौर उनकी देखरेख विशेष रूप से प्रौढा स्त्रियाँ करती थी, .. प्रत्येक रखेली के 
लिए दस दासियाँ रहती थी ।* . सगीतज्ञ एवं गायिका स्त्रियों के शासन के लिए महिला 
सगीत-निरीक्षिकाएँ नियुक्त रहती थी । इन्हे प्रौढा स्त्रियों की भाँति तनख्वाहे मिलती थी और 
शाहजादों तथा शाहजादियो से भेटे भी ।१ ... गुप्तचर के रूप मे इन प्रौढाओ को साम्राज्य 
मे निवास करनेवाली सुन्दर कुमारियों का भी पता लगाना पडता था । पता लगाने पर प्रोढा 
स्त्रियाँ उन्हे फुसलाकर धोखे से उस स्थान को भगा ले जाती थी, जहाँ बादशाह या शाहजादे 
उनको कहते थे ।१|* 


सुबेदारों से पृर्वं औरगजेब की अट्टारह वर्ष तक की आयु इस वातावरण में बीती थी। 
सन्‌ १६३७ ई० मे औरगजेब का विवाह फारस के राजवंश मे उत्पन्न एक व्यक्ति शाहनवाज 
खो की पुत्री दिलरसबानू के साथ हुआ था।* ओऔरगजेब ने श्रपने श्रट्ठारह जन्मोत्सव 
अन्त पुर मे देखे थे, जिनमे अन्त पुर की रमणियाँ मदिरा और सग्रीत के नशे मे चूर 
रहती थी । 


ग्ौरगजेब का जीवन प्रेमलीलाओो से रिक्त नही था । उसकी एक प्रेमिकी की कहानी 
इतिहांस मे रह गई है । प्रेमिका की चचलता, निपुणता, संगीत-कला तथा सौन्दर्य ने 
गरगजेब को वशीभूत कर लिया था । 


इस सुन्दरी का नाम हीराबाई था, जो 'जैनाबादी' के नाम से प्रसिद्ध हुई। भीर 
खलील नामक व्यक्ति को औरंगजेब की मौसी ब्याही थी । हीराबाई भीर खलील की 
उपपत्नी थी। दक्षिण की सुबेदारी के दिनो में औरंगजेब एक दिन बुरहानपुर गया । वहाँ 
ताप्ती नदी के तट पर बाग में टहलते समय मौसी की श्न्‍्य दासियों के साथ उसने हीराबाई 
को अवगुण्ठनहीन देखा । शाहजादे की उपस्थिति की उपेक्षा करके फलों से लदे हुए श्राम के 
वृक्ष से हीराबाई ने अत्यन्त चंचलतापुर्वक रसमय भाव से एक आम तोड़ा । इस चेष्टा से 


१. औरंगजब, पृ० ११ । 

उपरिवत्‌, पृ० १७ । 

मुगल-राजभहलों का जीवन, पृ० १८ । 
उपरिचत्‌ । 

उपरिवत्‌, पृ० २२ | 

उपरिवत्‌, पृ० १८ | 


पल जो हक रो 
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प्रौरंगजेब पर हीराबाई के अद्वितीय सौन्दर्य का प्रभाव पड़ा और वह उसपर मोहित हो 
गंया । बडी अनुनय-विनय करके उसे वह अपनी मौसी के यहाँ से ले आया और जी-जान से 
उसपर निछावर' हो गया ।!* 

मौसी की अ्रवैध सपत्नी माता के ही तुल्य हुई, उसपर मोहित हो ने, श्रर्थात्‌ अपने 
मौँसा की अंकशायिनी को अपनी प्रेमपात्नी बनाने में औरंगजेब को तनिक भी 
संकोच न हुआ । 

औरंगजेब की सारी प्रार्थनाओ को भ्रनसुनी करके हीराबाई ने उसे एक दिन मद्यपान 
के' लिए बाध्य किया। निराश होकर अन्त मे ज्यों ही औरगजेब ने प्याला ओठो से लगाना चाहा, 
त्यो ही हीराबाई ने उसके हाथ से मदिरा का वह प्याला छीन लिया और बोली, 'मेरा 
आ्राशय केवल तुम्हारा प्रेम परखना था ।* 'मश्नासिरलू उमरा' (तीसरे भाग) में पू० १२३ 
पर यह बताया गया है कि' औरगजेब हीराबाई को शराब का प्याला भरकर अपने हाथ से 
देता था। 


इस प्रेमिका की जीवनलीला उसके यौवनकाल मे ही समाप्त हो गई थी । इसकी 
मृत्यु का औरगजेब को अत्यन्त दु.ख रहा । ओऔरगाबाद में एक सरोवर के पास उसे 
दफनाया गया ।४ 

दारा के यहाँ नाचने-गानेवाली स्त्ियों को भी शाहजहाँ से औरगजेब ने माँगा था ।४ 
दारा के वध के पश्चात्‌ उसकी एक परम सुन्दरी उपपत्नी को घर में डालकर उसका 
नाम 'उदयपुरी महल रखा था । यह जाजिया देश की एक दासी थी । दारा की मृत्यु के 
समय उसकी अवस्था किशोर थी । बृद्धावस्था तक झोरगजब उससे प्रेम करता रहा और 
मृत्यु के समय तक इस सुन्दरी का प्रभाव ओऔरगजेब पर रहा । इसकी सुन्दरता ६। प्रभाव के 
कारण औरंगजेब ने इस सुन्दरी के मदिरा-पान की ओर ध्यान नहीं दिया और इसके पुत्र के 
अनेक अपराध क्षमा कर दिये ।* 

शासनकाल के दूसरे वर्ष में, सन्‌ १६५६ ई० की १३ मई को औरगजेब बडी ही धूम- 
धाम से सिहासन पर बैठा और उसने अपनी विजय के उपलक्ष्य में बहुत बडा जलसा किया । ... 
उसके सिहासनारूढ होने के भ्रवसर पर विदेशी मुसलमानी राज्यों की ओर से बधाई देने के 
लिए आनेवाले एलचियो का उसने राजधानी मे पूरे ठाठ-बाठ के' साथ स्वागत बिया ।5 


औरंगजेब, पृ० २०। 
उपरिवत । 

* उपरिवत्‌, पृ० २०-२१ । 
« उपरिवत्‌, पृ० १४१। 

« उपन्वित्‌, प१ृ० १६। 
उपरिवत्‌, पृ० १२५। 


6ोे कद ० आ छा ७ 


शुवपदकारों के आश्रयदाता (३५ 


सम्राद्‌ होने के पश्चात्‌ दस वर्ष तक औरगजेब ने गाने-बजाने का खूब आनन्द लिया । 
तानसेन के पुत्र विलास खॉ के दौहित खुशहाल खॉ को औरगजेब के ही कारण शाहजहाँ के 
हाथो दण्डित होना पडा था,* उसपर औरगजेब की कृपा हुई । * हयात सरसनेन» नामक 
गायक पर भी ओरणजेब का श्रनुग्रह था और 'मृदंगराय”' उपाधि से युक्त किरपा नामक 
मृदंगवादक पर भी । 

औरगजेब के वेतनभोगी कमंचारी सिरजा रोशन जभीर ने अहोबल के प्रसिद्ध संगीत- 
ग्रन्थ 'सगीतपारिजात” का फारसी-अनुवाद किया था और फकोरुललाह ने औरगजेब को ही 
समपित करने के लिए “मानकुतुहल” को अनूदित किया था। औरगणगजेब के ही काल, 
सन्‌ १७८० ई० में क्कुल्ताश खा की प्रार्थता पर मिर्जा मुहम्मद ने 'तुहफतुल हिन्द' की 
रचना शाहजादा मुहम्मद मुईजुद्दीन जहॉदारशाह के लिए की, जिसमे एक अ्रध्यायः सगीत 
पर है । इबाद मुहम्भद कामिलखानी ने सन्‌ १६६७ ई० में 'रिसाल-ए-कामिलखानी', 
सन्‌ १६६८ ई० मे असामी सुर! और सन्‌ १६६६ ई० से 'रिसाल: दर अमले बैनोठाठ 
रागिनी की रचना की । 

मौलाना शिब्ली फरमाते है * आलमगीर निहायत रूखा-फीका आदमी था, इसको 
मेलो, बाजों, नाचरंग और गाने-बजाने से नफरत थी और वह समझता था कि इन चीजों से 
अखलाक पर बुरा असर पडता है । श्रालमगीर ने १०७८ हिजरी (सन्‌ १६६७-१६६८ ६०) 
में हुक्म दिया कि गवेये दरबार में आये, लेकिन गाने न पाये | परन्तु, वास्तविकता 
यह है कि अपने-आपको आदर्श मुसलमान सिद्ध करने के लिए यह आज्ञा औरगजेब की एक 
कूटनीतिक चाल के अतिरिक्त और कुछ नही थी । 

यह नही भूलना चाहिए कि इस आज्ञा को जारी करते समय औरंगजेब की आयु 
पचास वर्ष से अ्रधिक थी । हीराबाई जैसी गायिका की अंगुलियो पर वह नाच चुका था 
और उसके यौवन की उद्दाम तरंगों मे उतना उछाल भी न रहा था । 

इटालियन इतिहासकार मनुविक लिखता है कि संगीत को बन्द करनेवाली आज्ञा 
का भी यही हाल हुआ, भ्रर्थात्‌ उसे किसी ने मान्यता न दी ।* दरबार में गाना-बजाना 
भले ही बन्द हो गया हो, अन्त पुर की रँगरेलियाँ जेसी-की-तेसी थी । मनुविक का कथन है 
कि संगीत पर सब प्रकार के प्रतिबन्ध लगाने के बाद भी वेगमों और शाहजादियों के मत्त- 


खुलासतुलूरोश भ्रालमभशाही', 'मिराति आफताबनुरा:, ३६० ब० 
रागदर्पण, दसवों बाब, सानसह और सानकुतुहुल, पृ० १३८ । 
उपरिवत्‌, ए० १४२ : गलती से पुरुषनयन' छपा है । 

उपरिवत्‌, पृ० १४३ । 

« औरंगजेब अआलमगोर पर एक नजर, प्रृ० २६ । 

, औरंगजब, पृ० १३५ । 


हि गत मी पदक 
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बहलाव के' लिए वह महल में संगीत और नृत्य होने देता था और इसके लिए गायिकाओो 
ग्रौर नत्तं कियो को नियुक्त किया करता था ।” 

एक ओर तो यह हाल था और दूसरी ओर वह ॒ परहेजगार मुसलमान होने का 
स्वाग रच रहा था। 

गही पर बैठने के बाद ग्यारहवे वर्ष मे उसने शाही दरबार में गवंयो को अपने 
सामने नाचने-गाने से मना कर दिया था। कलाप्रेमियो ने आम जनता मे औरगजेब की 
खिलली उड़ाकर बदला निकाला । वह जब मसजिद को जा रहा था, तब एक शुक्रवार के 
दिन कोई एक हजार गबवेये एकत्न हुए । उनके साथ सुरुचिपुर्वकं सजे हुए लगभग बीस 
जनाजे थे । वे सब बहुत जोर-जोर से दु.खित होकर रोते-चिल्लाते जा रहे थे। आ्रौरगजेब ने 
दूर से ही उन्हे देखा और उनका रोना भी सुना । इन सबका कारण जानने के लिए 
उसने अपने आदमी भेजे । गवेयों ने जवाब मे कहला भेजा कि अश्रपती श्राज्ञा द्वारा 
बादशाह ने संगीत-विद्या को मार डाला है, इसलिए उसे अ्रब कब्र में दफनाने को लिये जा 
रहे है। बादशाह ने उत्तर दिया कि उसे अच्छी तरह बहुत ही गहरा दफनाया जाय ।* 

यहाँ यह तथ्य स्मरणीय है कि सगीत को दरबार में बन्द करने से पूर्व शिवाजी 
प्रौरंगजेब की हिरासत से भाग चुके थे और 'इस्लाम” के नाम पर परस्पर द्वेष रखनेवाले 
मुस्लिम-सरदारों में एकता उत्पन्न करने के' लिए अपने-भ्रापको श्रादर्श मुसलमान घोषित 
करना औरंगरजजब का लक्ष्य था । 
भ्रुवपदों में औरंगजेब : 

सिंहासन : उत्तम लग्त (है), सब शकुन (है), गुणी और गायक (विद्यमान है) । ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश और व्यास ने औरंगजेब को बादशाह बनाया । उत्सव के समय वे झानन्द- 
पूर्वक तख्त पर बैठे । रत्नजटित महलों मे फर्श पर बैठी हुई सुन्दरियाँ बधावा गा रही है । 
रीक्षकर शाह उनके दूःख-द्वन्द्व दूर करते हैं। कुछ लास्य और ताण्डव करते है, बन्दीजन 
यशोगान करते है, पण्डित प्रतिदिन काव्य करते है। संसार के पीर झालमगीर शाह 
सोने की झडी लगाये है। जो दारिद्रय के फन्‍द में फंसे ही रहते थे, उतलोगों का निस्‍्तार 
कर दिया । | 

प्रताप : चकत्ता (चगताई बादशाह) की चमक चारों दिशाश्रो मे है। दिल्‍ली- 
नरेश (शत्॒ओ का) दलन-मर्देन करने के' लिए आया है। सिंह के समान नरेश, उत्तर, 
दक्षिण, पूव॑ भ्नौर पश्चिम में श्रकड़कर और दृढ होकर बेठ गया है। सातो द्वीपो और 
नवों खण्डो में तेरी गति है । तेरे चढने पर बहुत बडी सेना उमड़ आई । शाहजहाँ के पुत्र 
शाह ग्रंगजेब, तेरे धौसे की पुकार से पाताल का शर (शेष) भी कॉप उठा ।* 


१. मुगल-राजमहलों का जीवन, पृ० २३ । 
२. श्रौरंगजेंब, पृ० १३३-१३४ । 

है. मुन्त०, परिश्िष्ठ श्र, १२७ । 

४. परिशिष्ट भ्र, १५९ । 


श्रुवषदकारों के श्राभ्यदाता १३७ 


महाबली आलमगीर आया, आ्राया, जिसकी धाक देखने पर कोई धैये धारण नही करता । 
वह आत्मबली और तपोबली है... उसने दक्षिण का मर्दंत कर दिया, विकट गढ हिला दिये, 
उसकी तो दुहाई समुद्र-पर्यन्त फिरती है। चगताई-वंश का सुलतान औरगजेब शाहों का 
शाह है, ग्रोलिया और जिन्दापीर है ।$ 


तूने 'खन्दार' को सरलतापुर्वंक जीत लिया और अपने तप-तेज को प्रकट कर दिया। 
कौन योद्धा है, जो तुझसे युद्ध करे । अ्रदण्ड्यों (पराक्रमी) को दण्ड देकर वश में किया, 
प्रेम करनेवालों को प्रेमपूर्वंक वश मे किया, दुर्ग को पिजरो की भाँति तोड दिया। दस 
देश, नौ खण्ड और चारों दिशाश्नो मे शोर है । शाहजहों के पुत्र शौरगजेब, तु महाबली है, 
और करोड़ो हुए, पर तुझ जैसा कोई न हुआ । * 

वर्षगाँठ : व्यास ने गिनकर दिन शोधा है, जिसमे अच्छे ज्ञान से शुभ लग्न रखा है। 
शाह औरगजेब की 'बरसगॉठ' दी, कोटि-कोटि वर्षो के आयुबंल का धारण करनेवाला 
बनाया । नर-नारियो के मनभाये हुए, आनन्द हुआ, जन्म सफल हुआ, मनोरथ पूर्ण हुए, 
तुम चिरजीवी रहो, यह घडी शुभ है। मीर (प्रधान) पीर आलमगीर का विस्तार 
जगत्‌ मे हो ।३ 

भोग सखियो, मिलकर मगलाचार करो, सुहेला गाश्नो । बाजे बजे, सबकी इच्छा पूर्ण 
हुई | वर्षगॉंठ मे सबको आ्रानन्द प्राप्त हुआ । ४ 

वसन्‍्त (वेश्याश्रों के साथ) ः तुम चिरजीवी रहो । सुख सचित करो। शाह, 
सम्पत्ति स्थिर रहे। दिल्‍ली का एकच्छत् राज्य करो । दोनो पुरो में तुम्हारे यश और 
कीत्ति का आधिक्य हो । तुम्हारा आयूबंल लोमश जैसा हो, भ्रसख्य मनोरथ पूृणं हों, 
लाखों-करोडो वर्षो तक तुम्हारी आयू बढे । हमारी वाणी ऐसी सफल हो, कि तुम्हारे मन मे 
जो इच्छा हो, भगवान्‌ क्ृपापुृवंक उसे पु्ण करे । शाहंशाह औरंगजेब, तुमको आानन्द- 
युक्त असंख्य वसन्‍्त मुबारक हो और असंख्य वर्षो तक हम मंगलासुखियों के साथ तुम 
धमारी खेलते रहो ।" 

बिलास : तूने तो अपने-आप मे ही भनुपम चौपड़ बना लिया है। रूप, यौवन, गुण 
भर छवि की बिसात बनाकर वशीकरण को 'घर' (वह स्थान, जो चौपड़ की गोठों के 
पहुँचने का अन्तिम लक्ष्य होता है) करके त्रिविध कठाक्षो को 'पासा' बना लिया है। 
नौ का शुभ दॉँव तुझी को लेना है, औरो के चौक-चाक (चौपड के वे स्थान, जहाँ गोट 
पिठती नही) बाँधकर तुने चतुरतापूर्णं बाते की, इसी से सार पूजी (गोट लाल की, 


१. परिश्षिष्ट ञ्र, १६१ । 
२. परिश्षिष्ट श्र, १६० । 
हे. परिन्षिष्ट श्र, १६२ । 
४. परिद्षिष्ट श्र, १६४ । 
#. परिशिष्ट श्र, १६४ । 


श्श्८ प्रुंबपद और उसका विंकास 


मनोरथ पूर्ण हुआ) । सौतो से अपने प्रिय को पाश्वे में जीत लिया । शाह औरंगजेब ने 
रीक्षकर तुझे भुजाओं में भरा और कण्ठ से लगा लिया ।* 

यौवन-मदमाती लाल आ्ाँखे लजाई हुई है । प्रेमपुर्ण दृष्टि मे शाह के दर्शन का 
लाभ है। श्रेंगडाइयाँ और जमुहाइयाँ ले रही है, परन्तु दिखाने के लिए भौहे चढी 
हुई है। इसके रसीले लाल औरगजेब श्रपने मतलब के साथी है ।* 

परम ज्ञान और गुण के निधान औरंगजेब मेरा तो कहना ही नहीं मानते श्रथवा यह 
भेरे भाग्य का ही दोष है। चुगलखोर दूती ने कान में ऐसी सीख दे दी है कि मुझे तो घर- 
झ्रॉगन ही सहस्न कोस हो गया है ।' 

तुम भ्रवधि निश्चित करके' आये हो । कह तो झ्ाये हो, उस दिन उसे (तुम्हारे न 
पहुँचने पर) धैर्य नही रहेगा । उसके बालम जब (श्रन्य) रमणियों में भ्रा बैठे, तब यह 
रीति कैसे निबहेगी । कोई जाकर (यह हाल) कह देगी (और वह सोचचेंगी कि) मुझसे 
प्रवधि मिश्चित करके अन्यत्न विलम्ब कर रहे है। तुम जानते हो और शाह औरंगजेब, 
फिर जान लो कि जिसे आधी रात कष्ट दे रही है, वह इसका सहन कैसे करेगी ।* 


सखि, भ्राज अवधि का दिन है, लाल इसी घडी आते है। प्रफुल्लित होकर, 
सुगन्ध मलकर, श्रंजत लगाकर, भूषण-वस्त् धारण करके, अशरगजा लगाये, तो मनभावन 
कार्य हो । वह देखो, मनमोहन और श्रन्तर्यामी बालम भ्रा गये । विरहिणी के कारण ही 
वे आये है, उन्हें गति मिली है। सुखपूर्वक शाह औरंगजेब ने समझाकर गले से लगा 
लिया और प्रेम मे पाग कर निहाल कर दिया, तुझे दृढ सुहाग और श्रानन्दपूर्ण राज 
दोनों दिये ।+ 


औरंगजेब के समकालीन आश्रयदाता 
कीरतर्सिह (कीरतसाह) 


ये मिर्जा राजा जयसिह के द्वितीय पुत्र थे । शाहजहाँ के राज्य के तेईसवें वर्ष 
(सन्‌ १६५० ई०) मे कीरतसिह को आठ सदी, ८०० सवारो का मनसब झौर जागीर मिली । 
मिर्जा राजा जयसिंह को श्राज्ञा हुई कि वह कामा पहाडी और खोह मजाहिद के विद्रोही 
लोगों को निर्मूल करें और अपने व्यक्ति बसाये । इस कार्य के सम्पन्त होने पर राजा 
जयसिंह के दो घोडोंवाले हजार सवारों को तीन घोडोंवाला किया गया और वेतन के 
के रूप में भ्रस्सी लाख दाम की राय का परगना 'कस्यात' दिया गया। इस सिंह के 


१. परिद्िष्ट ञझ्र, १६५ । 
२. परिशिष्ट श्र, १६६। 
३. परिशिष्ट श्र, १६७ । 
४. परिश्चिष्ट श्र, १६८। 
५. परिश्िष्ठ अर, १६९ । 


प्रुवषदकारों के भ्राक्ययद्ाता १३६ 


मनसब में भी वृद्धि हुई और मेवात की फोजदारी मिली । थोड़े ही समय मे इन्होंने भ्रपनी 
दुरदर्शिता तथा कार्यदक्षता का विश्वास राजा को करा दिया। सन्‌ १६५३ ई० मे 
कीरतर्सिह का मनसब एकहजारी, ९०० सवार का हुआ और ये दिल्‍ली के अध्यक्ष हुए । 

मिर्जा राजा जयसिह जब सुलेभान शिकोह का साथ छोडकर औरंगजेब से मिलने 
चले, तब कौरतसिह भी पिता के साथ दरबार गये और जण्डा पाकर सम्मानित हुए । 
मेवात के विद्रोहियों के दमन के लिए उनकी नियुक्ति हुई और कुछ दिन दिल्‍ली के पास 
फौजदार रहे । तत्पश्चात्‌ अ्रपने पिता के साथ शिवाजी की चढ़ाई पर गये और तीन 
हजार सैनिकों के साथ पुरन्दर-दुर्ग के सामने इन्होंने मोर्चा बाँधा । शिवाजी के द्वारा 
श्रधीनता स्वीकृत किये जाने पर इनका मनसब ढाईहजारी, २००० सवार का हो गया । 
बीजापुर की चढ़ाई मे इनके पिता ने इनकी नियुक्ति मध्य की सेना के प्रबन्ध पर की । 

पिता की मृत्यु होने पर इनका मनसब तीनहजारी, २५०० सवार का हुआ और 
इन्हें डंका भी मिला । दक्षिण मे ये बहुत दिन तक रहे । इनका स्वर्गंवास १०८४ हि० 
(सन्‌ १६७३ ई०) में हुआ ।" इनके सम्बन्ध में एक निम्नांकित ध्र्‌ वषद मिलता है : 


बरारी टोड़ी : चौताला 


ग्राली री लोचन लोचत है सां सभझौ तेउ तेउड भये एक ठौरे | 
हम फूली जांनि हित चितु नवल आये रोम रोम दस मोरे। 
कांमत पति गई री आली तन मन सुख्चध भयों रे। 
साहि कौरति मिलीं नवल इुलह नेत्र कमल सोतल भये भागों चन्द चकोरे ।* 


इनके आश्रय में रहनेवाले कवियों का पता नही चलता । 
भरे खाँ 
गरत खाँ : 

यह श्रभीएल्‌ू उमरा हुसेन अली खॉ का भाँजा था और उसके सूबे अ्रजीमाबाद, 
पटना में उप-सूबेदार के पद पर नियुक्त था। उमादत्‌उलमुल्क अ्रमीरुलू उमरा बहादुर 
फीरोज जग सेयद हुसेव श्रली सा, सेयद मियां अ्रब्दुल्लाह का पुत्र और कुतुब॒ल्मुत्क सेयद 
अब्बुल्लाहु का छोटा भाई था । शौरगजेब के शासनकाल में यह क्रमश. रणथम्भौर तथा 
हिण्डोन-बियाना का शासक रहा। बहादुरशाह के मरने पर अपने भाई के साथ हुसेन 
अली खो ने फरू खलसियर का साथ दिया, परिणामस्वरूप उसके सम्राद्‌ बनने पर यह उसका 
मीर बख्शी बना ।४ 

यही दोनो भाई श्रबदुत्ला और हुरुन श्रली इतिहास-प्रसिद्ध सैयद-बन्धु थे । अब्दुल्ला 
हिन्दुओं का मित्न था। उनके त्योहारो में भाग लेता था। वसन्‍्त मनाता था ।* 


१. भआ्ासिरल उमरा, भाग १, प१० १०२-१०४ । 
२. रागमाला, पूृ० ७० श्र० । 

३. हिन्दी-बीरकाव्य, पृ० २६४ । 

४. भारत का इतिहास : ईववरीप्रसाद, पू० २९३ । 


१४० शुवपद और उसका विंकास 


अपने मामाओं का प्रभाव सम्भवत, गरत खो पर भी पडा था और वह भी सगीत- 
प्रेमी था । 

एक श्र वपद में गैरत खाँ को 'नवाब गैरत खाँ मुतंजा श्रली शरे खुदा' कहा गया है 
और उसे ईद की मुबारकबादी दी गईं है ।* 


आजम : 

मुहम्मद आजम का जन्म सन्‌ १६५३ ई० के २८ जून को बुरहानपुर में हुआ । इसकी 
माता फारस के राजवंश मे उत्पन्न शाह नवाज खाँ की पुत्नी थी, जो सन्‌ १६३७ ई० की 
८ मई का औरगजेब के साथ ब्याही थी । यह शत्यन्त उद्धत स्त्री थी, और उसे अपने 
पितृवंश का बड़ा गये था । औरगजेब भी इससे डरता था। इसका नाम 'दिलरसबानू था । 
यह सन्‌ १६५७ ई० के ८ अ्रक्टूबर को औरगाबाद में मर गई गौर मृत्यु देः पश्चात्‌ 'रूबिया- 
उद्‌-दौरानी' कहलाई।? 

ग्रप्रैल, १६८२ ई० में एक सेना देकर बीजापुर-राज्य मे प्रवेश के लिए यह औरगजेब 

के द्वारा भेजा गया । इसने सीमान्त-प्रदेश को नष्ट-भ्रष्ट करके 'धरूर-किले पर 
ग्रधिकार किया ।* सन्‌ १६८५ ई० में इसने बीजापुर का घेरा डाला" और कंटिनाइयों 
की चिन्ता न करके वही डट गया ।'* 


सन्‌ १६६६ ई० में सतारा के किलेदार सुभानजी से शत्ते निश्चित की और सतारा 
के किले पर अधिकार हुआ। आजम के ही नाम पर 'सतारा' का नवीन नामकरण 
ग्राजमतारा' हुआ ।* 


सन्‌ १७०१ ई० में यह मारवाड़ और गुजरात का सूबेदार नियुक्त हुआ ।" 
श्रौरगजेब की मृत्यु से पूर्व ही इसने करमबरुश को मारने का विफल पड्यन्त्र किया ।* सन्‌ 
१७०७ ई० की १३ फरवरी को यह मालवा का सूबेदार नियुक्त किया गया, परन्तु पिता की 
मृत्यु निकट जानकर मालवा की ओर अत्यन्त धीरे-धीरे चला ।१९ 





 परिशिष्ट श्र, २७४ । 

. झौरंगजेब, प्र० भा०, पृ० २५ । 
» उपरिवत्‌, पृ० श८ । 

- उपरिवत्‌, पृ० रेडे८ । 

. उपरिवत्‌, पृ० ३४२ । 
 उपरिवत्‌, पृ० ३४३ । 

. उपरिवत्‌, पू० ४६३ । 

» उपरिवत्‌, पु० ५०३ । 

. उपरिचत्‌, पृ० ४८६ । 

' उपरिवत्‌, पु० ४८७ । 
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अऑचिफो 
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प्रुवपदककारों के अ्राश्नयदाता १४१ 


सन्‌ १७०७ ई० को २० फरवरी, को औरंगजेब का देहान्त अपने शिविर में हुआझा 
भ्रौर २२ फरवरी को मुहम्मद आजम वहाँ पहुँच गया और इसने औरंगजेब का अन्तिम 
संस्कार किया । + 

सन्‌ १७०७ ई० के २० जून को उत्तराधिकार के लिए युद्ध करता हुआ आ्राजम 
'जाजऊ' नामक स्थान प्र मारा गया ।* 

इसकी प्रशंसा में मुबारक का एक ध्रवपद मिलता है, जिसमें खण्डिता का 
चित्रण है ।3 
प्रवपदों में श्राजम : 

सेहरा ः सेहरा शोभित हो रहा है और सभी के मन मोह रहा है | उनके मुख पर 
मोतियो की लड़ी भली प्रतीत होती है, मानों चन्द्रमा भ्रमृत बरसा रहा है । अपने छवि के 
बल पर चन्द्रमा की किरण जीत रखी है, एकटक रूप सागर में मानो गंगा सहस्र धाराश्रों मे 
बँटकर अनुपम दृश्य प्रस्तुत कर रही है (अथवा) स्वयं उड़गण अपनी भाँति आ 
विराजते है। शाह श्रौरगजेब के पुत्र दृल्हा सुलतान भ्राजम, चिरजीवी रहो, जिसकी 
शोभा देखकर देवताशों और मनुष्यों की स्त्रियाँ श्रपने को निछावर कर देती है ।* 

सुहागरात : मुझे आज सुहाग की रात भ्त्यन्त मनभावनी लगती है। दुल्हा 

सुलतान श्राजम और दुलहिन में मनभावनी बाते हुईं ।* 

विलास : तेरे नयनो की चतुरता प्रकट है, कमलो में खंजनों ने निवास किया है 
ग्रथवा ये कटाक्षो के माता-पिता है, ये सुखसागर है, कमल इनपर निछावर है, मानों 
सरोवर में मछलियाँ कलल्‍लोल कर रही है, अथवा कन्दली चन्द्रमा को गोद में लिये है । 
भौंहें डण्डी है, दोनों पुतलियाँ क्‍या हैं, पलड़े है, दो पल के लिए भी पलक नहीं लगती । 
इनमें भली भाँति रूप, यौवन और छवि की तौल है | मुख-रूपी सुख-सरिता मे नाव फिर 
रही है । पलक पवन है, चाह की नदी में फन्दे खोल दिये है। हंसते है, मुदते है, 
खुलते है, फिरते है। शाह आजम भाण्डारी है, उसे त्रिविध (कटाक्ष-रूपी) श्रमोल हीरा 
झौर मोती देते हैं ।* 

तेरे नेत्र अपनी पुतलियों के कारण तीखे है, सब सौतों के हृदय मे चुभते है, 
लालन के मन को भाते है। उन्होंने मत, वचन, कर्म में इन्हें धारण कर लिया है। ये मयन 
प्रत्यन्त प्रवीण. और अनियारे हैं। ये काजल की भी अपेक्षा काले और उजाले कौ भी 


« औरंगजेब, प्र० भा, पृ० ४८८ । 

« भारतवर्ष का इतिहास, तृ० भाग, पृ० ३१६९ १ 
, रा० द०, भाँग १, १० २९६६ । 

. परिद्विष्ट श्र, १७७ । 

» परिदिष्ट श्र, १७६ । 

« परिशिष्ट श्र, १७११ 
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१४२ झुवपद भौर उसका विंकास 


प्रपेक्षा उज्ज्वल है। बड़े-बड़े है, झपक-झपक जाते है। शील, सकोच और लाज की चेष्टाओं 
से पूर्ण है, जिन्हे देखकर भ्राजम इनपर मुग्ध है और उन्हे इनके विरह से दुःख होता है । 
भौरे के समान चमकदार और चटकीले ये नेत्न देखते ही चित्त चुरा लेते है.. मेरी ओर 
मिडर हो-होकर देखते है, कठाक्षों से पूर्ण यह नेत्न छवि के भार से झ्षुके है। तेरे नेत्न 
धन्य है, जिन्‍्हों ने कुरग (हरिणों) को कुरग (बदरंग, शोभाहीन) कर दिया, भीनो को 
क्षीण बना दिया । ये निर्मल कमलों का सेवन करनेवाले खंजरीट जैसे है... मतवाले होकर 
झपक रहे है ।+* 

तुम जो मुझसे छिपाव करते हो, तो में नहीं जानती। प्रियतम, तुम्ही अधिक 
चतुर और में भ्रज्ञान हैँ। करोड़ों यत्त करने के पश्चात्‌ तुम्हारे वे गुण देखे जाते है, 
कामवश होकर जो तुम घर-घर करते फिरते हो । बहुत समझदार हो, युवतियों के साथ रग 
करते हो, अटपटी पाग में पेच लटपटे हो रहे है । मन्द वचन बोलते हो, आँखें स्वयं कहानी' 
कह रही है। छत्तपति शाह आजम की बाते विचित्र है, जब में जान पाई, तब दौडी । मन 
में मुस्करा रहे हो, मन, वचन और कमे से में तुम्हे पहचान गईं, अ्रब तुम्हारी घात 
में नही आती ।* 

विपत्ति में पीरों की स्तुति: तुम सारे पीर मिलकर छत्तपति शाह आजम को 
चिरंजीवी करो । शाह, ये तुम्हारे सेवक है और मन, वचन, कर्म से तुम्हारी शरण आये है, 
ग्रब इनकी कठिन पीडा का हरण तुम ही करो ॥3 

दांकर की स्तुति : तुम्हारे अग में भस्म भुषण है, कर में चक्र (?) है, गंगा शिर 
प्र है। विरूप शिव, सामूहिक रूप मे डमरू बज रहा है शोर भारी फणीश फुकार 
रहा है ।.. महादेव, तुम धन्य हो, देवाधिदेव हो, ऋद्धि-सिद्धि के दाता हो, शाहंशाह आजम 
के लिए सुखकारी होझो ।४ 
बेदारबख्त : 

यह औरंगजेब का पौत्न तथा मुहम्मद आजम का पूुत्न था। औरंगजेब को यह 

प्रत्यन्त प्रिय था। खेलना-दुगं पर इसने किलेदार परशुराम को रिश्वत देकर 

सन्‌ १७०२ ई० के ७ जून को अ्रधिकार किया था । मराठों ने सन्‌ १७०६ ई० में गुजरात 
पर आक्रमण करके बेदारबख्त तथा उसके पिता को हराया था । 

सन्‌ १६८८ ई० में जयपुर-नरेश विष्णसहु की सहायता से बेदारबख्त ने जाटो के 
'सिनेसिनी -दुर्ग पर भ्रधिकार किया था । 

झौरगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ जब भुश्रज्जम ओर श्राजम में उत्तराधिकार के लिए 
युद्ध हुआ, तब बेदारबख्त अपने पिता के साथ ही मारा गया । 


१. परिश्षिष्ठ श्र, १७४ । 
२- परिश्षिष्ट अर, १७४ । 
हे. परिशिष्ठ धर, १७० । 
४. परिशिष्ट धर, १७३ । 


श्ुवपदकारों के प्राश्यदाता श्डरे 


.._ संगीत की श्र इसकी रुचि थी, एक रचना में इसके विवाह का वर्णन इस प्रकार है : 
*» सुधर बना बनि झाईलो गाश्नों सब मिलि बिदारबक्स पियारो। 
चिर चिर जीक्रो साहि आजम को नन्‍दन जौलों घरनि श्रु्न तारों ॥॥ 


बेदारबख्त का विवाह मुख्तार खाँ कमरुदह्दीन की लड़की के साथ १४५ मुहरंम, 
१०६८ हिजरी (२६ जुलाई, १६८६ ई०, रविवार) को हुआ ओर वधू को 'मोती बेगम” की 
उपाधि मिली । 

उपर्युक्त गीत बनरा” है, जिसकी रचना सम्भवत. श्रन्तःपुर-निवासिनी किसी 
गायिका ने की है । 
बहादुरशाह प्रथम : 

इसका वास्तविक नाम “मुहम्मद मुग्रज्जम” था और उपनाम शाहआलम प्रथम । 
इसका जल्म सन्‌ १६४३ ई० के ४ अक्टूबर,को बुरहानपुर मे हुआ था ।* इसकी माता नवाब- 
बाई (रहमतुन्निसा) कश्मीर के अ्रन्तगंत “राजौरी-राज्य के राजा 'राजू' की पुत्री थी और 
इसका जन्म पहाड़ी राजघराने भे हुआ था ।3 बहादुरशाह ने अ्रपने-श्रापको सैयद सिद्ध 
करने के लिए अपनी माँ की झूठी बशावली तैयार कराई थी। नवाबबाई की मृत्यु सन्‌ 
१६६१ ईं० में, दिल्‍ली में हुईं ।४ 

बहादुरशाह की मृत्यु सन्‌ १७१२ ई० की १८ फरवरी को हुई ।* 

इसकी नियुक्ति औरंगजेब ने भहाराज जसदन्तसिह के साथ दक्षिण मे की थी। 
इसकी सिफारिश पर औरंगजेब ने सन्‌ १६६८ ई० में शिवाजी को 'राजा' कहना स्वीकृत 
किया था । रुहेला-सेनापति दिलेर खाँ के साथ इसका नीति-सम्बन्धी मतभेद हो गया था ।" 

सन्‌ १६८४५ ई० में यह हैदराबाद पर आक्रमण करने के लिए भेजा गया । पराक्रम 
झौर कूटठनीति के प्रयोग से इसने हैदराबाद पर अधिकार किया और कछुतुब॒शाह के साथ 
मुगल-सम्राट्‌ की सन्धि कराई ।५ 


॥ 


सन्‌ १६८७ ई० में औरगजेब ने इसे सपरिवार कैद कर लिया, जबकि मुगल-सेना 
का घेरा गोलकुण्डा पर पड़ा हुआ था । ८ 


१, रागभाला, पुृ० १४३ अब । 

श्रौरंगजेब, भाग १, हिन्दी-संस्करण, हिन्दी-प्रन्थ-रत्नाकर-फार्यालय, हौरामाण, 
गिरयाँव, बस्बई-४डे, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६५१ ई०, पृ० २३ । 

उपरिवत्‌ पू० १८। 

उपरिवत्‌, प्रृ० १६ । 

उपरिवत्‌, पृ० २३। 

उपरिवत्‌, पृ० २८२ । 

उपरिवत्‌, पृ० ३५६। 

उपरिवत्‌, पृ० ३५४६ । 


सु 
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सन्‌ १६६४ ई० में भ्रौरंगजेब ने इसे अपने साम्राज्य के उत्तर-पश्चिमी भाग पंजाब, 
सिन्ध तथा बिलोचिस्तान सौप दिये थे ।! 

सन्‌ १७०७ ई० के' २० जून को जाजऊ नामक स्थान पर युद्ध हुआ । इसकी विजय 
हुई और यह 'बहादुरशाह' के नाम से गद्दी पर बेठा ।* 

इसने राजपुतों, सिखों, मराठो और जाटों को युद्ध में परास्त करके भी सबके साथ 
मित्रता का व्यवहार किया । उदयपुर और जोधपुर को स्वतन्त्रता दी । सम्भाजी के पुत्र 
साहूजी को बन्दीगृह से मुक्त किया ।* 

बहादुरशाह की मृत्यु शिविर में ही हुई थी । 


श्रुवपदों में बहादुरशाह : 


स्तुति तुम ही 'करीम” (दयालु) 'रब', कर्त्ता, घट-घट में पूर्ण तथा जल-थल मे 
भरतार हो । तुम्ही कुदरत और तुम्ही कादिर हो, तुम्ही शाह बहादुर के रूप मे 
नर हो ।४ 

बिलास : नया पवन है, नये बादल हैं, नई वर्षा है, नया साजन है, नया स्नेह है, 
हाथों मे नई मेंहदी रची है। प्यारी नवेली है, उसकी कुसुमी साड़ी नई है, माँग मोतियो से 
भरी है शोर श्रगिया उत्त्‌ ग है । नेह नया है, मेह नया है और नई भूमि पर भ्रत्यन्त सुखपूर्ण 
संग है। शाह बहादुर, तुम बहुनायक हो, तुम्हारी साँवली सुरत है श्र तुम्हारा रंगीलापन 
मधुकर जैसा है ।* 

मेरी ओर लाल ने छिपकर तनिक-सा देखा था, वह सौतो मे प्रकट हो गया, वे मेरी 
ओर देखते थे, .. क्या कहूँ, कुछ कहते नही बनता, संकोच का आनन्द मेने हृदय मे सहा । 
शाह बहादुर, तुम बहुनायक हो, तुमने हँसकर चीर पकड़ लिया ।* 


इन मेरी श्राँखो ने मुझसे वर किया, स्वयं जाकर दरस-परस किया, मिल आई और 
मेरा मन बाँध लिया, देखते ही उनके वश मे हो रही, ऐसा लाभ उठाया । शाह बहादुर, 
तुम बहुनायक हो, तुमने रसपुर्वंक रास किया ।* 


१ औरगंजेब, भाग १ (बम्बई-संस्करण), पृ० ४१० । 

२. भारत का इतिहास, तृ० भाग, पृ० २१६। 

३. मुगल-साम्राज्य फो जीवन-सन्ध्या, लेखक: राजइवरप्रसादनारायण सिह, १६४५७ 
सं०, श्रात्मारास ऐण्ड सन्त, दिल्‍ली, ६, पृ० १७ । 

परिद्चिष्ठ श्र, १७८। 

परिशिष्ट झ, १७६ । 

परिद्षिष्ट श्र, १७८। 

* परिशिष्ट अर, १८४ । 
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आअवपदकारों के श्राशयदाता १४५ 


तुम सावन में आये, में तुम पर बलि-बलि जाती हूँ । में तो तुम्हारी झ्राज्ञाकारिणी 
झौर सेविका हूं । या तो तुम स्वय' आये या मेरा भाग्य तुम्हें ले आ्राया । तुमने मुझ 
विरहिणी की पीडा दुर की। शाह बहादुर, तुम बहुनायक हो, तुमने मुझे जीवित रखने 
की भली सुध ली ।!* 

कही काजल लगा है, कही पीक की रेखा है, कही शरीर पर नखो की रेखा शोभित 
हो रही है । एक तो, स्वय चतुर हो, नेत्न सत्य प्रकट किये दे रहे है। तुम्हारी प्रतिज्ञा श्रवधि 
के सम्बन्ध मे इतनी सच्ची है कि प्रिय, प्रात काल अपनी यह शोभा दिखाने झाये हो ।* 

जबतक सिर से पर तक देह न भीग जाय, मेरे आझॉगन मे ही खडे रहो .. स्नान 
कर लो, और ये वस्त्र उतार कर मेरे घर की देहली पर पैर रखो । तुम्हारे अ्रधरो पर अंजन 
और ललाट पर महावर है | शो चतुर, चतुराई न करो । शाह बहादुर, तुम बहुनायक हो, 
संकोच न करो, दर्पण ले लो ।१,. 


जहादारशाह : 

सन्‌ १७१२ ई० में बहादुरशाह को मृत्यु के पश्चात्‌ मुईजुद्दीन जहॉदारशाह गदही 
पर बैठा। आजम के पुत्र फरू खसियर ने उसके विरुद्ध विद्रोह किया। सन्‌ १७१३ ई० 
मे जहाँदारशाह मार डाला गया । 


जहाँदारशाह ने सम्राद बनते ही दिल्‍ली-दरबार को कलावन्तो और नत्तंकियो का 
अखाडा बता दिया था और उन्हें बड़े-बडे माही मरातिब आदि प्रदान कर दिये थे । इसे 
अस्त्र-शस्त्न के स्थान पर ढोलक इत्यादि वाद्ययन्त्र अधिक प्रिय थे। रासरंग के प्रति इसकी 
अधिक रुचि थी। यह बक्की एवं झक्‍की भी बहुत था ।* 

जहाँदा रशाह की प्रेयसी नत्तंकी लालकुँवरि के सम्बन्धी अमीर बनाकर उच्च पदो 
पर नियुक्त कर दिये गये थे ।... रात्रि मे नीच गायक राजप्रासाद में बादशाह के साथ 
मदिरापान करते और उन्मत्तावस्था मे जहॉदारशाह का अपमान करते, पर वह लालकु वरि 
के भय से कुछ न कहता था ।* इन दुगू णो को होते हुए भी इसमे एक विशेषता यह थी 
कि यह बड़ा वीर था। यद्यपि यह युद्ध मे पराजित हुआ, तथापि इसने रणभूमि मे असीम 
वीरता का परिचय दिया था ।* 

भोजद्ीन' (मुईजुद्दीन) की मुद्रा से श्रकित भ्र्‌ वषद भी प्राप्त होते है ।७ 


च्च् 


१. परिश्षिष्ट श्र, १८५। 
२. परिश्षिष्ट श्र, १८६ । 

३. परिश्षिष्ठ श्र, १८७ । 

४. हिन्दी-वीरकाव्य, पृ० ६९ । 
४. उपरिवत्‌, पृ० ३०३-३०४ ॥ 

६. उपरिचत्‌, पृ० ६६। 

७. परिशिष्ट भ्र, १६४ से २०० तक ॥ 


१४६ शुंवपद और उसका विकास 


धुवपदों में मुईजुद्दीन जहाँदारशाह : 

प्रताप : छत्तपति नरेश आया, आ्राया । देश-देश में खलबली है ।... 'हल-हल' शब्द 
हो रहा है, सेनाएँ जमकर चलती है और तेरे भय से मर्यादा की रक्षा करती है |... 
हाथ में तेरे धनुष धारण करने पर शत्रुओ का धैर्य जाता रहता है, वे भाग-भागकर 
घर में पत्नियों के पास जा छिपते है । अत्यन्त प्रचण्ड, श्रेष्ठ एवं बलवान्‌ भुजाओो से तुने 
अनेक को खण्ड-खण्ड कर दिया, पराक्रमियो को दण्ड दिया, शत्रुओ को स्वय॒ निकलकर 
धराशायी कर दिया । सुभठ, शूर, सामन्‍्तो को आनन्द हुआ । यशोगान हो रहा है, शाह 
मुईजुद्दीन तुम चिरंजीवी रहो ।" 


मुहमस्मदशाह : 


जहाँदारशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ सन्‌ १७१३ ई० में दिल्‍ली के सिहासन पर 
फरूखसियर का भ्रधिकार हुआ । सन्‌ १७१६ ई० में फरू खसियर षड़्यन्तरों के परिणाम- 
स्वरूप मारा गया और बहादुरशाह का एक पोता मुहम्भदशाह सिहासनासीन हुआा । 
नादिरशाह का प्रसिद्ध आक्रमण मुहम्मदशाह के राज्यकाल सन्‌ १७३६९ ई० में हुआ । सन्‌ 
१७४८ ई० में मुहम्मदशाह की मृत्यु हुई । 

मुहम्मदशाह की प्रसिद्धि संगीतज्ञों मे 'रेंगीले' के नाम से है। मुहम्मदशाह के प्रिय 
कलाकारों में निम्नांकित है : 

../१ नेमतर्खां (सदारंग) “यह परमोल खाँ (निमोल खॉ?) के पुत्र और संगीतज्ञों में 
मुद्धन्य थे। इनके वीणा-वादन की प्रशंसा शब्दों द्वारा नहीं हो सकती। इन्होंने बडी 
रंगीनी के साथ ध्र्‌ वषदों, ख्यालों, तरानो एवं दूसरे प्रबन्धो की रचना की है। आरम्भ में 
मुहम्भ द मुप्रज्जमशाह की सभा में तत्तारी कव्वाल, बगाली नटवा, वेवदत्त कवीइंचर (महा- 
कवि देव) झौर भ्रन्य कलाकारों से संगीत की शिक्षा प्राप्त की । तत्पश्चात्‌ जहाँदारशाह के 
दरबार में सम्मान एवं विशिष्ट स्थान प्राप्त किया। दिल्‍ली-सम्राट्‌ मुहम्मदशाह ने 
इनपर भशत्यन्त अनुग्रह किया । मुहम्मदशाह के राज्यकाल के अन्तिम समय में इनका 
देहान्त हुआ ।* 


हल २. फीरोज खाँ (अदारंग) : ये नेमत खा के शिष्य एवं जामाता थे। अपने युग के 
सर्वेश्रेष्य गायक थे, जो कठोर साधना, प्रौढता और रंगीनी इनके गाने में देखी गई, 
उसका भअस्तित्व दूसरों में मिलना कठिन है । वीणा-बादन में, श्रन्यतम एवं अनुपम थे । 
प्र्‌वपद, तरान: एवं ख्याल लिखने में पूर्ण अधिकार था ।३ 


१. परिद्षिष्ट श्र, १९५। 
२. सिराति झाफताबनुमः, पृ०२६३ श्र० । 
३. उपरिवत्‌, पृ० २९३ ब० । 


भुवपदकारों के भ्राभ्रयवाता १४७ 


हा मुहम्मदशाह की प्रशंसा में लिखित अथवा उसके नाम से सम्बोधित अ्रनेक ध्रूवपद 

मिलते हैं, जिनमें अनेक के रचयिता सदारंग और अनेक के रचयिता अदारंग है । मुहम्मद- 
शाह की मुद्रा से अंकित 'पद' भी इन्ही दोनों कलाकारों की क्ृति माने जाते है । 

एक श्र वषद में अदारंग” अपना गुरु 'सदारग' की कहते है और उनका कथन है 
कि गुण-प्रदर्शंन के लिए 'सदारग” का नाम लेकर गाना चाहिए ।* “मिराति प्राफताबनुम:' 
के लेखक ने फीरोज खाँ की जो प्रशंसा की है, उससे' यही प्रतीत होता है कि फीरोज खाँ 
की ही उपाधि अदारग' थी । 

मुह म्मद करम इमाम ने अदारंग! और “सदारग को परस्पर सहोदर लिखा है ।* 
परन्तु, उसके ऐतिहासिक विवरण अनेक स्थानों पर श्रप्रामाणिक है । 


३. इंछाबरस : इनके विषय मे विशिष्ट विवरण प्राप्त नहीं होता। इनके 
भ्र्‌वपदों में 'इछावर' या 'इछाबरस' छाप दिखाई देती है। कुछ ध्रूवपदों मे ये मुहम्मद 
शाह को सम्बोधित करते है ।* 

४. लाला भवानीदीन पखावजी : इन्हें 'दासजी” भी कहा जाता है। इन्हें तीन 
लाख से भी अधिक 'परन' याद थे । मुहम्मदशाह ने इस तथ्य की परीक्षा ली थी ।* 

५. हुसेन खाँ पल्ावजी : भवानीदीन पखावजी से हारने के कारण इसे अपना 
दाहिना हाथ काठ डालना पड़ा था ।* 

६ रूल खा कव्वाल : मुहम्मद करम इमाम के अनुसार, इसने झ्याल गाकर 
अ्रदारंग और सदारंग का रंग फीका कर दिया था ।'* 

७. ख्वाजः भीर दर : उस समय के मूदेन्य सूफी थे। भारतीय सगीत के 
इतने बड़े उस्ताद थे कि गवैये और कलावन्त अपनी रचनाएं सुधार के लिए उनकी सेवा में 
प्रस्तुत किया करते थे ।" 

८. मीर मुहम्भदी 'रंज” : ख्वाजः मीर 'दर्दे! के दौहित् थे। बडे-बड़े उस्ताद उनके 
सामने कान पकड़ते थे और खाक चाटकर नाम लेते थे । 





, परिक्षिष्ट श्रा, १९४ । 
, मश्नदनूउल्‌ सूसिकी, प० २३६९ । 
, परिश्षिष्द श्रा, १३६ से १४१ तक । 
, भश्दनउल्‌ मूसिकी, 29० २शे८ ! 
उपरिवत्‌, पृ० २३६ । 
उपरिचत्‌, पृ० २३६ । 
, भूमिका, नादिरॉनिशहो, १० ३ । 
उपरिवत्‌, पृ० ३ । 
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श्डंद प्ुवपद श्रौर उसका विकास 


ध्रुवषदों में मुहम्मदशाह : 

संगीत-कृषि : आकार” भूमि है, उसमे गमक' पवन है, उसके झकोरो से “राग की 
झड़ी लगी, 'तान' रूपी खरी बूंदे बरस रही है। आरोही-अ्रवरोही -रूपी दोनों बेल है, 
'स्वर-रूपी हल से शुद्ध करके 'श्रुति'-रूपी बीज बोया गया, उससे “रीति-रूपी हरी बेल 
बढ़ी । 'सप्तस्वर-रूपी शाखाएँ उत्पन्न हुईं, 'अलंकार-रूपी पृष्प लगे, 'ताल-रूपी पत्ते 
लगे, मुच्छेना के अनुसार चारों तुके दी, चारों दिशा मे 'नाद' की यह खेती भर गई। 
गायक, गुणी और गन्धर्व तीनों किसान इस खेती को ग्रामो में बटोरकर वाणिज्य करने के 
लिए लाये । छत्तपति मुहम्मदशाह ने अपनी आँखों से देखकर और कानों से स्वाद लेकर 
सबके मन की इच्छा पूरी की ।# 

बविलास : ओ प्यारे मुहम्मदशाह, जैसे-तै से सुन्दरी की चौक और झिझक मिठी है। 
ज्यों-ज्यों समझाती रही, त्यों-त्यों उसके' हृदय मे क्षण-क्षण अधिक धकधकी होती है, जी में 
धडक रही है। अष्टयाम की दृष्टि शोभित हो रही है ।* 


तुम उन्ही के पास जाओ, जिनके साथ सारी रात जागे हो। रंगरस में पगे हुए 
तुम सबेरे ही मुझे खिशाने झा गये । चोवा, चन्दन, इत्र, अरगजा लगाया और रंग-रंग के 
वस्त्र धारण किये । प्रवीण मुहम्मदशाह प्यारे, तब ही भले लगे । हे 


होरी : स्वर में सनी हुई तानों से होरी गाश्नो, गा-गाकर शाह को रिझ्ञाओ । बाजे 
चतुरतापुर्वंक खूब तेज बजाग्रो, तीफे फाग रवाओ्ओो । इस प्रकार, मुहम्मदशाह को रिझ्ा- 
कर भॉति-भाँति से मान मनाओं । 

अरी तागर, में तुझे कबतक सीख दूं, तू तो होरी खेलते-खेलते पल-पल मे रूठती है, 
उत्त रस और गुण के ग्रागार का मत नहीं रखती । समुद्र के समान इतना गहरा मान न 
करें। इस बार यदि कोई मुहम्मदशाह को मना लाये, तो में कब्ची गागर भरूगी ।* 

यह देखो, गुलाल, अबीर और झ्बरख की धूम कहाँतक चली गईं, जिसमें सभी के 
नेत्र छिप गये है। फूलों की मूर्ठे छूट रही है, एक कुमकुमा मार रही औऔऔर एक रोकती 
श्रौर गुमान में भरकर गाली देती है ।* 

चतुर, सुघर, लाल मुहम्मदशाह रंगमहल में होरी खेलने आये । बन-ठनके चले, 
फेट में अबीर-गुलाल है, रंग भर-भर के पिचकारियाँ छोड़ो ।* 


१. परिशिष्ठ अर, २०१ । 
२. परिश्िष्ट श्र, २०३ । 
३. परिदिष्ट श्र, २०५। 
४. परिश्ििष्ट असर, २०६ । 
५. परिद्िष्ट श्र०, २०७ । 
६. परिक्षिष्ट श्र०, २०८। 
७. परिश्िष्द झ०, २०६ | 


श्ुवपदकारों के श्राशयदाता १४६ 


आ्राज श्रनुरागपुवेक लालन मेरे सोभाग्य से मेरे महल में होरी खेलने आये हैं। 
अंगों में सुगग्ध लगा-लगाकर और मु ह से भ्रच्छी तान गा-गाकर सानिनी का जीवन सफल 
होगा और रंगरस की सेवा करू गी। रसीले लाल मुहम्मदशाह, दयालु होकर मुझपर कृपा 
कीजिए, सौते मेरा क्या करेगी ? मेरे हितु लोगों ने अत्यन्त सुख पा-पाकर मनचीते कार्य 
किये, चाचर मची, अत्यन्त चहल-पहल हुईं ।* 


असीर खाँ : 


यह मौर मीरान का पुत्र था । इसका वास्तविक नाम मीर इस्हाक था। आरम्भ में, 
इसकी पदवी अजीजुल्लाहु खाँ थी। मुहम्मद फरू खसियर के साथ जहाँदारशाह के युद्ध में 
अच्छी सेवा की, श्रत: विजय के पश्चात्‌ शस्त्ाध्यक्ष और शिकारी चिड़िया-चर का दारोगा 
नियत हुआ । 


मुहम्मदशाह के दूसरे वर्ष जब हुसेन अली खो बादशाह के साथ दक्षिण को रवाना 
हुआ, तब यह कुतुबुल्मुल्क के साथ दिल्‍ली चला भ्राया । इसके अ्रनन्तर जब कुतुबुल्मुल्क 
सुलतान इब्राहीम को साथ लेकर बादशाह का सामना करने पहुँचा, तब उक्त खाँ हरावल में 
नियत था। कुतुबुल्मुल्क के पकडे जाने पर यह एक बाग में जा छिपा । दुदंशा में पड़े 
हुए सुलतान इब्राहीम को यह बाग में ले आया और उक्त सुलतान को बादशाह के 
पास ले जाकर बादशाह का कृपापाव हो गया । इस राज्य मे बहुत दिनों तक यह तीसरा 
बख्शी रहा । 


बादशाह विजय-वासना मे मस्त था । अमीर खाँ की बाते उसे बहुत पसन्द आई और 
इसलिए यह बादशाही मजलिस का एक सभ्य हो गया। क्रमश. इसको भ्रच्छा मनसब 
और 'उमदतुल्मुल्क' की पदवी मिल गई । बादशाह स्वयं कुछ काम नही देखते थे, इसलिए 
दूसरे सरदारो ने ईर्ष्या करके वादशाह से बहुत चुगली खाई। फलत:, सन्‌ ११५१ हिं० 
(सन्‌ १७३६९ ई० ) में यह इलाहाबाद का शासक हो गया । सन्‌ १७४३ ई० में इसे बुलाकर 
इसपर अधिक कृपा की गई। अवध के सूबेदार सफदरज़णग को इसकी सिफारिश पर बुलाकर 
तोपखाने का दारोगा बनाया गया । इन दोनों के कहने से बादशाह ने सुहस्मद खाँ रुहेला 
पर चढाई की । सन्‌ १७४६ ई० में यह बुलाये जाने पर दरबार पहुँचा, तो इसके एक 
नौकर ने इसे जमघर"* से मार डाला । 

यह हाजिरजवाबी और विनोद में एक था। बहुत-से गुणों में कुशल था । कवि 
भी था और इसका उपनाम अंजाम था ।४ 

इसकी प्रशंसा में 'इंछाबरस” का एक श्र वपद प्राप्त है ।४ 





फमक 


परिशिष्ट श्रु०, २१० । 

अस्त्र-विशेष । 

मआसिरुल उमरा, प्रथम भाग, पृ० २४८-२४६ । 
परिशिष्ट श्र, २७३ । 


हद कण (० २० 


१५० आुबवपव और उसका विंकास 


कमरुद्दीन खाँ बहादुर एतमादुद्दौला : 

इसका वास्तविक नाम भीर मुहम्मद फाजिल था । औरंगजेब के राज्यकाल के भ्रन्त मे 
इसे यथोचित मनसब और “कमरुद्दीन खाँ की पदवी मिली थी । फरूखसियर के समय मे यह 
अहदियो का बख्शी हुआ । शने -शने: यह प्रधानमन्त्ी के पद पर पहुँच गया । यह भ्रहमद्शाह 
दुर्रनी से युद्ध करने के लिए ससौन्‍्य सरहिन्द गया। वही सन्‌ १७४८ ईं० में इसकी 
मृत्यु हुईं ।* 

इसके नाम से सम्बोधित एक श्र वपद प्राप्त है। यथा: 

ईमन कल्यान सूरफाक्ता 


अबवुलनबी गुननिधान की गरे गाव बजावे उपजावे लावे 
सप्त धाई संगीत को तान ...। 
कहाँ लग बरनों अ्रनगुन गंभोर श्रटल मौर धीर 'मुहस्मद' सुजान सुलितान । * 


अहमदशाह * 

सन्‌ १७४८ ईं० में मोहम्मदशहु रँंगीले की मृत्यु के पश्चात्‌ श्रहमदशाह मुगल- 
सम्राट हुआ। इसका सारा समय भोग-विलास में जाता था। शासन-कार्य में इसकी 
अ्रयोग्यता के कारण जमीन्दारों ने मालगुजारी। देना बन्द कर दिया श्रौर राजकोष 
खाली हो गया। वेतन न मिलने के कारण सेना ने काम करना छोड दिया । दरबारी 
श्रमीरो में दो दल, ईरानी और तूरानी थे, जिनमे परस्पर संघर्ष था। सम्राट ने ईरानियों के 
नेता सफदरजंग को पदच्युत करके इन्तजामुद्दोला को वजीर बनाया । थोड़े दिनों के पश्चात्‌ 
बादशाह के मीर वरुशी इमाद ने मराठों की सहायता से बादशाह को सिहासनच्यृत्त कर 
दिया और उसकी आँखे फोड़वा दी । 

सुरभावन और आलम नामक प्र्‌ वपदकारों ने प्रहमदशाह की प्रशसा मे ध्रवपद 
लिखे हैं ।३ है 

समकालीन आश्रयदाता 


माधव सिंह (जयपुरनरेश) ' म्ू० सन्‌ (७६८ ई० : 

ये महाराज जयसिह सवाई के कनिष्ठ पूत्र थे। अपने बडे भाई ईश्वरीसिह के 
राज्यारूढ (सन्‌ १७४३ ६०) होने पर मेवाड के राना और मराठों की सहायता से स्वयं 
राज्य लेने का प्रयत्न करने लगे। सुरजमल की सहायता ईश्वरीसिह को प्राप्त थी । 
युद्ध हुआ ओर ईश्वरीसिह ने अपने भाई को पाँच परगने देना स्वीकार किया । सन्‌ १७५० ई० 


१. हि० वी० का०, पृ० २९१ । 
२. रा० सा०, १२५१५ अ। 
जे. रा० क्‌०, भाग १, 9० २१९६९-शपपा || 


श्रवपदकारों के आश्रयदाता १५१ 


में ईश्वरीसिह ने आत्महत्या कर ली और राज्य भाधर्वासह को मिला ।) गुलाब ने अपने 
थ्र वषदों में इनको सम्बोधित किया है ।* सन्‌ १७६८ ६० में इनकी मृत्यु हो गई । 
आलमगीर सानी 

मुहम्मदशाह की मृत्यु के' पश्चात्‌ सन्‌ १७४८ ई० में भ्रहमदशाह सिहासनारूढ हुआ । 
सन्‌ १७५४ ई० मे मीर बख्शी इमाद ने उसकी ग्रॉखे फोडवाकर उसे सिहासनच्युत॒ कर दिया 
झौर जहाँदारशाह का पुत्र मुहम्मद अ्रजीसुद्दोला आलमगीर सानी” से नाम के गही 
पर बैठा । 

अदारंग” के दो-एक श्र वपद प्राप्त है, जिनमें अललभगीर सानी के सिंहासनारोहण 
की चर्चा है ।' 


ध्रवपदों में श्रालमगीर सानी द्वितीय : 


झभिषेक : आलमगीर द्वितीय तख्त पर बेठ, हिन्द में आनन्द हुआ । सब शोर 
धाक फिर गई, हुक्म माना गया । पालकी मे सुन्दर रानी को बिठाकर आगे किये हुए चारों 
ओर से' (राजा) हाथ जोड़कर चले । भ्रवारंग कहते हैं कि अल्लाह की मिहरबानी है, 
'अदुल' (न्याय) और इन्साफ का वर्णन कहाँतक करू ।ईं 

भाग्यवती रानी तथा प्रतिपालन करनेवाला आलमगीर करतार ने बादशाह बनाया है । 
प्रजा सुखी हुई, दु.ख का नाम-निशान तक चला गया, आनन्द बढ़ा ।... 'श्रदारग' देखता है, 
परन्तु बुद्धि को उसके समान और कोई दिखाई नही देता, जिद्चा थकित है।.. जबतक 
गंगा-यमुना में जल है, तबतक छत्न और राज्य अविचल रहे ।५ 

गायकवत्सलता : शाहंशाह, हमारी अर्ज सुन॒ लीजिए, आपके यश को सुनकर जो 
स्थान-स्थान से दौड़े आये है । आपका तैज देखते ही वे निहाल हो गये, सब दु'ख दूर हुए । 
गाते है, रिश्ते है, हाथी-घोडे इनाम मे पाते है, “रब” (ईश्वर) ने चारो ओर तुम्हारा प्रताप 
फैलाया है। श्रदारंग तुम्हारा ही कहलाता है, दिन-रात तुम्हारा ही नाम जपता है । कृपा 
करके कब याद करोगे ।'* 

बिलास : मेरी भुजा और बाई आँख फड़क रही है, उन्होने आने के लिए कहा था । 
जान पड़ता है, वेआ रहे है। अदारग, ऐसा शकुन विचारो, जो मुझे आलमगीर 
शीघक्ष मिले ।* 
, हिं० वी० का०, पृ० ३१५-३२२ । 
, रागभाला, १७६ श्र, परिशिष्ट म्रा, १४६ । 
» परिशिष्ट श्र, २१२-२१ हे । 
, परिकश्चिष्ठ श्र, २१२ । 
, परिद्चिष्ट श्रा, १९१ । 
, परिद्षिष्ट ब्रा, १९२ । 
, परिद्षिष्ट श्र, २१३ । 
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समकालीन आश्रयदाता 


सूरजसल (सन्‌ १७४४-१७६३ ई०) : 

सुरजमल जाठ-नरेशों मे अत्यन्त प्रतापी हुए है। इनके समय में जाटों की शक्ति 
श्रत्यन्त बढ़ गई थी और मध्यभारत के 'गोहद” स्थान से मथूरा जिले के 'छाता' नामक 
स्थान तक की सज्ञा 'जाटवाडा' हो गईथी । + 

सूरजमल ने पॉँच हजार जाटों को घेरकर मुगल-फौज का विध्वस कर दिया था । 
मीर बख्शणी ने आशवासन दिया कि शाही सेना पीपल के पेडों को न काटेगी, पीपल की 
पुजा न रोकेगी गौर नारनौल के आगे न बढेगी ।* 

सन्‌ १७५७ ई० में मरहठों और जाटों मे सन्धि हो गई शोर मरहठो ने सुरजमल की 
सहायता से रुहेलो को पराजित करके 'दोग्नाब” छीन लिया था ।३ 

सदाशधिवराव भाऊ ने जब अफगानो के साथ सन्धि-चर्चा चलाई, तब उनके साथ 
सूरजमल का मतभेद हो गया। सदाशिव की सन्धि भी अफगानों के साथ न हुई और 
सन्‌ १७६० ई० में पातीपत का मैदान मराठों के लिए विनाशकारी सिद्ध हुआ ।४ 

जुलाई, १७६१ ई० मे सूरजमल ने आ्रागरा-दुर्ग पर अधिकार कर लिया और कुछ ही 
दिनो के पश्चात्‌ भेवात पर ।* 

सन्‌ १७६३ ई० के २४ दिसम्बर को रुहेलों ने सुरजमल पर ऐसी स्थिति मे 
आक्रमण किया, जबकि उनके साथ इने-गिने सैनिक ही थे । इस अवसर पर सूरजमल को 
वीरगति प्राप्त हुईं ।" 

सूरजमल को ही दूसरा नाम सुजानसिह है। सुदन कवि ने 'सुजानचरित्न' मे 
उन युद्धों का वर्णन किया है, जो उन्होने सन्‌ १७४५ से १७५३ ई० तक किये थे ।* 

सुरजमल के पिता बदर्नासन् को जयपुर-नरेश सवाई जयसिंह ने टीका, निशान, 
ढोल भौर पचरगी ध्वजा देकर “ब्रजराज' की उपाधि से विभूषित किया था ।< सन्‌ 
१७५२ ई० में मुगल-सम्राद अहमदशाह ने बदनसिह को "महेन्द्र और 'राजा' की 
उपाधि से अलंकत किया था । ये अपने-आ्रापको यादववशीय कहते थे।* 


« नैंज का इतिहास, पृ० १८३, १८४ । 
. उपरिवत्‌ पृ० १८४। 

उपरिवत्‌, पृु० १९० । 

* उपरिवत्‌ पृ० १६०-१६१ | 
उपरिवत्‌ पृ० १६१ । 

उपरिवत्‌ । 

- हिं० बी० का०, पृ० ३१ । 
 उपरिषत्‌, पु० ११३ । 

. परिशिष्ठ श्र, २७१ । 
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श्रुवप दकारों के श्राश्रयदाता १५३ 


जादो-नरेश (यादव-नरेश) की वीरतापुर्ण प्रशस्ति में प्राप्त होनेवाले धर वपद 
पराक्रमी नरेश 'सूरजमल' से ही सम्बद्ध प्रतीत होते है। उनमे कहा गया है: 

है यादव-न रेश, तुझसे कौन लड़े, कौन तेरे सम्मुख भ्रड़े और कौन धैये धारण करे ? 
सेना तैयार कराकर प्रस्थान के लिए डंका बजवाते ही राब-राजा गढ़देश छोड़कर 
भाग जाते है । 
शाह आलम : 

यह आलमगीर सानी का पुत्न था, इसकी माँ लालकु वरि थी। इसका जन्म सन्‌ 
१७२८ ई० के १४ जून को हुआ, जब इसके पिता फरूंखसियर की कैद में थे । 

यह दयालु एवं साहसी था, परन्तु साम्राज्य संभालने के लिए आवश्यक योग्यताएँ 
इसमें न थी । यह साधुझो का अत्यन्त सम्मान करता और ख्वाज: मीर “दर्द! की सेवा में 
उपस्थित होता था । 

शाह आलम फारसी, उ्ँ, भाषा (हिन्दी) और पंजाबी के गद्य एवं पद्य दोनों पर 
अधिकार रखता था तथा अरबी एवं संसक्षत भी जानता था, तुर्की से भी परिचित था । 

सगीत मे भी शाह आलम की गति थी और सम्भवतः उस्ताद नजर झली का शिष्य था। 

फारसी एवं उद की काव्य-रचना में शाह श्रालम ने आफताब' और हिन्दी में 
शाह झालम' उपनाम अपनाये । 

शाह आलम की रचनाश्रों मे एक 'फारसी दीवान', एक “दीवाने उद “, 'मनजूम भ्रकदस' 
नामक एक मसनवी, “किस्त: शाह शुजः अल्तमश' एवं “नतादिरॉतिशाही” नामक ग्रन्थ है। 
ग्रन्तिम ग्रन्थ शाह श्रालम की उदुं, फारसी, हिन्दी भर पजाबी-कविताओ्रों का संग्रह है । 


नादिरॉतिशाही' की एक प्रति रामपुर की रजा लाइब्रनरी में है, जो रामपुर के 
नवाब कल्बेश्रली खाँ के राज्यकाल में महाकवि दाग की मारफत खरीदी गई थी। प्रब 
उसे वत्तंमान' रामपुर-नरेश की आज्ञा से इसी पुस्तकालय ने प्रकाशित की है । 

इस पुस्तक के श्रन्त में एक फारसी शेर है, जिससे इस पुस्तक का लेखनकाल 
सन्‌ १७९७ ई० निश्चित होता है । 

नाविरॉतिशाही' में संगृूहीत सभी रचनाएँ गाने के लिए लिखी गई हैं। प्रत्येक 
रचना के ऊपर राग और ताल का नाम है । 

हिन्दी-रचनाएं किसी-न-किसी उत्सव से सम्बद्ध है, भले ही वह ईद, बकरीद, शबे 
बरात, आखिरी बुधवार, छठी, बिस्मिल्ल: (विद्यारम्भ), हृद्दियः (कुरान समाप्त होने का 
उत्सव), मेंगनी, मेंहदी, शादी प्रभूति जसे मुसलमानी उत्सव हों अथवा होली, दीवाली या 
वसन्‍्त जैसे हिन्दु-प्व । 


१. परिद्षिष्ट श्र, २९६ । 


१४५४ श्रुवपद और उसका विकास 


सुरभावन नामक ध्र्‌वषदकार ने शाह आलम से सम्बद्ध भ्रूवपदों की रचना 
की है ।* 
चेतर्सिह (राजबहादुर) 

यह बनारस के राजा थे । इनका राज्यकाल सन्‌ १७७०-१७८१ ६० है।' ये 
महान्‌ सगीतज्ञ, काव्यममंज्ञ, विद्यानुरागी और गुणग्राही नरेश थे। लालकवि ने इन्ही के 
श्राश्रित रहकर आनन्दरस' नामक नायिका-भैद का एक ग्रन्थ लिखा ।$ हरिप्रसाद नामक 
एक व्यक्ति ने राजा चेर्तासहु के कहने से ही “बिहारी-सतसई' का संस्कृत में पद्यानुवाद 
किया था ।* गोकुलदास बन्दीजन भी इनके आश्रित थे ।* 

एक श्र बषद में इनकी प्रशंसा इस प्रकार की गईं है: “राजबहादुर का दरबार 
ऐसा है, जिसमें रंक, राव, राजा ओर उमराव (भ्रमीर के बहुवचन 'उमरा” का अपभ्रंश) 
श्राते है, उतको लाखों देते श्र राजी करते है। विधना ने समस्त जगत्‌ का दारिद्रय 
दूर करने के लिए इस भू पर चेतससिह नरेश को रचा है | उसके भाग्य धन्य है, जिसे तुम 
अनुगृहीत करते हो । ९ 

“राजबहादुर' की मुद्रा से भ्रंकित भ्र्‌ वपदों का विषय ग्रुरुमहिमा, श्रीपति विष्णु, शिव, 
इन्द्र, सु, हनुमान्‌, विन्ध्यवासिनी, गंगा, वेदव्यास इत्यादि की स्तुति है। कुछ ध्र्‌ वपदो 
का विषय संगीत है, जिसमें नाद के' विभिन्‍न भेदों का वर्णन है । नाद-नगर का रूपक बाँधा 
गया है, सागीतिक गुणदोषों की चर्चा है, नाद-विचार एवं स्वर-विचार है। आदर्श 
गायक-लक्षण भी इन्होंने बताया है भ्रौर वसन्‍्त एवं होली पर गाये जानेवाले पदों की 
रचना भी की है। विभिन्‍न नायिकाओं का चित्रण भी बड़ी सफलतापुबंक किया है। 
भ्रुवपदों में चेतसिहू 'राजबहादुर' 

संगीतममंज्ञता : सब मिलकर यह विचार कर लो कि जो स्वर, अक्षर शौर तान में 
शुद्धता रखकर जब 'ढरन' और 'मुरन' के साथ ढले, उसे गायक कहना चाहिए । काव्य में युक्त 
उक्तियाँ रखे, अनुप्रास यथास्थान रखे, भ्र्‌ वषद की रचना करके गाये और सुनाये । उसकी रचना 
ऐसी हो, जो सबको सुख देनेवाली हो। शुद्ध वाणी का आश्रय रखते हुए ऋमपुर्वक 
झ्ालाप करके दिखाये श्रौर भ्रमेक प्रकार से राग गाये । इस गुण का ग्राहक ज्ञानियों में 
श्रेष्ठ और बहुनायक राजा चेतसिंह है ।* 


१. रा० क०, भाग १, पृ० १६३ । 

- ग्रियसंत्र ; हिं० सा० प्र० इ०, पू० २४४ । 
* उपरिवत्‌, पृ० २४४। 

* उपरिवत्‌, पृ० २४५ । 

» उपरिषत्‌ । 

* परिक्षिष्द श्र, २३१। 

' परिशिष्ठ श्र, २५४ । 
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श्रुवपदकारों के श्राभयदाता १५५ 


होली : सुथरी और सुखदायक तान गाकर फागुन मास में धूम मचा दी। साथ में 
मनभाये सखा और सखियाँ हैं, हाथ में डफ लिये भली भाँति बजा रहे है। श्रपने गुमान में 
भरा हुआ किसी की बात नहीं मानता । ... रंगीला राजबहादुर नायक सकल गुणों में दक्ष है।* 


झ्ाज पिचकारियों से रंग बरस रहा है, नायक राजबहादुर होली खेलता है। 
अबीर और गुलाल उड रहा है, लाल को अत्यन्त सुख है, साँवली-गोरी सुन्दर गुवतियाँ नाच 
रही है। चाँचर की चहल-पहल मची है। डफ-मृदंग बज रहे है। तानपुरा, वीणा, 
रवाब और मजीरों की जोडियाँ बज रही है ।" 

बविलास : जागे और अनुराग-भरे लाल मेरे घर बहुत दिनों पर आये है। झूठी- 
झूठी सौगन्ध खा रहे है, अंग अलसा रहे है, नींद घेरे हुए है भर वह श्राँखों में भर रही है । 
कपोलों पर वेणी के चिह्न है, जो सच्ची बात कहे दे रहे है। राजबहादुर मोहन आये हैं।'े 

प्यारे प्रियतम को पाऊँ, तो हृदय से लगाऊँ, अत्यन्त सुख छा जाये । उनके विना 


मुझसे एक घड़ी, पल, छिन रहा नही जाता | सखि, में क्‍या करूँ, कहाँतक जी को 
तरसाऊँ। मेरी दृष्टि में वे सवंथा प्रवीण, चतुर, सुन्दर, गुणसागर और काम के रूप हैं । 
उनकी ओर. देखने से नेत्रो को कैसे समझाऊँ। जब महाराज राजबहादुर कृपा करें, 


तब आनन्द पाऊ ।ह* 


राजा छत्रसिंह (अद॒ठारहवीं शती का उत्तराद्ध ) : 

रामपुर के राजा साधर्वासह की आज्ञा से उनके आश्चित जसवन्त ने संवत्‌ १८७४ 
(सन्‌ १८१७ ई०) में “व्यंजनप्रकाश” नामक एक ग्रन्थ लिखा है।* थह ग्रन्थ प्रप्रकाशित 
रूप में उपलब्ध है। इसमें लिखित वंशवृक्ष के अनुसार, छत्नसिह की वंश-परम्परा इस 
प्रकार है कि वीरभदेव के पुत्र नरहर, उनके पुत्र हर्रससहु, उनके पुत्र वीरसिह॒देव, उनके पुत्र 
धुरमंगद, उनके पुत्र विक्रमाजीत, उनके पुत्र मुकुटसणि और उनके पुत्र रामसाहि हुए, 
जिन्होंने रामपुर-दुर्ग बनवाया । रामसाहि के पुत्र परवतेस हुए । परवतेस के दो पुत्र गर्जासहु 
झ्ौर गोपालदास थे, गजसिह के पोते छर्त्ासह के तीन पृत्न हुए, जिनमें से फतेहसिहु के दत्तक 
पुत्र रामपुर-नरेश साधर्वासहु हुए । वश-परम्परा के अनुसार छत्नसिह माधवर्सिह्‌ 
(सन्‌ १८१७ ६०) के पितामह थे, भ्रतः उनका समय १८वीं शती ईसवी का पश्चार््ध माना 
जा सकता है, जो सम्राद शाह झ्रालम का राज्यकाल है । 


परिश्िष्ट श्र, २६० । 

परिशिष्ट श्र, २५१ । 

परिद्िष्द अर, २६६ । 

परिशिष्ट श्र, २९७ । 

संचत दस झ्रौ आठ से अधिक चुहत्तर जानि। 

प्रच्छय तीज श्रनूपतिथि प्रन्थ जन्म सुख दानि ॥ -ध्यंजनप्रकाश, पृ० २ भ्र १ 
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१५६ प्रवषद और उसका विकास 


ध्रुवषदों में छत्रसिह : 

सिहासन : यह घड़ी धन्य है, कनक-जटित सिंहासन पर राजा छत्नसिह विराजमान है, 
आनन्द सरसा रहे है। राजा, राव, उमराव और कवि शोभित हो रहे है, रिसाछे ले-लेकर 
खड़े हुए है। याचक अत्यन्त प्रसन्‍त्र हो रहे हैं, प्रमुल्य वतन और आभूषण पाते है | सृष्टि 
अनेक प्रकार के सुख से परिचित हुईै। छत्नपति महाराज चिरजीवी हों, इसी प्रकार कोटि- 
कोटि उत्सव करें, जिन्हें देखकर देवता पुष्प बरसायें ।" 

प्रताप : तुमने अजेय व्यक्तियों को तुरन्त जीता, प्रचण्ड अ्रदण्ड्यों (पराक्रमी वीरों) 
को दण्ड दिया । श्रो बलवन्त, खण्ड-खण्ड में तुम्हारी आन फिरती है । अश्वपत्ति, गजपति, 
सुरपति और नरपति भयभीत होते है और वेगपुरवक झुककर भ्रपता गरीबान' डाल देते है । 
जब क्रोध करके कृपाण हाथ मे लेते हो, तब तुम्हारी समता कौन कर सकता है और कौन 
धीरज धर सकता है ? महाराज छत्त्सिह, तुम भात्मबली झौर त्पोबली हो, तुम्ही नीति 
जानते हो ।* 

प्रशंसा, भंगलकामना : महाराज छत्नसिह बहादुर ऐसे दीनदयालु और कपालु है । वे 
समस्त राजाओं के सिरताज है, इन्द्र के समान हैं, यश, कीत्ति और सुख के सागर है। 
चारों शोर उनका भरपुर भ्रटल राज्य है । वे भू व ओर प्रल्लाद के समान है। प्रभु, कृपा 
करो भक्‍त सब परम पुनीत यश गा रहे है ।३ 


दानशीलता : ऐसा कौन है, जो तुम्हारी समत। कर सके, तुम तेगबली और 
दानबली हो, पृथ्वी पर युग-युग जियो । तुम्हारे पास देश-देश के गुणी श्राते है, तुम उन्हें 
आदर शोर मान के साथ, रत्न, वस्त्र और तुरंग देते हो । मेरे एक जिद्ना है, में तुम्हारे 
दान की कथा कहाँतक कहें, तुम अपने समान स्वय ही हो । "भूपत' कहता है कि जगत के 
दारिद्र य का हरण करने में, छत्नसिह बहादुर, तुम्ही समर्थ हो ।४ 

दशहरा : तुम्हें दशहरा मुबारक हो, समाज-सहित सम्पत्ति संचित रहे । आनन्द- 
वधावे गा-गाकर ग्रुणी आशीर्वाद दे रहे हैं। करोडों बरस तक पृथ्वी पर अ्रटल राज्य 
करते रहो। तुम राजाओं के राजा और सबके सरताज हो तुम्हारी स्तुति कौन कर 
सकता है । “भूपत' कहता है कि गुणियों की इच्छा के अनुकूल दान श्रभी मेँगवा दीजिए ।* 

संगीतन्नता : गुणियों श्रौर गायकोी ने कण्ठ की भूमि में कैसे 'नाद-बाग' की रचना 
की है, तुम सब जानकार लोग दिखाओो। सातो स्वर 'तस्वर' है, श्रक्षर 'पष्प" और 
पत्र! है, शुद्ध वाणी सघन छाया है। सुर, नर, मुनि सिचन करते है, सुघर व्यक्तियों के 


१. परिशिष्ट श्र, २२३। 
परिश्षिष्ट प्र, २२४ ॥ 
परिद्विष्ट श्र, २२९५ । 
परिशिष्द श्र, २२६ । 
परिद्िष्ठ श्र, २२७ । 
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शवपदकारों के भ्राभ्यवाता १४७, 


मन से उपज-रूपी 'फल' लगते है। 'भूषत” कहता है कि इसकी सर करने के' लिए महाराज 
छत्नसिह के कान है ।* 


बिलास : सब नारियों में में ही सुखी हूँ, मेने भाग्य से वर पाया। “हरि को 
निरखने से म्ॉँखे सफल हुईं । में ने आज अपने जन्म और जीवन को सफल माना । दिन-दिन 
के मनोरथ पूर्ण हुए। बधावा गाकर नवों निधियाँ पा लीं । प्राणपति' महाराज छत्नासहजी 
से मिलकर मनभाई रस की बातें की ।* 


मोहन प्रियतम का दर्शन करने से' नेत्र-कमल प्रफुल्लित हुए । जब उन्होंने अंक में 
भरकर चिह्नों की वर्षा की, तब दिन-दिन के ताप और विरह के विलाप तिरोहित हो 
गये । भाग्य, सौभाग्य, नयन, जन्म और जीवन धन्य एवं सफल है । प्राणपति प्राणेश्वर ने 
घड़ी-घड़ी, पल-पल, छितन-छित, सरस' सुख दिया। महाराज छत्रसिह अन्तर्यामी थे । 
वे अ्रन्तर की गति जानते है श्नौर अंग-अंग की बेकली मिठाते हैं ।३ 
मदह्दराजा जगतसिह : 

ये सवाई प्रतार्पातह जयपुर-नरेश के पुत्र थे। ये क्षत्रियों के ईश, दयालु तथा 
धर्मात्मा थे। शत्रु को देखकर और अ्रधिक उग्र रूप धारण कर लिया करते थे । युद्ध में 
पीठ दिखाना और परस्त्री पर कुदुष्टि डालना इन्हें दुजंनता और नीचता के लक्षण लगते थे । 
ये महादानी भी थे ।*४ प्रसिद्ध कवि पह्माकर भद्‌ट को इन्होंने राजकवि बनाया ।“ पद्माकर ने 
प्रसिद्ध ग्रन्थ, 'जगतविनोद” की रचना इन्हीं की आझ्राज्ञा से की थी, जिसमें जगतर्सिह 
की प्रशंसा के पश्चात्‌ नायिका-भेद एवं रस-निरूपण है ।९ 


जगतसिह से सम्बद्ध एक गीत में कहा गया है : “सखि, इसकी छवि मुझे भाती है । 
निरखकर नयन सुख पाते है। महाराज जगतर्सिह रंगभीने है। कृपा करके मेरे महलो में 
आते है। कर्म (कछवाहा)-कुल में सूर्य उदित हो गया है, जिसके प्रताप-रूपी तेज से 
आलोकित ससार उतका यश गा रहा है । है सवाई प्रताप के पुत्र, ध्व की भाँति अश्रटल 
रहो, जो प्रीति निबाहते हो ।” ४ 
रतनसिंह (सन्‌ १७६८-१७६६ ६०) : 
ये सुरजमल के छोटे पुत्र थे और अपने भाई जवाहरसिह की मृत्यु के पश्चात्‌ 
शासक हुए। ये पूव॑जों की प्रकृति से विपरीत थे । सन्‌ १७६६ ई० में इन्होंने वृग्दावत 


- परिक्षिष्ट श्र, २९८ । 

« परिक्षिष्ट अ, २२६ । 

. परिदिष्ट श्र, २३० । 

, हिन्दी-बीरकाव्य, पूृ० ६३ । 
उपरिचत्‌, । 

* उपरिवत्‌, पृ० ३२ । 

- परिशिष्ट श्र, पू० २६८ । 
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१५८ श्रुवषर और उसका विकास 


की यात्रा की और यमुना के किनारे एक महान्‌ उत्सव का आयोजन किया, जिसमे चार 
हजार नत्तंकियाँ बुलाई गई थी। रूपानन्द नामक एक गुसाई ने इन्हे विश्वासघात्तपुर्व क 
सन्‌ १७६९ ई० मे मार डाला।” रतनपाल यादव-तरेश को सम्बोधित करते हुए एक 
धर वषद में कहा गया है : इस पृथ्वी पर जितने गुणी है, वे तेरी कीत्ति की कथा कहते हैं । 
वह कथा सात समुद्र पार सातों द्वीपो मे सुनी गई है । जिन कृष्ण का ध्यान सुर-नर-मुनि 
करते है, उनके वंश में यादव-नरेश की उत्पत्ति हुई है। कलियुग मे रतनपाल की रचना 
कल्पवुक्ष के' समान हुई है, जिसकी सेवा दुनिया हाथ जोडे करती है ।* 

गज, तुरग, नग और लाल का दान करने से सुयश जगमगा रहा है। देश-देश के 
गुणी-गन्धर्व श्राते है और मुक्तामाल पाते है। तुम अ्पबली, तपबली, दानबली और धर्म 
की ध्वजा हो । कवि तुमसे निहाल होते है। साहब” कहता है कि हे गोपालक, यादववंशी 
नरेश, तुम चिरंजीवी रहो ।र 
महाराजा प्रतापसिंह 'व्रजनिधि' : 

जयपुर नगर के बसानेवाले महाराज सवाई जयसिहणी से तीसरी पीढी में महाराज 
माधवर्सिह हुए, जिनके दो पुत्र हुए : पृथ्वीसिह और प्रतापसिहु। पृथ्वीसिह का जन्म 
विक्रम-संवत्‌ १८१९ (सन्‌ १७६२ ई०) और प्रतापसिह का जन्म सवत्‌ १४२१ (सन्‌ 
१७६४ ई०) में हुआ । माधवसिह के पश्चात्‌ पृथ्वीसिह जयपुर के उत्तराधिकारी हुए । 
संबत्‌ १८३३ (सन्‌ १७७६ ई०) में इनको मृत्यु हुईं। इनके सन्तानहीन होने के कारण 
प्रतापसिहजी को राज्याधिकार प्राप्त हुआ । 

महाराजा प्रतापसिहजी क्षत्तियोचित गुणों से विभुषित थे । उनके समय मे मरहठों 
का राजस्थान में बड़ा श्रातंक और जोर था । श्रतः, इनका दमन करने के लिए महाराजा 
को कई युद्ध करने पड़े और दो-एक बार उन्होंने इन्हे पराजित भी किया । 

कवियों, विद्वानों और गायकों का इनके' दरबार मे भअत्यन्त सम्मान होता था । 
उन्होंने आइने मकबरी', दीवाने हाफिज' आदि ग्रन्थों का हिन्दी में श्रनुवाद कराया और 
ज्यौतिष, धर्मंशास्त्र श्रादि विषयों पर भी बहुत-से ग्रन्थ लिखवाये । 'प्रतापवीर हजारा' 
और 'प्रतापसिगार हजारा' उनकी प्रेरणा से किये हुए मुख्य संकलन है ।* 

पण्डितों और प्रवीण कलाकारों को बुलाकर उनकी सलाह से उन्होने हिन्दुस्थानी 
संगीत पर एक आरादर्श ग्रन्थ प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया । इस ग्रन्थ का नाम 'संगीत- 


१. ब्रज का इतिहास, पृ० १९३ । 

२. परिश्िष्ट श्र, २७२ । 

हे. परिद्िष्ट अ, २७६ । 

४. राजस्थानी-साहित्य की रूपरेखा, पृ० १२६ ॥ 

५४. उत्तरभारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, पृ० ४६ । 


प्रंवपदकारों के श्राश्यदाता १५९: 


सार है। उत्तरी सगीत के ऐतिहासिक पर्यंवलोकन के' विचार से इसका अपना महत्त्व है ! 
अपने काल में उपलब्ध श्रेष्ठ कलाकारों के मतों का संकलन कर महाराज ने प्रशंसनीय' 
काय॑ किया है ।* 

महाराजा प्रतापसिह स्वयं भी अच्छी कविता करते थे। उन्होंने बहुत-से ग्रन्थ 
बनाये, जिनका काव्यप्रेमियों में बड़ा श्रादर है। कविता में वे अ्रपना नाम 'न्नजनिधि' 
रखते थे ।* उनके सभी ग्रन्थ 'ब्रजनिधि-ग्रन्थावली' के नाम से काशी की नागरी-प्रचारिणी 
सभा ने प्रकाशित किये है । 


विक्रमसाह (चरखारी-नरेश) : (राज्यारोहण : सन्‌ १७८२-१८९८ ई०) : 
उपनाम विजयबहादुर बुन्देछा : 

ये ओरछावाले सथुकरशाह के वशज और चरखारी के राजा थे। इनका राज्य- 
काल (सन्‌ १७८२ से १८२८ ६०) तक है। इनकी प्रशंसा में ध्र्‌ वषद प्राप्त होते है | 


अज्ञातपरिचय आश्रयदाता 


करनसाह : प्रेमदास ने अपने एक ध्र वपद मे इनकी चर्चा की है, जो मुगल-सम्राद 
शाह आलम के समकालीन थे और जिनकी चर्चा यथास्थान हो चुकी है। करनसाह के 
विषय मे और कुछ परिचय प्राप्त नही है । 

चगता नवाब : रागमाला, पु० २६१ आा पर इसकी प्रशंसा में किसी शभ्रज्ञातनामा 
प्र्‌वपदकार का एक श्र वषद संगृहीत है, जिससे चकता नवाब (चंगताई नवाब) का नरेश 
झौर गुणज्ञ होना सिद्ध होता है। भ्रूवपद निम्नाकित है : 

निरभय गुननिधान पहले ससान भरा (या) भुश्रमण्ड (सुवभण्डल) जमि रहै 

झाज कारयिम म्रति कायिस तेरो रहे जो लॉ उदयभान । 

जा कलजुग मे का प्रकाल ऐसों नवाब चकता सु धरनि मुरनि प्रमान । 


चत्रसीचत्री राजाधिराज : इनकी प्रशसा में रागमाला, पृ० १६३ श्र पर एक श्र वपद 
संगृहीत है, जिसमे किसी अज्ञाततामा ध्रवपदकार ने उनके दाम्पत्य-प्रेम का वर्णन किया है । 

चतुर्रासहु राना : रागमाला, पृ० २२४ आ पर इनके सम्बन्ध में एक रचना 
संगृहीत है । 

छत्रपति : यह कोई राजा प्रतीत होते है श्लौर श्र वपषदकार भी । इनकी एक रचना 
रागमाला, पृ० २३० श्र पर संगृहीत है । 

नवलजसबा (नवलजस खाँ ?) : रागमाला, पु० २७५ अ्र पर इनकी प्रशंसा में एक 
ध्र्वपद है, जिससे इनका नरेश एवं आश्रयदाता होना सिद्ध होता है । ४ 


१. उत्त रभारतीय संगीत का संक्षिप्त इतिहास, पूृ० ४६ ॥ 
२. राजस्थानी-साहित्य की रूपरेखा, पु० १२६ । 

हैं. रागभाला, १२० झा, २३३८ अश्र । 

४. परिशिष्ट श्र, २८५ । 


१६० अ्ंवषद भौर उसका विकास 


फकरखानि (फस्‌ खा) : रागमाला, पू० १६५ भर पर इनकी प्रशंसा में एक भ्र्‌ वपद 
संगृहीत है, जिसका विषय आदर्श गान है ।* 

वीरनसाह : इनसे सम्बद्ध एक भ्रूवपद “रागकल्पद म॑, प्रथम भाग, पृ० २६२ पर 
संगृहीत है, जिससे यह सगीतज्ञों के आाश्रयदाता प्रतीत होते है । 

उदयराज : श्र वपदकार श्म्भू ने प्र वपदों मे इनकी प्रशसा की है। इस भ्रकार 
का एक ध्र्‌ वषद रागमाला, पू० २८१ झा पर सगुहीत है । 

वली मोहम्मद सुलतान : इनसे सम्बद्ध एक प्र वषद रागमाला, पू० ११० अ्र॒ पर 
संगृहीत है, जिसका विषय सभा के संगीतज्ञो की प्रशसा है । 

नर: जिस ध्रवपद में इस अनुमित नूर की चर्चा है, वह कोई वारविलासिनी 
प्रतीत होती है; क्योंकि किसी शाह के साथ उसकी प्रेमलीला का वर्णन है। वह कुलांगना 
होकर उस प्रकार भ्र्‌वपदकारों के लिए वर्णन का विषय नही बन सकती । 

मुहम्भदशाह रंगीले के दरबार में न्रबाई नामक एक श्रत्यन्त सुन्दरी और 
सर्वश्रेष्ठ गायिका थी । मुहम्मदशाह रोगीले ने इसे भेंट-स्वरूप नादिरशाह को दिया था ।* 
मुहम्मदशाह का विचार था कि इस शअ्रमूल्य भेंट से नादिरशाह परम सनन्‍्तुष्ट हो जायगा। 
उस युग में वारविलासिनियाँ बेगम बनने के स्वप्न देखा करती और बादशाहों को अँग्रुलियो 
पर नचाया करती थी । मुहम्मदशाह रेंगीले की तो राजमुद्रा तक एक वेश्या के हाथ मे 
रहती थी। बादशाहों की मु हलगी वेश्याएँ भी श्राश्रयदाताओं के समान ही श्र्‌बपदों मे 
वर्णन का विषय बनती थी । रागमाला, पृ० २८१ भर पर एक ध्र्‌वपद में 'नूर' के रूप का 
वर्णन है । सम्भव है, वह “रंगीले' के दरबार की नूरबाई ही हो । 


२१. परिशिष्ट श्र, २८२ । 
२. मुगल-साम्राज्य की जीवन-सन्ध्या, पृ० २३। 


चतुर्थ अध्याय 


मानसिह तोमर और उसकी परम्परा 
मानसिह तोमर के समकालीन संगीतानुरागी नरेश 


तम्र के आक्रमण (सन्‌ १३९८ ई०) के पश्चात्‌ भारत में अराजकता फैल गई, 
कोई केन्द्रीय शासन न रहा और अनेक स्वतन्त्र राज्यों का उदय हुआ । ये राज्य अपनी 
सीमाओं की सुरक्षा श्रथवा अपने राज्य के विस्तार के लिए प्रायः लड़ते रहते थे । 

तेमूरी आक्रमण के अट्टासी वर्ष बाद मानसिह तोमर र्वालियर के सिहासन पर 
बेठे । इनका राज्यकाल सन्‌ १४८६-१४५१६ ई० है । 

मानसिंह तोमर के शासनकाल में दिल्‍ली पर सिकन्दर लोदी का शासन था। 
सिकन्दर लोदी एक सगीतानुरागी व्यक्ति था । 

तारीखे शाही' के अनुसार, सिकन्दर लोदी के राज्यकाल (सन्‌ १४८८-१५१७ ई०) 
में अद्वितीय सगीतज्ञ तथा गायक दिल्‍ली मे एकत्न हो गये थे । एक प्रहर राह्ति बीत जाने के 
पश्चात्‌ वह संगीत की सभा झायोजित कराता था । उसकी सभा में रूपवती गायिकाएँ थी । 
सिकन्दर लोदी ने १५०० दीनार में चार दास खरीदे थे। उनमे एक “चंग', दूसरा 
'कानून', तीसरा तानपुरा और चौथा वीणा बजाता था। आधी रात्रि व्यतीत हो जाने 
पर चार शहनाई-वादक शहनाई बजाने लगते थे । ये क्रमश: केदारा, भ्रड़ाना, हुसेनी ओर 
रामकली बजाकर अ्रपना वादन समाप्त करते थे ।* 

वाकयाते मुश्ताक्ी” के अनुसार, सोरान सेयद रूहुललाह झोर सेयद इब्नुरंसूल 
सिकन्दर लोदी की सभा के महान्‌ संगीत-मर्मज़ थे। सुलतान की सेवा में उपस्थित होने के 
इच्छुक गायको और वादकों की कला से जब ये दोनों ममंज्ञ सम्तुष्ठ हो जाते, तभी नवीन 
कलाकारों को सुलतान की सेवा में प्रस्तुत किया जाता था । 

गौरा, कल्याण, कानडा और हुसेनी सुलतान को श्रत्यन्त प्रिय थे । शहनाई-वादकों को 
आ्रादेश था कि वे इन चार मुकामों के अतिरिक्त और कुछ न बजायें ।* तारीख दाऊदी' 
के अनुसार, सिकन्दर लोदी के प्रिय. राग मालकोस, कल्याण, कानडा ओर हुसेनी थे ।* 
सिकन्दर लोदी का एक अमीर मियाँ ताहा सकल-कला-मम्ंजशञ था। इसे अनेक 
विद्याओ्ों का ज्ञान था। बड़े-बड़े ब्राह्मण और सगीतज्ञ इससे शिक्षा लेते थे । 


१. उत्तर तम्रकालीन भारत, पूृ० ३३२ । 


२. उपरिवत्‌, पृ० १३४।॥ 
३. उपरिवत्‌, पु० २६२ । 


१६२ श्रुवंपद और उसका विकास 


मालवा का अ्रधिपति गयासुद्दीव (सन्‌ १४६९-१५०० ई० ) महान्‌ संगीत-मर्मज्ञ था । 
उस समय मुस्लिम-दरबारों में भारतीय ग्राम-मूच्छेता-सिद्धान्त का मजाक उडाया जाता था। 
मुकाम-पद्धति भारत-भर में प्रतिष्ठित हो चुकी थी । ग्राम-मुच्छेना-सिद्धान्त का स्पष्टीकरण 
करनेवाले विद्वान्‌ दु्लंभ हो गये थे । 'संगीतरत्नाकर' के तेलुगरु-टीकाकार विंट्ठल के पिता 
विष्णु भद्‌टाचार्ष ने गयासुद्दीन की सभा में पहुँचकर जब बाईसो श्रुतियों का प्रदर्शन किया, 
तब गयासुद्दीन ने सन्तुष्ट होकर विष्णू भट्ट को एक सहस्न तोला सोना दिया था ।" 

गुजरात में महमूद बीगड़ (रा० का० सन्‌ १४५४८-१५११ ६०) प्रतापी शासक था। 
उसका उत्तराधिकारी पृत्न मुजफ्फरशाहु संगीत का महान्‌ मर्मज था, उसका स्वर 
श्रत्यन्त मधुर था और वह प्रत्येक वाद्य के वादत मे निपुण था। अनेक संगीत-मर्मज्ञ गुणी 
मुजफ्फरशाह को अपना ग्रुरु मानते थे । सुजफ्फरशाह ने अपने राज्यकाल मे गुजरात को 
संगीत का केन्द्र बना दिया था ।* 

जौनपुर के श्रन्तिम शर्की-शासक हुप्तेनशाहु की मृत्यु मानसिह के राज्यारोहण से 
केवल झाठ वर्ष पूर्व सन्‌ १४७८ ई० में हुई थी। हुस्तेनशाह शर्कों से दो पीढ़ी पूव॑ 
इब्राहीम शर्को के' राज्यकाल (सन्‌ १४०२-१४४० ई०) मे ही जौनपुर मुस्लिम-विद्याओं का 
महान्‌ केन्द्र बन चुका था। वृर-दूर देशों के विद्वानों और कलाकारों ने जौनपुर में आश्रय 
लिया था। इब्राहीम शर्की की ओर से कड़ा में नियुवत सूबेदार सुलतान मलिक के पूत्र 
बहावुर मलिक ने सगीत के श्रनेक' संस्क्ृत-प्रन्थ एकत्न किये और देश-भर के विद्वानों को 
बुलाकर उनसे 'संगीतशिरोमणि” नामक ग्रन्थ की रचना कराई थी ।* 

इन परम्पराओं का प्रभाव हुसेनशाह शर्की पर पड़ा था। वह सभगीत का महान्‌ 
मर्मज़् था और उसने अनेक रागो का आविष्कार किया । जौनपुर का दरबार भी श्रन्य 
मुस्लिम-दरबारो की भाँति घिश्ती-परम्परा और खुसरो-पद्धति से प्रभावित था । 

दक्षिण में विजयनगर का दरबार शताब्दियों पूर्व खुसरो-परम्परा से प्रभावित हो 
चुका था। क्ुष्णदेव राय (रा० का० सन्‌ १५०९-१५३० ई०) की सभा में रहकर 
लक्ष्मीनारायण 'संगीतसूर्योदय' की रचना कर रहे थे । गयासुद्दीन को प्रसन्न करके इनके ही 
पितामह एक सहस्र तोला सोना ले चुके थे। 'संगीतसुर्योदय” में कौल, गजल इत्यादि 
की भी चर्चा है। तुर्की, फारस, खुरासान, मुलतान इत्यादि के प्रयोग भी बताये गये है । 

बहमती-साम्राज्य का अस्तिम चुलतात भहमूदकह बारह वर्ष की आयु में सन्‌ 
१४८२ ई० में गद्दी पर बेठी । वयस्क होने पर यह श्त्यन्त विलासी हो गया। इसके 
युग में सम्मानित सन्त भी मच्यप हो गये और धर्माचायें पानगोष्ठियों मे सम्मिलित होने 
लगे। बहमनी-सुलतानों को चिश्ती-परम्परा के सूफियो का आशीर्वाद सदैव प्राप्त था 
और इनका दरबार खूसरो-पद्धति का गढ़ था । 


१. भरतकोष, पृ० १२, पाद-टिप्पणी । 


२ मिराति सिंकन्दरी। उदुं- आजकल', अगस्त, १६९५६ ई०, पृ० १०३ पर उद्धृत । 
३. भरतकोष, भूमिका, प्ृ० १३ । 


मानसह तोमर और उसकी परम्परा १६३ 


इन परिस्थितियों में ग्वालियर-नरेश मानसिह तोमर ने ब्रजभाषा के माध्यम से 
ध्र्‌वपद का पुनरुद्धार किया । 


तोमरों का उत्थान और पतन 


गयासुद्दीन के राज्यकाल सन्‌ १३२०--१३२५ ई० में ही ग्वालियर-किले के सुबेदार 
की सेना के एक उत्साही तोमर-नवयुवक वीरसहदेव ने सन्‌ १३७५ ई० में ग्वालियर पर 
अभ्रधिकार कर लिया था । " 

वीर्रसहदेव ने अपने पुत्र लक्ष्मण के नाम पर ग्वालियर-गढ में लक्ष्मण-पौर का 
निर्माण कराया । 

विक्रमदेव : वीरसिहदेव के पश्चात्‌ उद्धरणदेव ने शासन किया। उनके उत्तराधिकारी 
वीरमदेव (विक्रमदेव) हुए । दिसम्बर, १४०२ ई० में दिल्ली के सेनापति इकबाल खाँ ने 
ग्वालियर पर आक्रमण किया, परत्तु विक्रमदेव के शौयं और ग्वालियर की अजेयता ने 
उसे भ्रपना घेरा हटाने पर विवश किया और वह जनता को लूटकर वापस लौट गया । 

इकबाल खाँ ने एक बार और प्रयत्न किया । धौलपुर के किले पर विक्रमदेव ने 
उससे टक्कर ली, विक्रमदेव को ग्वालियर लौठना पड़ा । सन्‌ १४०४ ई० में इन दोनों की 
इटावा में पुनः टक्कर हुई और विक्रमदेव को कर देना पड़ा । सन्‌ १४०४ ई० में इकबाल 
खाँ एक युद्ध मे मारा गया । 

सन्‌ १४१४ ई० में खिज्‌ खाँ दिल्‍ली की गद्दी पर बैठा। सन्‌ १४१६ ई० में उसने 
ताजुल्मुल्क को विक्रमदेव के विरुद्ध भेजा । विक्रमदेव को कर देने के लिए विवश होना पड़ा । 

डूगरेन्द्रॉसह : सन्‌ १४२४ ई० में डूगरेन्द्रसिह तोमर-बंश के सिंहासन पर बैठे । 
इनका राज्यकाल तीस वर्ष रहा और इन्होने दिल्‍ली श्ौर मॉडौ के सुलतानों से डटकर 
टक्कर ली और विजयश्री इनपर अ्रनेक बार प्रसन्‍न हुईेै। मालवा के सुलतान हुशंगशाह 
(रा० का० सन्‌ १४० ५-१४३४ ई०) ने आसपास के प्रदेश में बहुत लूट-मार मचा रखी थी । 
महाराज डूंगरेन्द्रसिह ने राजपूतों की एक सेना संघटित करके हुशंगशाह को पराजित 
किया और इनके हाथ बहुत-सा कोष लगा । इसी विजय में सम्भवत. इन्हें 'कोहनूर हीरा 
प्राप्त हुआ । हुशंगशाह को एक बार पुनः ग्वालियर पर आक्रमण करने के परिणामस्वरूप 
पराजय का मुह देखना पड़ा । इस बार डू गरेन्द्रसिह को जौनपुर के सुलतान मुबारक 
शाह की सहायता प्राप्त थी । 

इनके समय में तँवर-राज्य के भ्रन्तगंत वत्तेमान मुरेना, शिवपुरी तथा श्रासपास के 
जिलों के अधिकतर भाग भी थे । 

सन्‌ १४३५ ई० में माँडी के सुलतान भुहम्मद खिलजी प्रथम ने ग्वालियर पर विफल 
ग्राक्मण किया । दिल्‍ली की ओझोर से भी आक्रमण होते रहे । सन्‌ १४३८ ई० में 
डगरेन्द्रासहु ने नरवरगढ पर अ्रधिकार कर लिया, जो मालवा के सुलतानों के भ्रधीन था। 
नरवरगढ़ का विजय-स्तम्भ इसका स्मारक है । 


१्द४ प्रुवपद और उसका विकास 


दिल्‍ली, जौनपुर और मालवा के सुलतानों के साथ यथावसर सन्धि-विग्रह करते हुए 
महाराज डूगरेन्द्रसह धामिक, सास्कृतिक एवं सामाजिक कार्यों की ओर भी गये। 
ग्वालियर-गढ को दृढ करने के' लिए “गणेश-पौर' नामक ढ्वार का निर्माण कराया। सन्‌ 
१४४० ई० के तीन शिलाढेख इस बात के सूचक है कि इनके आश्रय में ग्वालियर-गढ़ के 
चारों ओर विशाल जैन प्रतिमाएँ बनी । इन शिलालेखो में देवसेन यश्ष:कीत्ति, जयकॉात्ति 
इत्यादि जैन आाचायों का उल्लेख है । 

डुगरेन्द्रसिह के स्वगंवास के पश्चात्‌ सन्‌ १४५५ ई० में उनके पुत्र कीत्तिसिह 
ग्वालियर के नरेश हुए। ये भी अत्यन्त शूरवीर एवं कलाप्रेमी थे । इन्होने भ्रपने राज्य 
की सीमाएँ विस्तृत की और दिल्‍ली, जौनपुर तथा मालवा के राज्यों से यथावसर सन्धि- 
विग्रह करते रहे। सन्‌ १४६५ ई० में जौनपुर के हुसेनशाह शर्कों ने ग्वालियर पर 
ग्राक्तमण किया, परिणामस्वरूप दोनों राज्यो मे सन्धि हो गई । 

सन्‌ १४७८ ई० में बहुलोल लोदी ने हुसेनशाह शर्कों पर आक्रमण करके जौनपुर- 
राज्य को दिल्‍ली में मिला लिया । महाराज कीत्तिसिह ने पराजित हुसेनशाह को आश्रय 
देकर उसे कालपी पहुँचा दिया, परिणामस्वरूप लोदी-राज्य से शत्रुता हो गई। बहलोल 
लोदी ने दो लाख सैनिक लेकर ग्वालियर पर आक्रमण किया । उसके लौटते ही महाराज 
कीत्तिसिह ने गरवालियर पुनः ले लिया । हाँ, नरवरगढ जैसा दुर्ग हाथ से निकल गया । 

सन्‌ १४७६ ई० में महाराज कीत्तिसिह का स्वर्गंवास हुआ । 

महाराज डू गरेन्द्रसिह के समय से जिन जैन प्रतिमाश्रों का निर्माण प्रारम्भ हुआ था, 
वे महाराज कीत्तिसि|ह के राज्यकाल में पूरी हुईं । ये प्रतिमाएँ अत्यन्त भावपुर्ण है, इनकी 
विशालता एवं भव्यता इनके उत्कीणेकों के कौशल, सौन्दर्य-प्रेम, श्रद्धा और भक्ति का 
परिचय देती है। कहा जाता है कि महाराज कीत्तिसिह ने अनेक तालाबों का 
निर्माण कराया । 

कीत्तिसिह के पश्चात्‌ सन्‌ १४८१ ई० में महाराज कल्य/णासह सिहासन पर बैठे। 
इन्होंने प्राय: छह-सात वर्ष राज्य किया। इन्होने 'बादलमहल' का निर्माण कराया । 
सन्‌ १४५६ ई० में इनकी मृत्यु हो गई । 

सन्‌ १४८६ ६० में महाराज सानसिहु सिहासनासीन हुए। बहलोल लोदी ने 
ग्वालियर पर आक्रमण किया, पर भानसिंह के सम्मुख उसकी एक न चली । सन्‌ १४८८ ई० 
में बहलोल मर गया भौर उसका पुत्त निजाम खाँ 'सिकन्दरशाह' के नाम से गद्दी पर बैठा । 
इसने ग्वालियर पर पाँच आक्रमण किये । पाँचो बार इसे मुह की खानी पड़ी । 

ख्ालियर के तोमर-बंश का वैभव, शौर्य, श्री, कलाप्रियता, बुद्धिमत्ता और सहृदयता 
महाराज मानसिह में अत्यन्त विस्तृत रूप में परिलक्षित हुईं। महाराज मानसिंह भ्राज 
भी इतिहास, जनश्रुति एवं श्रनुश्रुतियों के विषय बने हुए है। उनके शौर्य, साहित्य, 
संगीत, स्थापत्य झादि का प्रेम मृगल-काल तक में प्रतिध्वनित हुआ ।* 


१. मानसिहु और भानकुतुहल, पृ० ११ । 
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सन्‌ १५१६ ई० में महाराज मानसिह स्वर्गंवासी हुए और उनका पुत्र विक्रमाजीत 
राजा हुआ । सन्‌ १५१७० में इब्राहीम लोदी गदही पर बैठा । इसके बाप-दादा 
ग्वालियर-तरेश से हारे थे । उसके हृदय में यह भ्रपमान खठकता था । अझ्राजम हुमाय के 
सेनापतित्व में लोदियों की बहुत बड़ी सेना ग्वालियर को घेरे हुए थी। ग्वालियर की 
सेना श्रत्यन्त वीरतापुवंक लड़ी, परल्तु संख्या में कोई समानता नही थी । बादलगढ़ का 
द्वार टूट गया। लक्ष्मण-पौर पर भयानक युद्ध हुआ, इब्राहीम लोदी के युग का एक 
विश्वसनीय एवं प्रसुख सरदार ताज निजाम मारा गया। ग्वालियर पर लोदियों का 
अ्रधिकार हो गया । विक्रमाजीत को शम्साबाद की जागीर दी गई । 


बाबर ने जब इब्नाहीम लोदी को हराया, तब विक्रमाजीत इब्राहीम लोदी की 
शोर से लड़ता हुआ सन्‌ १५२६ ई० में मारा गया । 


जिस समय विक्रमाजीत इब्राहीम लोदी की श्रोर से लड़ते हुए अ्रपने प्राणों की 
आहुति दे रहा था, उसी समय थोडे-से सैनिकों की सहायता से रामसिह नामक एक तोमभर- 
युवक ने ग्वालियर-दुर्ग के अ्रफगान-अ्रधिकारी तातार खाँ को परास्त करके किले पर 
अधिकार कर लिया । 


बाबर दिल्‍ली का सम्राद बन चुका था। ग्वालियर-दुर्ग में छिपे हुए तातार खाँ ने 
गुप्त रूप से बाबर को सन्देशा भेजा। बाबर ने उसका निमनन्‍्त्रण स्वीकृत किया । 


बाबरनामः कहता है: “तातार खाँ सारंगखानी ग्वालियर में था और हमेशा 
प्रादमी भेजकर खैरख्वाही जताया करता था, मगर जब राना (राणासाँगा) खँडार का 
किला लेकर बयाना के पास पहुँचा भौर ग्वालियर के राजाश्रों में से घरमंगद और खानजहाँ 
गालियर के पास आकर किला लेने के वास्ते फसाद करने लगे, तब तातार खाँ ने तंग 
होकर ग्वालियर उनको देना चाहा । . बादशाह (इब्राहीम लोदी) ने रहोमदाद को 
गालियर में बैठा आने के लिए शंख मृहम्भद गौस को भेजा था | जब ये लोग ग्वालियर के 
पास पहुँचे, तब तातार खाँ की नीयत बदल गईं थी और वह इनको किले में नही 
बुलाता था। आखिर शेख मुहम्मद गौस दरवेश ने, जिसके बहुत-से चेले थे, किले में से 
रहीमदाद को कहलाया कि जिस तरह हो सके, अन्दर आ जाओझो; क्योंकि इस आदमी 
की नीयत बदली हुई है। रहीमदाद ने तातार खाँ से कहलवाया कि बाहर तो राना 
(साँगा) का डर है। में कई आदमियों के साथ किले में श्रा जाऊँगा, दूसरे लोग बाहर रहेंगे ।. . 
रहीमदाद उसी रात उसी दरवाजे से अपने सब झादमियों को ले श्राया । दिन निकलते 
ही किले पर मुगलों का भ्रधिकार हो गया ।* 


१. मार्नासहु और सानकुतूहल, पृ० १३ । 
२. बाबरनामा, अ्रनुवादक : सु ज्ञी देवीप्रसाद, रिजवी प्रेस दिल्‍ली, प्रकाशन-काल : सं० 
१९६७ (सन्‌ १६१० ई०) पृ० २६३-२६४ । 


१६९६ श्रुवषद और उस्तका विकास" 


प्रतीत होता है कि जिस बात को बाबर तातार खाँ की विवशता कहता है, उसका 
कारण उस रार्मासह के हाथ में ग्रधिकार होना था, जिसके सग्रोत्न इब्राहीम लोदी के पक्ष में 
लड़ रहे ये । वास्तव में, मुगलों के अधिकार के मूल में शेख मुहम्मद गौस और उसके 
मुरीद थे। विश्वासघातपुवंक मुगल-सैनिकों के लिए किले का दरवाजा खोलना शेख 
मुहम्मद गौस के ही संकेत पर हुआ था । १ रामसिह को विवश होकर मेवाड़ जाना पडा । 


विक्रमाजीत की सन्‍्तानें : विक्रमाजीत पानीपत के मैदान में वीरगति पा गये थे । 
उनका परिवार आगरा मे था। हुमायू ने उसके साथ सद्व्यवहार किया । फलतत:, उस 
परिवार ने हुमायूँ को 'कोहनूर' भेंट किया, जो तोमरों ने मॉडी के सुलतान हुशगशाह को 
हराकर प्राप्त किया था। तोमरों के उत्थान और पतन का यह संक्षिप्त इतिहास है, 
परन्तु कला की दृष्टि से मानसिह ने जो कुछ किया, उसका प्रभाव दुरव्यापी हुआ । 


गालियर-नरेश मार्नासह तोमर : अत्यन्त विषम परिस्थिति में ग्वालियर के सिहासन 
पर मानसह तोमर भ्रभिषिक्त हुआ, जो महान्‌ वीर, श्रप्नतिम कलाममेज्ञ और गुणियों का 
प्रिय आश्रयदाता था । 

फरिदता ने मानसिह को वीर और योग्य शासक बतलाया है। अ्रँगरेज इतिहास- 
लेखकों ने मानसिह के राज्यकाल को तोमर-शासन का स्वर्णयुग कहा है । 

मानसिह को अपने विरोधियों से तलवार लेकर श्रलग मोर्चा लेना पडा और 
ललित-कलाओं में हिन्दु-आत्मा को पुनः प्रतिष्ठित करके उनके उद्धार का काम करना पडा। 

सगीत के क्षेत्र में मानसिह का कार्य इतना महान्‌ है कि उसे 'महान्‌ सगीत-प्रवत्तेक' 
कहा जाना भी उसके प्रति वास्तविक क्ृतज्ञता-ज्ञापन नही है। 

मेवाड़ के परम पराक्रमी नरेश महाराणा कुम्भ (सन्‌ १४३३---१४६८ ई०) के पराक्रम 
की कहानियाँ तो मानसिह तोमर के लिए बिलकुल ताजा थी, जिनका पराक्रमी पुत्र रायमल 
(सन्‌ १४३३--१४० ६ ई० ) मानसिह का समकालीन मेवाड़-तरेश था। मानसिंह तोमर के 
राज्यकाल (सन्‌ १४८६-१५१६ ई०) में ही राणा सागा (राज्याभिषेक : सन्‌ १५४०९ ई०) 
मेवाड़ की गद्दी पर बैठ चुके थे और उन्होंने भ्रपना लोहा शत्रुश्रों को मनवा दिया था । 

मानसिह के पुवंज डू गरेन्द्रसिह (सन्‌ १४२४--१४५५ ६०) तीस-इकतीस वर्ष ग्वालियर 
का शासन और शत्तुओं का प्रतिरोध सफलतापूर्वक कर चुके थे । यथावसर सन्धि-विम्रह में 


१. अबुल फजल ने मुहम्भद गौस और उसके भाई बहलोल को साधुता भौर विद्वत्ता के 
गुणों से शूल्य षड्यन्त्रकारी श्रोर लोभी बताया है। बाबर और हुमायँ से इन्हें 
बड़ी जागीरें सिलीं। इन्होंने हुमायू के विरुद्ध गुजरात के सुलतानों से मिलकर 
गुप्त षड़यस्त्र किया था | शेख गदाई से जब बरम खाँ को इस रहस्य का पता चला, 
तब उसने मुहम्मद गौत को गिरफ्तार करना चाहा। मुहम्भद गौस दिल्‍ली 
से भागक्र ग्वालियर चले गये । 
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कुशल, पराक्रमी योद्धा एव सफल शासक मानसिह के हृदय में हिन्दू-परम्पराओं के 
पुनरुज्जीवन की आकाक्षा का होना ऐसी स्थिति में स्वाभाविक था । 


मुस्लिम-नरेशों की सभाओं में जिन गुणियों के लिए कोई स्थान न था, वे तो 
मानसह की छत्नच्छाया में सुखपुर्वंक साँस ले ही रहे थे, सुदूर दक्षिण से तीर्थ॑यात्रा के 
लिए आनेवाले हिन्दू-गुणी भी उत्तर भारत में हिन्दू-गौरव के पुन' संस्थापक मानसिह के 
दर्शनाथे ग्वालियर आते और यथोचित सम्मान पाते थे । 

सिकन्दर लोदी (सन्‌ १४८८-१५१७ ई०) और मानसिह तोमर (सन्‌ १४८६-- 
१५१६ ई०) ने प्रायः उनतीस वर्ष साथ-साथ राज्य किया । सिकन्दर लोदी जैसे बब॑र दिलल्‍ली- 
सुलतान से सफलतापुर्वक इतने दिनों तक निबटनेवाले मानसिह तोमर की यशोगाथा यदि 
हिन्दू-गुणियों को ग्वालियर की ओर आक॒ष्ट करती थी, तो आश्चयं का कोई कारण नहीं था । 

इन परिस्थितियों ने मानसिह तोमर के मस्तिष्क में निम्नांकित विचार उत्पन्न किये : 

(अर) 'लोकभाषा को राजसभा में प्राक्षय दिया जाय, उससे शीत-रचना कराई 
जाय और दूसरों को इस ओर प्रेरित किया जाय ४ फलत:, मानसिंह ने स्वय गीत-रचना 
की और “बख्श्‌' जैसे गुणियों को प्रेरणा ही नही, शिक्षा भी दी । 

'. [आ) भनच्दिरों सें होनेवाल संगीत की विच्छिन्न परम्परा को पुनरुज्जीचित क्षिया 
जाय श्रौर लोकसभा में स्तुति-प्रधान गीतों की रचना कराई जाय । फलत:, स्तुति-प्रधान 
गीतो को शास्त्रीय संगीत में स्थान मिला । यही नही, मांगलिक श्रवसरो पर भी ऐसे 
गीतों का सार्वजनिक गान होने लगा । 

5-विभिन्‍न मांगलिक अवसरों पर ब्रह्मा, विष्ण, महेश इत्यादि देवताओं से जिनमे 
मंगलकामना की जाय, ऐसे गीतो का प्रभाव मुगल-दरबार पर मुगल-साम्राज्य के भ्न्त तक रहा । 
श्रभिषेक, वर्षगाँठ, विवाह इत्यादि के भ्रवसरों पर मुगल-बादशाहों के (औरंगजेब के भी) 
समक्ष गाये जानेवाले गीतों में हिन्दु-देवी-देवताशों से की जानेवाली' प्रार्थनाएँ या मंगल- 
कामनाएँ मानसिह के प्रयत्नों से ही प्रभावित थी । 

ह (इ) संगीत को लोकजीवन के निकट लाया जाय झौर उससें जीवन फी मधुर 

क्राँकियों का चित्रण हो । दाम्पत्य-जीवन के मधुर चित्रों से युक्त गीतो की रचना इसी 
दृष्टिकोण के परिणामस्वरूप हुईं । परिणाम यह हुआ कि भविष्य मे होनेवाले ध्र्‌ वषदकारों 
का मार्ग दर्शन हुआ । 

. / (ई) साहित्य के सामान्य नियमों से गायकों का परिच्चय कराने के लिए नायिका- 
भेद! जेसे विषय को लोहृभाषा में गायकों के समक्ष प्रस्तुत किया जाय, जिससे उन्हें इस 
प्रकार के विषयों की सीमाओ्नों का ज्ञान हो । मानसिह के इस प्रयत्न ने भावत्री ब्रजभाषा- 
कवियों को पूर्णतया प्रभावित किया । 

(उ) 'संगीत-सम्बन्धी नियमों को लोकभाषा सें संक्षिप्त रूप से निबद्ध कर दिया जाय, 
जिससे श्रप्त॑स्कृतत्न गायक एवं रसिक लाभान्वित हो सकें ।' 


१६५ पश्रवपद श्रौर उसका विकास 


(ऊ) 'प्रमीर खुसरो एवं हुसेनशाह शर्कों की भाँति नवीन रागों की भी उद्भावना 
की जाय, जिससे हिन्दुश्ों के मस्तिष्क को केवल रूढिवादी अ्रथवा श्रनुवंर न समझा जाय ।' 

मानसिह तोमर की सभा में निर्मित राग प्रिय तो हुए ही, उसके शिष्य “बख्शू' 
द्वारा निरभित राग गुजरात के बहादुरशाह को भी प्रिय लगे और लोक मे प्रसिद्ध हुए । 

अ्रपने इन विचारों को मूत्त रूप देने के लिए जहाँ मानसिह ने गीतो का निर्माण 
किया और कराया, वहाँ “'मानकुतृहल” नामक एक ग्रन्थ को भी जन्म दिया,” जिसमे 
विषय-विभाजन इस प्रकार है : 

प्रथम श्रध्याय : प्रयोजन : इस अ्रध्याय का अ्रध्ययन बताता है कि मानसिंह तोमर 
की सभा में मंजू, बख्शू और लोहंग नामक गायक थे । नायक पाण्डवी नामक एक भ्रन्य 
कलाकार भी था, जो दक्षिण से कुरुक्षेत्र-स्तान के लिए आया था। मानसिह के हृदय मे यह 
बात उत्पन्न हुई कि संगीत के विद्याथियों की कठिनता को दूर करने के लिए इन गरुणियों की 
सहायता से एक ऐसी पुस्तक का निर्माण किया जाना चाहिए, जिसमे रागों की संख्या एवं 
प्रकार विस्तारपूवंक लिपिबद्ध हों । 

द्वितीय श्रध्याय : राग : इस भ्रध्याय में छह रागों तथा उनके विभेदों की चर्चा है । 

तृतीय भ्रध्याय : ऋतुएं, रागों से उनका सम्बन्ध, अशुभ गण : इस अध्याय मे 
ऋतुओं के समय का निर्देश करके विशिष्ट रागों का विनियोग विशिष्ट ऋतुझो मे किया 
गया है। दर्धाक्षरों का वर्णन है तथा अशुभ गण बताये गये हैं । 

चतुथ भ्रध्याय : स्व॒रों की उत्पत्ति तथा गौत-भेद : इस प्रध्याय मे विभिन्न प्राणियों 
से स्व॒रों का सम्बन्ध बताकर मानव-शरीर में उसकी उत्पत्ति के स्थान बताये गये है। 
गीतों के दो भेद “चन्द्रप्रकाश' एवं सुर्यप्रकाश” कहे गये है, इस वर्गीकरण का आधार 
ताल है। हे 

पंचम प्रध्याय : वाद्ययन्त्र, नायक-नायिका, सखी : इस भश्रध्याय में विभिन्न वाद्ययन्त्रों 
का वणत है । तत्पश्चात्‌ नायकों और नायिकाओों के प्रकार दिये गये है । 

नायक : (अर) एक स्त्रीवाला, (आ) बहुपत्तीक और (इ) बहला-फुसलाकर स्त्री को 
वश में करनेवाला । 

नायिकाएं : इनके तीन प्रकार 'स्वकीया, 'परकीया' झौर 'सामान्या' है । स्वकीया के 
तीन भेद 'भज्ञातयौवना', ज्ञातयौवना' और प्रौढा' है। अ्रन्य आचाये स्वकीया के तीन भेद 
अज्ञातयोवना,, मध्या' और 'प्रगल्भा' बताते है। “मध्या' के तीन प्रकार 'धीरा', अधीरा' 
ओर धीराधीरा' भी है। स्वकीया के दो प्रकार 'ज्येष्ठा' और 'कनिष्ठा' भी है। परकीया 


१. 'मानकुतूहल' मूल रूप में श्रप्राप्तहै। सन्‌ १६६२ ई० में फकीरललाह मे 
'मानकुतूहल का फारसी-अनुवाद किया, जिसका हिन्दी-अनुवाद 'भानसह झौर 
मानकुतृहल' नामक पुस्तक सें दिया गया है । प्रस्तुत विवरण इसी पुस्तक के 
ग्राधार पर है ।-ले० 
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के दो प्रकार 'प्रौढा' और 'गणिका' है। प्रौढा के छह प्रकार 'गुप्ता', 'विद्धा', 'लक्षणा' 
'कुलटा,, अनसूया' और 'मोदिता' है । सामान्‍्या के तीन प्रकार 'सम्भोगदृतिका', 'वक्रोक्ति- 
गविता' श्र 'मानवती है। वक्रोक्तिगविता के दो प्रकार 'प्रेमगविता' झौर “तद््॒य- 
गविता' है। 'मानवती' भी एक प्रकार की नायिका है । 


स्वकीया, परकीया एवं सामानन्‍्या के आठ अन्य भेद वर्णित है । जैसे : प्रोषितभत्त का, 
कलहान्तरिता, विप्रलब्धा, उत्कण्ठिता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, प्रोवत्स्यत्पतिका और 
भ्रभिसारिका । इसके पश्चात्‌ दृती और उसके कत्तंव्यो का वर्णन है । 

षष्ठ श्रध्याय : इस अ्रध्याय में गायक के दोषों का वर्णन है । 

सप्तम भ्रध्याय : कण्ठ तथा स्व॒र : इस अध्याय मे विभिन्‍न कण्ठ-स्वरों की विशेषताएँ 
वर्णित है । 

अष्टस श्रध्याय : इस अध्याय में वाग्गेयकारों और गायकों के गुणों झौर भेंदों पर 
विचार किया गया है । 


नवम श्रध्याय : इसमें 'वृन्द' (गायक-वादक-समूह) की परिभाषा तथा उसके भेदों 
का वणन है । 'वुन्द' के लाभ भी बताये गये हैं । 

शाहजहाँ और औरंगजेब के राज्यकाल में कश्मीर के गवंनर फकीरल्लाह ने 'रागदपेंण' 
के नाम से 'मानकुतृहल' का अनुवाद सन्‌ १६६२ ई० में किया । यह अ्नुवाद-पग्रन्थ रामपुर- 
स्टेट की रजा लाइब्रेरी में सुरक्षित है । फकीरुललाह ने “रागदपंण” के आरम्भ में कहा है कि 
१०७३ हि० (सन्‌ १६९६२ ई०) में मानसह की लिखाई हुई एक पुस्तक “मानकुतृहल' 
देखने मे य्राई है। इसका श्रनुवाद औरंगजेब को समपित करने के लिए किया गया ।* 

'मानकुतृहल” की मूल प्रति आजकल नही मिलती, श्रतः यह नही कहा जा सकता 
कि यह पुस्तक संस्कृत-भाषा में लिखी गई अथवा ग्वालियरी-भाषा में । परन्तु, ग्वालियरी- 
भाषा में स्वयं लिखे तथा श्रन्यों से लिखाये हुए पद्मों को शास्त्रीय संगीत का साध्यम 
बनाकर मानसिह ने लोकभाषा के प्रति जो प्रेम प्रकट किया है, उसे देखते हुए यह असम्भव 
नही कि 'मानकुृतृहल” की रचना ग्वालियरी-भाषा में हुई हो । यदि ऐसा है, तो 'मानकुतूहल' 
ब्रजभाषा या ग्वालियरी-भाषा का वह प्रथम ग्रन्थ है, जिसमें संगीत के विभिन्‍न अंगों के साथ 
तायिका-भेद पर भी विचार किया गया है । 

गीतरचना : 'रागदपंण' मे मानसिह को ध्र्‌वपद का आविष्कारक' कहा गया है।' 
इसका श्रर्थ यही सम्भव है कि ग्वालियरी-भाषा में लिखे हुए गीतों को शास्त्रीय संगीत के 


१. औरंगजेब श्रपने शासनकाल के भ्रादिम नौ वर्षों में संगीत एवं काव्य का विरोधों 
नहीं था। गवेयों द्वारा दरबार सें गाने का निषेध इसने सन्‌ १६६७ ई० सें 
किया था । 

२. रागदर्पण, रामपुर-प्रति, भूमिका । 


१७० ' भुवपद और उसका विकास 


ढाँचे में सबंप्रथम मानसिह तोमर ने ढाला। इसने इस प्रयोजन के लिए सर्वप्रथम 
ग्वालियरी-भाषा में कविताएँ लिखी और यह एक नवीन शैली का आविष्कारक हुआ । 
भगवान्‌ क्रृष्ण से सम्बद्ध पदों का तामकरण मानसिह तोमर ने “विष्णुपद' किया। प्रन्य 
धामिक विभूतियों की प्रशंसा से युक्त पदों को स्तुति” कहा तथा प्रेम की श्रवस्थाओं के 
चित्रण से युक्त रचनाभों का नाम “प्रूवपद' रखा ।* 


मानसिह द्वारा प्रवत्तित यह शेली भ्रागे चलकर इतनी फली-फूली कि मुहम्भदशाह 
रंगीले के समय तक अन्‍न्त'पुरो और दरबारों में छाई रही । श्रबुल फजल ने इसको जनता के 
प्रत्येक वर्य के लिए उपयुक्त एवं रुचिकर कहा है।* इस शली को हिन्दू-शैली कहकर 
दबाने की अनेक चेष्टाएँ की गई, परन्तु कुछ विक्ृत रूप में यह झ्ाज भी जीवित है । 

मानसिह के राज्यारोहण-काल, सन्‌ १४८६ ई० में स्वामी हरिदास (जन्म : संवत्‌ 
१४२७ वि०, अर्थात्‌ सन्‌ १४८० ई०) की आयु केवल छह वर्ष और सूरदास (ज० सं० 
प्रायः १५४० वि०, भ्र्थात्‌ सन्‌ १५८३ ई०) की आयु प्रायः तीन वर्ष की थी । इसका 
श्रथे यह है कि मानसिह की मृत्यु; के समय स्वामी हरिदास छत्तीस और सूरदास प्रायः 
बत्तीस वर्ष के थे । 

भक्रवपद-शली की पद्चत्वहीन, परन्तु अत्यन्त सरस रचना भक्तो में स्वामी 
श्रीहरिदासजी ने की है और “विष्णपद' (कृष्णलीला-सम्बन्धी पद) सूरदास इत्यादि 
अष्टछाप के कवियों ने लिखें है। विष्णुपदों के निर्माण के कारण भक्त-परम्परा भी 
मानसिह तोमर के प्रयत्नों से प्रभावित हुई । 


मानसिह की मृत्यु के पश्चात्‌ मानसिह के दरबारी कलाकार कुछ दिनों तक उसके 
पुत्र विक्रमाजीत के आश्रय मे रहे । विकभाजीत के हाथ से ग्वालियर निकल जाने पर ये 
इतस्ततः चले गये । 


अबुल फजल का कथन है कि दो कलाकार बरुशू और मभक्नू गुजरात के सुलतान 
बहादुरशाह के दरबार मे चले गये भर उन्होंने मानसिह द्वारा आविष्कत शैली को वहाँ के 
दरबार में प्रवत्तित किया | यहाँ ध्याव देने योग्य बात यह है कि सन्‌ १५१८ ई० में 
ग्वालियर पर लोदी बादशाहों का अधिकार हो जाने के पश्चात्‌ ये कलाकार बहादुरशाह के 
दरबार में गुजरात पहुँचे । बहादुरशाह का राज्यकाल सन्‌ १५२९ ई० से आरम्भ होता है । 
सन्‌ १५१८ से १५२६ ई० तक आठ वर्ष इनका समय किसके श्राश्रय में व्यतीत 
हुआ, यह एक विचारणीय विषय है। अबुल फजल ने इस सम्बन्ध में मौन अवलम्बन 
किया है । 


१. बादशाहनामः, २-६; खुलासतुल-ऐश भालमशाही, १४५ ब; मिराति श्राफताब- 
मुमः ३८८ श्र) उ्ू-'श्राजकल, श्रगस्त, १६५६ हैं०, पृ० १०३। 
२. भ्राईने अ्रकबरी : ग्लेडविन, पृ० १३० । 
३. उपरिघत्‌। 
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मौलाना श्रर्शी ने बख्शू के विषय में लिखा है कि ग्वालियर-पतन के पश्चात्‌ बख्शू 
कालिजर-नरेश कौरत के यहाँ चला गया | सुलतान बहादुरशाह ने बख्श के संगीत-नैपुण्य 
की प्रशंसा सुनकर कालिजर-नरेश से इसे मॉग लिया और अपने यहाँ इसकी नियुक्ति करके 
वह बहुत प्रसन्न हुआ ।* 

अस्तु; हम देखते है कि राजनीतिक उथल-पुथल के अवसरों पर बख्शू के रूप में 
मानसिंह की कला भारतीय रूप की विजय-वेजयन्ती लेकर गुजरात के दरबार में ससम्मान 
प्रविष्ठ हुई और सराही गई । 

'बादशाहनामः के अनुसार तो मानसिह के दरबारी गायक बजू भी बहादुरशाह के 
दरबार मे थे ।* 

बरुश कीव श-परम्परा ने गुजरात के दरबार को नहीं छोड़ा और बखूशू का पुत्र 
'हुसैनी” गुजरात के मन्त्री दरिया खा के आश्रय में रहा, जिसका मन्त्ित्वकाल सन्‌ 
१५३८ से १५५४ ई० तक रहा ।* 

मानसिह की परम्परा ने गोपाल (द्वितीय) जैसे गायक को उत्पन्न किया, जो 
मानसिंह के दरबारी गायक बैजू का शिष्य था। बहादुरशाह गुजराती के राज्यकाल में 
गोपाल अत्यन्त सम्मान के साथ रहा । 

पानीपत में इब्नाहीम लोदी को बाबर ने सन्‌ १५२६ ई० की जनवरी में हराया था । 
इस युद्ध के पश्चात्‌ ही बाबर ने शाहजादा हुमायू' को आगरा पर अधिकार करने भेज 
दिया और स्वयं भी शीघ्र ही वहाँ पहुँच गया। ग्वालियर के राजा ने हुमायू को एक 
प्रसिद्ध हीरा भेट किया था, जिसे हुमायू" ने बाबर की सेवा मे उपस्थित किया ।४ बाबर ने 
ग्वालियर के अधिकारी को बड़ी झ्राय का परगना देकर दुर्ग अपने अधिकार में कर लिया ।'" 

सन्‌ १५४२ ई० में ग्वालियर पर शेरशाह का अधिकार हुआ और सन्‌ १५४७ ई० 
में शेरशाह के उत्तराधिकारी 'इस्लामशाह' या 'सलेमशाह' ने भ्रागरा के स्थान पर पवालियर' 
को अभ्रपनी राजधानी बनाया । इसकी मृत्यु सन्‌ १५५३ ई० में हुई ।” 

ग्वालियर में मानसिह की संगीत-परम्परा जीवित थी। तानसेन इस्लामशाह के 
प्रमपात दौलत खाँ के सम्प्क में थे ।< ऐसे श्रवपद भी प्राप्त है, जिनमें इस्लामशाह 
नायक के रूप में वरणित हैं और ये ध्र.वपद नायिका-भेद-सम्बन्धी है। 


. उद-श्राज्कल', भ्रगस्त १९६५६ ई०, पूृ० १०४ ॥। 

» बादशाहुनामः, रामपुर-प्रति, पु० ३-६ । 

. मिराति सिकन्‍्दरी, पृ० २६८; उदू -आजकल', स्यूजिक-नम्बर, १० १०३ । 
 उपरिचतु, पृ० १०५ । 

« भा० इ०, भा० दे, एृ० १८) 

 उपरिवत्‌ । 

» ब्रज का इतिहास, ए० १५० । 

 उद “आजकल, स्यूजिक-नं०, पृ० ६३ । 


+ &छ #छ ऊउद्ध ०६ ->छ >> 


१्७२ प्रुवषद भ्रौर उसका विकास 


तानसेन की शिक्षा मानसिह के गायकों की देखरेख में हुई थी । ऐसे भ्र्‌ वषद भी 
प्राप्त है, जिनमें तानसेन 'छत्नपति” मानसह की प्रशसा कर रहे है। यह “छत्रपति' 
विशेषण मानसिह तोमर को ही ऐसे भ्र्‌ वपदों का नायक बताता है ।* 

इस्लामशाह के पश्चात्‌ उसका साला मोहम्मद आदिलशञाह 'अदली राजा बना। 
इसने इस्लामशाह के द्वादशवर्षीय पुत्र, अर्थात्‌ अपने भॉजे की हत्या करके सन्‌ १५५४ ई० 
में तख्त पर अ्रधिकार किया । यह अदली संगीत का महान्‌ मर्मज्ञ एवं संगीतज्ञों का 
ग्राश्रयदाता था। तानसेन इसके दरबार में थे ।* 

इसी समय सन्‌ १५५४ ई० में शेरशाह के एक वशज एवं अदली के बहनोई इब्ाहीम 
सूर ने आगरा आ्रादि पर भश्रधिकार कर लिया ।१ इस इब्राहीम सूर ने भी तानसेन को 
निमन्त्रित किया था ।* इस प्रकार, यह प्रत्यक्ष है कि सन्‌ १५५४ ६० में सुलतान महमूद 
द्वितीय के मन्त्री दरिया खाँ के आश्रय में रहकर गुजरात मे “बख्शू' का पुत्र हुसेनी' ध्र्‌ वषद गा 
रहा था। वहाँ ग्वालिय र-परम्परा के गायक तानसेन रीवाँ-नरेश रामचन्द्र के आश्रय में रहकर 
उसे मानसिह-शैली के गान से रिक्ला रहे थे । वह कालिजर इन्ही राजा रामचन्द्र के श्रधिकार 
में था, जहाँ के राजा कौीरत का आश्रय कभी बख्शु और मझू जैसे नायकों ने ग्वालियर 
छोड़ने के पश्चात्‌ लिया था । 

यहाँ एक यह तथ्य भी स्मरणीय है कि हुमायू ने जब माँडी जीता था, तब “बेजू' के 
गाने का उसपर इतना अ्रसर हुआ था कि उसने कत्ले-आम बन्द करके बैजू को खिलअत 
दी थी। अ्रवसर पाते ही बेजू भागकर बहादुरशाह के पास पहुँच गया । उसे देखकर 
बहादुरशाह ने कहा कि मैने अपनी खोई हुई सम्पत्ति पा ली । हुमायू को जब बैज्‌ के 
भागने का पता चला, तब उसने कहा कि भाग्यहीन था, जो भाग गया। यदि हमारी सेवा मे 
रह जाता, तो इतना पाता कि बहादुरशाह को भूल जाता ।* 





१. अकबरी वरबार के हिन्दी-कवि', पु० ११० पर डॉ० सरपयूप्रसाद श्रग्नवाल ने 
प्रस्तुत पद को अकबरी दरबार में सानसिह (सलीस के साले) से सम्बद्ध बताया है, 
यह संगत नहीं है। 'छन्रपति' शब्द का प्रयोग स्वतन्त्र राजा के लिए होता था, 
इसीलिए शिवाजी ने छतन्नपति' उपाधि धारण की थी। श्रकबर के श्रानुवंशिक 
गुलाम मानसिह 'छत्नपति' नहीं थे। तानसेन की मृत्यु सन्‌ १५८९ ई० के २६ 
श्रप्रेल को भागरा में हुई । मानसह इस समय तक केवल कुंवर” थे, राजा तक 
नहीं थे। नवम्बर, १५८६ ई० सें भ्रपने पिता भगवानदास के भरने पर मानसिंह 
'राजा' हुए थे । 

« अकबर, पू० ३७-३८ । 

« अकबर, १० ३८ । 

« भझ्राईने श्रकबरी : ब्लॉकमन, खं० १, पृ० ६८१ । 

' मिराति सिकत्दरी, पृ० २०६; खूलासतुल ऐश भ्ालमशाही, पृ० १४६ झ; मिराति 
भ्राफताबनुमः, ३८६ ब; उद्‌ -अजकल', म्यूजिक-नम्बर, पृ० १०५ । 
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मारनासह तोमर और उसकी परम्परा १७३ 


ग्वालियर के गायक बाबा रामदास इस्लामशाह के दरबार में थे । ये बैरम खाँ 
के सम्पर्क में आये, जो हुमायू' का विश्वासपात्र सेनापति और अकबर का श्रतालीक़ था । 
रामदास के गाने से प्रभावित होकर बैरम खाँ प्रायः विगलितहृदय हो जाता था । रामदास 
उसके घनिष्ठतम साथियों में थे।' इन्ही रामदास' की गणना भविष्य में अकबरी 
दरबार के प्रमुख गायकों में हुई भर इनके पुत्र सूरदास भी गायकों की श्रेणी में श्राये । 
रामदास ६६७ हि० (सन्‌ १५५६-६० ई०) में बेरम खाँ के सम्पर्क में श्राये थे, जबकि 
झ्कबर का अ्रधिकार वालियर पर हो चुका था। आईने श्रकबरी” में रामदास और 
उनके पुत्र सूरदास अ्कबरी दरबार के प्रमुख गायको के रूप में उल्लिवित हैं। (यह सूरदास 
महाकवि सूरदास से सवंथा भिन्‍न है ।) 


सन्‌ १५६२ ई० में तानसेन की कीत्ति अकबर तक पहुँची, जो राजा रामचन्द्र के 
दरबार से 'सेवानिवत्त' होने का विचार कर रहे थे ।* अकबर ने उन्हे बुलवा भेजा | वे 
अकबरी दरबार में आना नही चाहते थे, परन्तु जलाल खाँ कूर्चो को जब उन्हें लेने भेजा 
गया, तब बलात्‌ उन्हें आना पड़ा ।* इस प्रकार, ग्वालियर-नरेश मानसिंह का जीता-जागता 
कीत्तिस्तम्भ तानसेन के रूप में श्रकबरी दरबार में प्रतिष्ठित हो गया । 


ग्वालियर की गान-कला के साथ ही अकबरी दरबार में ब्रजभाषा को प्रतिष्ठित 
कराने का पूर्ण श्रेय उस मानसिह तोमर को है, जिसने लोकभाषा के स्तर से उठाकर 
ग्वालियरी-भाषा (ब्रजभाषा) को राजसभा में सर्वप्रथम उच्च सिहासन दिया था । 

बव्रजमण्डल के श्रन्तगंत स्थित आगरा में जो सास्क्ृतिक केन्द्र बना, उसने भविष्य में 
प्राय: समस्त देश को प्रभावित किया । 


जिस वर्ष तानसेन भ्रकबरी दरबार में आये, उसी वर्ष, श्रर्थात्‌ सन्‌ १५६२ ई० मे 
झकबर ने राजा बिहारीमल की लड़की के साथ साँभर में विवाह किया ।* यही लड़की 
जहॉगीर की माता थी, जो भविष्य में 'मरियम ज़मानी' कहलाई। मानसिंह इसी वर्ष 
दिल्‍ली-दरबार में आये । इस समय इनकी आयु बीस वर्ष के लगभग थी। नवम्बर, 
१५८९ ई० में ये कुबर मानसिह अपने पिता भगवानदास के मरने पर 'राजा मानसिंह' बने। 


भ्रागरा के दीधंकालीन निवास और तानसेन एवं रामदास जैसे गायकों के दिव्य 
संगीत ने इन मानसिह को भी ब्रजभाषा-कवियो एवं ध्रवपद-गायको का आ्राश्यदात्ता बना 
दिया । भविष्य में जयपुर-दरबार गायको एवं कवियो का प्रमुख झ्राश्नयस्थल बना । 

सन्‌ १५७० ई० में बीकानेर श्र जेसलमेर की राजकुमारियों से श्रकबर ने विवाह 
किया । इन विवाहों के परिणामस्वरूप श्रागरा से राजस्थान के सम्बन्ध बढ़े । 





१. म॒च्त०, खं० २, पृ० ६० ॥ 

२. श्रकबरनाम:, खं० २, १० २७६। 
३. मुन्त०, खं० २, पु० डे४५ | 

४. अकबर, पृ० १४६ । 


१७४ श्रुव॒पद और उसका विकास 


गकबर ने भारतीय संगीत ग्रौर उनमें प्रयोज्य गीतों को सीखने-समझने में भली 
भाँति समय दिया । ध्यान देने की बात यह है कि भारतीय गीत प्रायः मानसिह-प्रवत्तित 
शैली के ध्र्‌वषद ही थे । 

अकबर के प्रनेक दरबारी ब्रजभाषा में काव्य-रचना करने लगे और पझ्रकबरी दरबार 
के सामन्त भी इस क्षेत्र मे पीछे न रहे । 

सन्‌ १५५४ ई० में मधुकरशाह ने श्रोरछा-राज्य की नीव डाली थी भौर इन्होने 
सन्‌ १५९२ ई० तक शासन किया । अकबर से सदा मोर्चा लेते रहे। ये ब्रजभाषा- 
कवियों के आश्रयदाता थे । मधुरशाह के छोटे पुत्न वीरसिह॒देव भी सदा ग्रकबर के दाँत 
खट्टे करते रहे । महाकवि केशवदास ने इन्ही वीरसिहदेव की प्रशंसा मे 'वीरसिहदेव- 
चरित' की रचना की है । 

वीरसिहदेव के बड़े भाई इन्द्रजीतासिह स्वयं संगीतज्ञ एवं कवि थे, प्रवीणराय 
इन्ही की पतिब्रता प्रेयसी थी और केशवदास' इन्ही के आ्ाश्चित थे। इन्द्रजीत 'धीरज” 
उपनाम से रचना करते थे और उनके द्वारा विरचित अनेक श्र्‌वपद प्राप्त है। श्र वपद 
इस वंश के आश्रय में उसी भाँति पहुँचे, जिस भाँति भ्रकबरी दरबार मे । 


इसी युग, अर्थात्‌ श्रकबर के शासनकाल मे ही भ्रू वषद दक्षिण में बीजापुर तक जा 
पहुँचा था। बस्तर खाँ कलावन्त इब्राहीम आदिलशाह द्वितीय का गुरु था । श्रबुल फजल 
के भ्रनुसार, 'ध्रूवपदों की भाषा आगरा, ग्वालियर, बैरी तथा भ्रन्य निकटस्थ प्रदेशों मे 
बोली जानेवाली होती थी: और प्रधानतया श्र्वपद को गानेवाला वर्ग 'कलावन्त' 
कहलाता था ।* 

यह हम देख चुके हैं कि 'मानकुतृहल” की रचना में एक तैलंग 'नायक पाण्डवी' का 
भी हाथ था, जो कुरुक्षेत्र में स्‍्तानार्थ भ्राया था और सम्भवतः मानसिह की कीत्ति को 
सुनकर रालियर पहुँच गया था । मानसिह के चौबीसवें वर्ष में विजयनगर का प्रतापी 
शासक कृष्णदेवराय सिंहासन पर बैठा था, ' जो अपने शौय॑, विद्याव्यसन और गुणग्राहिता 
के कारण बाबर के गिनाए हुए पाँच भारतीय नरेशों मे एक था और दक्षिण में वे 
सभी कार्य करने लगा था, जो उत्तर में मानसह तोमर कर रहा था । मानसिह तोमर के 
राजनीतिक एवं सास्कृतिक कार्यो से कृष्णदेवराय को प्रेरणा न मिली हो, ऐसा नही 
कहा जा सकता । 

कृष्णदेवराय के संरक्षण में लक्ष्मीनारायण के द्वारा लिखा हुआ ग्रन्थ संगीतसुर्योदय' 
इस तथ्य पर प्रकाश डालता है कि कृष्णदेवराय के समय गजल” और 'कौल' दक्षिण के 





१. आईने प्रकबरी : ब्लॉकमंन, पृ० १३० । 
२. उपरिषत्‌, पृ० ७३४ । 

३. भारत का इतिहास, भाग २, पृ० १४४ | 
४. उपरिवत्‌, भाग ३, पृ० १० । 
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संगीत-प्रन्थों में स्थान पाने लगे थे | लक्ष्मीनारायण के पिता घिदठल ने माँडो के 
सुलतान गयासुद्दीन के सम्पक में आकर तीन सहस्न तोले स्वर्ण पुरस्कार में पाया था।* 
सम्भव है, विट्टल मानसिह तोमर के भी सम्पक में आया हो । 

क्ृष्णदेवराय के पश्चात्‌ जब विजयनगर का साम्राज्य विश खल' हुआ, तब 
बीजापुर गुणियों का आश्चयस्थल' बना। इब्नाहीम आाविलशाह द्वितीय ने गुणियों से 
कलावन्तों की कीत्ति सुनकर बख्तर खा को गुरु बनाया हो, तो आ्राश्चयं नही है। 'ध्र्‌ वषद' 
के माध्यम से श्रकबरी युग में भी मानसिह तोमर की गानशैली का प्रभाव बख्तर खाँ के 
द्वारा बीजापुर में पहुँचा । फलतः, इब्नाहीम आदिलशाह द्वितीय ने अपने यहाँ की भाषा 
दक्खिनी हिन्दी मे ध्र्‌ वपदों का प्रणयन किया । 

रीति-प्रन्थ : मानसिंह तोमर के कलाकार बंजू और बख्शू तथा उनके अनुयायी 
तानसेन के द्वारा रचित श्र्‌वपदों में प्रम की विभिन्न श्रवस्थाओं का चित्रणथा और ये 
ध्रवपद जनता के प्रत्येक वर्ग का मन मोहनेवाले थे । दूसरे शब्दों मे यही वे कृतियाँ थी, 
जो ब्रजभाषा के दरबारी काव्य का आदिम नम्मना थी। मानसिह के राज्यकाल के प्रायः 
पच्चीस वर्ष बाद क्ृपाराम ने संवत्‌ १५६८ (सन्‌ १५४१ ई०) में “हिततरंगिणी” नामक 
ग्रन्थ लिखा, जिसका विषय रसरीति है ।* 

'कर्णाभरण, 'श्रुतिभुषण” और 'भृूपभूषण” लिखनेवाले करनेस तो श्रकबर के 
सम्पक में झ्राते रहते थे और नरहरि के साथी थे ।४ 

सहाकधि केशवदास का तो जन्म ही मानसिह के स्वर्गंवास (सन्‌ १५१६ ई०) से 
उनतालीस वर्ष पश्चात्‌ संवत्‌ १६१२ (सन्‌ १५५५ ६०) में हुआ था। उनके ग्रन्थ 
“रसिकप्रिया' की रचना मानसिह की मृत्यु से पचहत्तर वर्ष और “कविप्रिया की रचना 
पचासी वर्ष पश्चात्‌ हुई ।* केशव उस राजा इन्द्रजीत के दरबार में थे, जहाँ भ्र्‌ वपद का' 
साम्राज्य था। दरबारी ब्रजभाषा-कवियों एवं श्र्‌वपदकारों को अ्लंकारशास्त्न का बोध 
हिन्दी-माध्यम से कराने के लिए ही केशव का यह प्रयत्न था । 

मानसिह की मृत्यु से १३४ वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १६५० ई० में चिन्तासणि त्रिपाठी ने 
झ्पना 'कविकल्पतर लिखा ।* चिन्तामणि को हिन्दी में रीतिग्रन्थों की ग्रविरल एवं 
प्रखण्ड परम्परा का प्रवत्तंक कहा जाता है । 

इस दृष्टि से 'मानकुतुहल” का तायिकाभेद-सग्बन्धी अध्याय एक विशिष्ट महत्त्व 
रखता है । 


१. सरतकोष, भूसिका, पृ० २१। 
उपरिवत्‌ । 
, हिं० सा० इ०, पुृ० २८१ । 
* हिं० सा० इ०, पृ० २८१; अ्रकबरी दर० हिं० फ०, पृ० ३२५ 
» हिं० ची० का०, पृ० २१ । 
+ हि० सा० २०, पृ० २६९२ ॥ 
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कलाकार : मुगल-सम्नाटों के दरबार में ध्र्‌वपद का बोलबाला रहा । अकबरी 
दरबार में तानसेन, बाबा रामदास, सुबहान खाँ, श्रीज्ञान खाँ, सियाँ चाँद, विचित्र खाँ, 
घीरमण्डल साँ, शिह्माब लाँ, सिर्या लाल, सरोद खाँ, तानतरंग खाँ, नायक चरज्‌, सूरदास 
तथा चाँद खाँ ये चौदह कलाकार ग्वालियर के थे ।” श्रकबर ने “रागसागर' नामक ग्रन्थ की 
रचना कराई । जहॉगीरी दरबार में तानसेन के पुत्न विलास खाँ तानसेन के स्थान पर थे ।* 
छतर खाँ भी जहाँगीर के दरबार मे ध्रूवपद-गायक थे | इञ्राहीम श्राविलशाह का सगीत-गुरु 
बख्तर खाँ कलावन्त जहाँगीर के सम्पक में भली भाँति आया था ।३ 
शाहजहॉनी दरबार में तानसेन के पुत्र विलास खाँ का दामाद लाल खाँ कलावन्त 
प्रपने चार पुत्रोंसहित था ।* इनमे खुशहाल खाँ और बिसराम खाँ प्रमुख थे ।* इनके 
ग्रतिरिक्त, रंग खा और किशन खाँ कलावन्त भी शाहजहाँ के प्रिय कलाकार थे ।१ किशन 
खाँ को शुजा ने शाहजहाँ से माँग लिया था।? शाहजहाँ ने नायक बख्शु के एक हजार 
ध्रवपदों का संग्रह कराया था । 
फ़े औरंगजेब अपने शासनकाल के आरम्भिक नौ वर्षो में संगीत का द्रोही नहीं था। 
खुशहाल खा कलावन्त और सुखीसेन कलावन्त इसके प्रिय भ्र्‌ वपद-गायक थे ।< 
“औरंगजेब के पुत्र आजम की ग्रुणप्राहिता प्रसिद्ध है। इसके नाम से अंकित 
भ्रूवपद प्राप्त है।* 'बिहारी-सतसई का आजमशाही क्रम इसी ने कराया । भहाकवि देव ने 
इसे भ्रपता अष्टयाम' सुनाकर प्रसस्त किया था ।१० 
3५ औरंगजेब के दूसरे पुत्त मुश्नज्जम ने 'बहादुरशाह' के नाम से शासन किया । इसके 
नाम से अंकित भर वषद भी प्राप्त हैं ।4 भहाकवि देव इससे भी सम्पृक्त रहे ।१२ 
<» औरंगजेब का तृतीय पुत्र मुईजुद्दीन 'जहाँदारशाह' के ताम से गही पर बैठा । इसको 
संगीत से बड़ा प्रेम था । इसके नाम से अ्रंकित ध्रू वषद भी भ्राप्त होते है ।१३ 


' आईने श्रकबरी : ब्लॉकम न, पृ० ६८५१-८२ । 
» भा० सं० इ०, ६० २६७। 

' जहाँगीरनामः, पृ० २३६ । 

उदू -अ्राजकल', स्पूजिक-नं ०, पृ० १०७ । 
* उपरिवत्‌ । 

* मश्रदन ७, पू० २८ । 

« उपरिवत्‌ । 

* रागदपंण, रामपुर-प्रति, नवाँ बाब । 

* परिशिष्ट झ, १७०--१७७ । 

. वेब और उनकी० (उत्तराद्ध), पृ० १९ । 
' परिद्चिष्ट श्र, १७८-२६३ । 

* उद-झाजकल', स्पू० नं०, पूृ० १०८। 
« परिद्षिष्ट श्र, १६९४--२०० । 
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स्‌हस्मददाह “रंगीले' का तो नाम ही संगीत-प्रेम का प्रतीक है। इसके नाम से 
श्रंकित ध्र्‌ वपद मिलते है ।" प्रसिद्ध गायक सदारंग और शअदारंग इसी दरबार में थे ।* 
ग्रालमगीर सानी मुहम्मदशाह की मृत्यु के पश्चात्‌ सिहासनारूढ हुआ । इसकी 
प्रशसा में भी अ्रदारंग के ध्र्‌ वपद प्राप्त है ।3 
आलमगीर का उत्तराधिकारी सम्राद शाह झालम स्वयं ब्रजभाषा का भी कवि एवं 
ध्र्वपदकार था। इसकी रचनाओं का संग्रह 'नादिरातिशाही' है. जो रामपुर से प्रकाशित 
हो चुका है। इसीने खूलासतुल ऐश आलमशाही' नामक एक ग्रन्थ की रचना कराई, जो 
प्रधानतया कामशास्त्र पर है, परन्तु जिसमे पुराने कलाकारों की भी चर्चा है । 
मुगल-दरबार के कवि : 
बाबर : बाबर का सम्पक किसी अज्ञात कवि से हुआ था ।ह 
हुमायू : नरहरि महापात्न हुमायू के सम्पर्क में आये थे ।" 
अ्रकबर : अकबर के सम्पर्क में दुरसाजी, होलराय, कुम्भनदास, सूरदास, व्यास, 
चन्द्रभान, चतुर्भ॑जदास, राजा आसकरण, पृथ्वीराज, सुरदास, मदनमोहन, मनोहर, ठोडरमल, 
नरहरि, राजा बीरबल, गंग और रहीम जैसे कवि आये थे । 
जहाँगीर : गंग, रहीम और मनोहर का सम्पर्क सम्राद जहाँगीर के साथ हुआ था । 
महाकवि केशवदास ने 'जहाँगीर-जस-चन्द्रिका' में जहॉगीर के यश का वर्णन किया था। 
दाहजहाँ : सरस्वती कवीनद्र, चिन्तामणि, सुन्दरदास, शिरोमणि और वेदांगराय 
शाहजहाँ से सम्पुक्त रहे थे । 
झौरंगजेब ' कालिदास तिवेदी, किशनकवि, श्रब्दुलललील बिलग्रामी, ईश्वर, 
इन्द्रजीत, कासीराम, सामन्‍्त और वृन्द कवि औरंगजेब से सम्पृक्‍त रहे थे । 
श्राजभ : महाकवि देव श्रौर नेवाज आजमशाह से सम्पक्‍्त थे । 
बहावुरशाह : अब्दुरंहमान, मदनकिशोर, आलम, वुन्द ओर द्वेव बहादुरशाह के 
सम्पर्क में श्राये थे । 
मुहस्मदश हु : श्राजम, घनानन्द, गुमान मिसर, जुगलकिशोर शोर सूरतिमिश्र 
मुहम्मदशाह के सम्पक में श्राये थे । 
यह स्थिति स्पष्ठतया बताती है कि ध्रूवषदों के साथ ही ब्रजभाषा-काव्य का 
प्रवेश मुगल-राजदरबार में हुआ । ध्रूवपदों तथा ब्रजभाषा-म्ुक्तको के विषय एक ही थे । 
छे 


१. परिश्षिष्ठ अ, २०१-२११ । 
२. उदूं -अजकल', म्यू० नं०, पृ० १०८। 
३, परिशिष्ठ श्र, २१२-२१३ । 
४. भ्रकबरोी द० हि० क०, पृ० २६ । 
५, उपरिवत्‌ । 


पंचम अध्याय 


वृजभाषा के भ्‌ वषदकार 


गोपाछ (प्रथम) नायक : 
गोपाल नायक के नाम से उत्तर एवं दक्षिण भारत के संगीत-प्रेमी भली भाँति 
परिचित है। बारहवी शत्ती ई० के बाद के सगीतज्ञों मे इनका नाम श्रत्यन्त आ्रादरपूर्वक 
लिया जाता है। अनुश्नतियों के अनुसार, ये दक्षिण के रहनेवाले थे, परन्तु इसका साधक 
कोई अ्रखण्डनीय प्रमाण उपलब्ध नही है । गोपाल नायक के नाम के साथ अनेक किवदन्तियाँ 
जुड गई हैं। महापुरुषों के साथ यह व्यवहार सदा से होता आया है । 
गोपाल के साथ 'नायक' शब्द सदा जोड़ा जाता है । हमारी दृष्टि में यह शब्द इनकी 
विशिष्ट स्थिति का द्योतक है । 'नायक' शब्द का प्रयोग ताल्लुकेदार या छोटे राजा के श्रथे में 
होता है । उत्तर एवं दक्षिण मे राजा लोग संगीत के माने हुए विद्वान्‌ तथा संगीत-शास्त्रकार 
होते रहे है, अतएवं यह अझसम्भव नही है कि गोपाल कोई छोटे-मोटे नरेश भी हों । ताली- 
कोटा-युद्ध में विजयनगर-साम्राज्य के बिखर जाने पर उसकी विभिन्न इकाइयों के भ्रतिनिधि 
स्वतन्त्न राजा बन बैठे थे और उनको नायक राजा कहा जाता था ।' “'रागदपंणकार' ने 
कहा है कि गोपाल नायक के साथ उनके सोलह सौ शिष्य रहते थे, जो उनकी पालकी 
उठाते थे ।* यह स्थिति किसी साधारण संगीतजीवी की स्थिति से नितात्त भिन्न है। 
उत्तर भारत के संगीत-क्षेत्र में 'नायक' शब्द का एक विशिष्ट श्रर्थ में प्रयोग पश्चात्कालीन है । 5 

१. संगीतदास्त्र, पृु० १४६ । 

२. हजरत अमीर खुसरो, पृ० ३ । 

३. 'नायक' वे लोग थे, जो इल्म को श्रमल (व्यवहार) में लाते थे ।-रागदर्पण, 
रामपुर-प्रति, बाब & : जो कि लिखा है किताब में (उसपर) श्रमल करके 
नायक हो । भश्नदनु उल्‌ मूसिकी, पृ० २५ : वाजिद श्रलीशाह के अनुसार, 
नायक की विशेषताएं यह हैं: १. कभ्त-मेक्स तीन स्व॒रों पर जिसका 
प्रधिकार हो, २. जो प्रत्येक प्रकार के वाद्य, राग, नृत्य श्रौर भाव पर श्रधिकार 
रखता हो, ३. जो प्रत्णेक प्रकार कौ रचना कर सकता हो, ४. जिसके 
गाने से सुननेवालों पर प्रभाव हो, ५. रुपये या श्रन्य वस्तु का लोभी न हो, 
६. योगविद्या सें कुशल हो, ७. एकान्तसेवी या वनचारो हो, ८. पूर्वोक्‍्त 
गुणों तथा नवीन उदभावनाओं में श्रपने युग का सर्वेश्रेष्ठ व्यक्ति हो, ६. शेर, 
गजल, दावरा, छन्द, प्रबन्ध, गीत, संगीत श्रौर उसके प्रकारों को प्रत्येक स्थान, 
स्थिति और विभाग में गाने से न घबराये, १०' लड़ाई-झरगड़ों से पूर्णरूपेण 
बचता हो, जो मूर्खों के कार्य हैं, ११. विनम्नता और शील के कारण झपने- 


' जभाषा के श्रुवंपदकार १७६ 


विजयनगर के यादव-वंशीय नरेश इम्मडिदेव (रा० का० सन्‌ १४४६ से १४६४५ ई० ) 
के आश्रित कल्लिनाथ ने 'सगीतरत्नाकर' की दीका मे अत्यन्त आदरपुर्वंक गोपाल नायक के 
मत का उल्लेख 'प्रबन्धकार' के रूप में किया है ।/ इसका अर्थ यह है कि पन्द्रहवी शती 
ई० के पूर्वार्द में गोपाल नायक का नाम देशविश्रुत हो चुका था और कल्लिनाथ जैसे 
संगीत के चूडान्त मर्मज्ञ की दृष्टि में वे प्रमाणभूत थे । सत्रहवी शत्ती ई० के दाक्षिणात्य 
संगीत-प्रन्थकर वेंकटमखी ने भी गोपाल नायक का स्मरण श्रद्धापूवंक 'चतुर्दण्डी--प्रकरण मे 
किया है ।* यह स्थिति सिद्ध करती है कि गोपाल नायक आसेतुहिमाचल श्रद्धा के पात्र 
रहे है । 

गोपाल नायक ने संगीत का कोई ग्रन्थ अवश्य लिखा था, जो कल्लिनाथ और 
वेंकटमखी के समक्ष था। परन्तु, अ्रब वह ग्रन्थ तो दूर, उसका नाम तक प्राप्त नही होता । 

'रागदपंण” मे फकोरुललाह ने कहा है कि गोपाल नायक श्र॒लाउद्दीन खिलजी के 
काल में अखिलभारतीय ख्याति के संगीतज्ञ थे। गोपाल नायक के सोलह सौ शिष्य थे, 
जो अपने कन्धो पर उनकी पालकी उठाते थे। सम्राद अलाउद्दीत की सभा मे निमन्त्तित 
किये जाने पर गोपाल नायक ने छह विभिन्‍न गोष्ठियो मे अपने विभिन्‍न रागो को प्रस्तुत 
किया । इन गोष्ठियों के समय खुसरो तख्त के नीचे छिपे रहते थे । सातवें दिन खुसरो 
गोपाल के सम्मुख प्रकट हुए और उन्होने गोपाल से अपने सामथ्य (योग्यता) का प्रदर्शन 
करने के लिए कहा और दावा किया कि गोपाल के समस्त रागो का आविष्कार में पहले 
ही कर चुका हूँ और खुसरो का किया हुआ अनुकरण हिन्दु-कलाकार (गोपाल नायक) 
को चकित कर देने के लिए पुर्णंतया समर्थ था ।3 


आपको चक्‍की पीक्नेवाली श्रौरतों से भी घटिया समझता हो, १२- जब चाहे, 
संकल्पपुवंक सुननेवालों को रुला दे श्रथवा वनचारी बना दे ।-सोतुल्मुबारक, 
रामपुर-प्रति, पू० ४२ । 

१. (क) तथाहि गोपालनायकेन, गीतद्वात्रिशद्रागतालयुक्तगद्यात्मके भ्रमरास्ये स्वस्तिक- 
भेदे रागकदम्ब प्रथर्मासहनन्दनतालबद्ध भालव॒भीपदे पदतालवेबोदभ्राह शुवयो- 
नियोजिताविति 6 यहुशत्वम्‌ । --सं० र०, प्रबन्धाध्याय, पृ० र८रे । 

(ख) तथाहि कुड्वकतालस्तु गोपालनायकेन रागकदम्बरेव गरुप्तिवदप्रयुक्तः । 

-सं० रा०, ताला०, पृ० १४० । 

२. गीतप्रबन्धयोरेव॑ भेरों यदि न कल्प्यते । 

कुत: सिद्धयेच्चतुदंण्डी कुतों गोपालनायकः ॥-भरतकोंष, पुृ० १९६ पर उद्धृत । 
३. पथ: 90एव छ०७ 3 ग्राप्ग्रटा्या रण थे! [गता4 शिए8 व 78 पगाट ० ४9 
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१८० श्रुवषद और उसका विकास 


अलाउद्दीन की मृत्यु सन्‌ १३१६ ई० में हुई । “रागदपंण” की रचना इससे ३४६ वर्ष 
पश्चात्‌ औरंगजेब के काल में हुई है, अतः यह नही कहा जा सकता कि इसमे तथ्य 
कितना है। हाँ, यह अवश्य है कि औरगजेब के काल में खुसरो-गोपाल-मिलन की यह 
किवदन्ती प्रचलित अवश्य रही होगी । इन शब्दों से इतना ही प्रकट होता है कि खुसरो ने 
गोपाल नायक के साथ चालाकी बरती । 


वाजिदश्ली शाह-कालीन मुहम्मद करम इसाम नमक-मिर्चे लगाकर इस बात को 
इस भ्रकार कहता है : “ज़िक्र है कि बजमान. श्रलाउद्दीन गोरी एक नायक, गोपालदास नामी, 
मुकाम देहली मे दौर. हिन्दुस्तान करता हुआ और तम्बूर वगराः हर नगमः साज़ (गायक) 
का लेता हुआ वारिद हुआ (झा पहुँचा) और पास भ्रमीर खुसरो आया और ऐसा गाया 
कि हज़रत (खुसरो) को खूब रलाया । हत्ता (यहांतक) कि तीन रूमाल उस आारिफ़े 
विल्लाह (ब्रह्मश्ाानी खूसरो) के यादे खुदा मे रोते-रोते तर हो गये । आखिरकार नायक 
मजकूर (उपयु क्त नायक) यह ह्फ जुबान पर लाया कि या हजरत, भ्राजतक कोई मुझ-सा 
न हुआ है और न होगा । आपने (खसरो ने) फरमाया कि हाल इस्तकबाल (भविष्य की 
बात) का आलियोदाना (ज्ञाता) सरोद साज़े ज़मों (ईश्वर) है, इल्‍ला नायक मुतनव्व: 
(सावधान) न हुआ, कहा कि आप ऐसा कुछ कीजिए कि मै उससे माजूर होऊँ (वैसा न कर 
सकू ), वरन. अपना तम्बूर: भी इनायत कीजिए । आपने फ़रमाथा, मुहलत दो साल की 
दीजिए, बाद इनकजाए मियाद (श्रवधि समाप्त होने पर) फिर आके जो चाहे सो 
लीजिए ।... जबकि वह नायक .. फिर आया, तो वही कलम: (वाक्य) ज़ूबान पर 
लाया |... हँगाम मुकाबल. (प्रतियोगिता में) उहद' बरा (सफल) न हुआ और शागिदं 
शागिर्दान ममदूृह (खसरो के शिष्यों का शिष्य) होकर दाखिले इस्लाम हुआ ।”! 


मुहम्मद करम इमाम ने एक स्थान पर गोपाल नायक के लिए 'नाबकार' (पामर, 
अ्रधम, नीच) शब्द का उपयोग किया है,* जिससे गोपाल नायक के प्रति उसकी भ्रान्तरिक 
घृणा अभिव्यक्त होती है । प्रत्येक हिन्दु-कलाकार को मुसलमानों से पराजित कराने या 
उसे मुसलमान बनवाने में मुहम्मद करम इमाम को आनन्द झ्राता था । 
ाााााणाााभा॥ अल 
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““हजरत अमीर खुसरो, प० ३ । 

१. मश्नदन-उल्‌-मूसिकी, पू० २३२ । 

२. “मुसस्भी गोपालदास नायक वास्ते मुकाबले के भ्राया भौर हजरत ग्रभीर खुसरो ने 
इल्से मसिकी खुद बनाया । अखिरकार वह नाबकार नवदामत उठा श्रपनी 
हरकात भ्रोर सकनात से बाज झा सुर्तों उल्‌ इस्लाम... होकर दागिदाने शागिय॑ 
हजरत मगफुर का हुआ । --मश्रदत्‌-उलु-स्‌सिकी, पृ० १६३ । 


वब्रजभाषा के श्रुवपदकार १८१ 


अस्तु; मुहम्मद करम इमाम के पूर्वोक्त वक्‍तव्य' मे गोपाल नायक को झगडालू, 
अभिमानी और पराजय का मुह देखनेवाला चित्रित किया गया है । अलाउद्दीन के युग मे 
हिन्दुओं की जो स्थिति थी, और वे जितने पददलित किये गये थे, यह इतिहास के विद्यार्थी 
से छिपा नही है। उस युग में दिल्‍ली जाकर भ्रमीर खुसरो को ललकारना और जीवित 
लौठकर पुनः दो वर्ष पश्चात्‌ दिल्‍ली जाकर वही हरकत सर्वंथा असम्भव है और मुहम्मद 
करम इमाम की अपनी कल्पना है, साथ ही गोपाल नायक को अमीर खुसरो का नही, 
अपितु उनके शिष्यों का शिष्य कराना और बाद मे मुसलमान बना डालना भी मुहम्मद 
करम इमाम का निजी कमाल है । रागदपंणकार के शब्दो में इन वाहियात बातों का कोई 
उल्लेख नही है और इनमे अ्रसंगति का श्रंश पर्याप्त मात्रा मे है । 

अलाउद्दीन की प्रशंसा मे गोपाल नायक का निम्नाकित पद मिलता है : 


धकदलन रे प्रबलल नाद सिघ नाद बल अपबल वक्‍्कचर :; 

कुडांन धीर अ्रडांन सिलक्‍त चपल चाप भ्रचपल अ्रककश्नर । 

गीत गावत नाइक गोपाल विद्यावर । 

साहिनिसाहि अ्ल्लावदी तप डिलीनरेस जाके वसुधा सुक्तित तुझ तक्‍्कधर ।" 


अर्थात्‌, “अपने प्रबल गर्जन से सहसा दलन करनेवाला, सिह के समान नाद और 
बल से युक्त अपने बल के कारण बाँकूरों में श्रेष्ठ है। धैयंशाली (शत्रुओं) को वह उनकी 
छावनियों से मिला देता है (भगा देता है), उसका धनुष चपल (गतिशील) रहता है और 
(वह) महान्‌ (स्वयं) भ्रचपल (स्थिर, निश्चल) रहता है। विद्या मे श्रेष्ठ नायक गोपाल 
(उसकी प्रशंसा में) गीत गाता है। दिलली-नरेश शाहंशाह अलाउद्दीन प्रतापयुकत हो 
रहा है, पृथ्वी जिसके (अ्रधिकार में है) । इस तथ्य को तू भली भाँति देखकर हृदय में 
धारण कर ले 
इस गीत में 'तपे', “मिलवत”, गावत', 'जाके' जैसे शब्द ब्रजभाषा के है। 'प्रबल्ल' 
(प्रबल), 'वकक्‍कवर' (वक्रवर), अक्कभर' (अ्रकबर महान्‌ का पर्याय), 'तक्‍क' (ताककर) 
आदि शब्द चारणों के प्रताप-वर्णन की शली के है। 'साहिनिसाहि' (शाहशाह) भी ब्रज- 
भाषा में प्रयुक्त रूप है। 'डिली' (दिल्ली) भी पुराना रूप है और अलाउद्दीन का अपश्रश 
गरल्लावदी' तो अलाउद्दीन के काल का ही है। श्रलाउद्दीन के समकालीन विश्वनाथ ने 
'साहित्यदपंण” में 'अलाउद्दीन! के लिए अलावदीन' का प्रयोग किया है ।* 
यह नहीं कहा जा सकता कि गोपाल नायक अ्रलाउद्दीन के दरबार मे कब श्राये, 
उसके पास कितने समय तक रहे, दरबार में उतका स्थान क्या रहा और अमीर खूसरो के 


१. रागमाला, ८६ श्र; परिशिष्ट श्र, १ । 
२. अलावंदीननुपतो न सन्धिन चल विश्रहः  /--साहित्यदपंण, चतुर्थ परिच्छव, 
पृ० २१२ | 


श्प्र प्रुवधद और उसका विकास 


साथ उनके कैसे सम्बन्ध रहे । उपरिनिर्दिष्ट पद “रागद्पंणकार' के इस कथन की पुष्टि 
अवश्य करता है कि गोपाल नायक अलाउद्दीन के सम्पके में आये थे । 
गोपाल नायक के विषय में इससे अ्रधिक जानकारी नहीं मिलती । 


वेंकटमखी ने कहा है कि गोपाल नायक का अपने विषय मे कथन है कि '्रुतियाँ' 
(संगीत-प्रयोज्य स्वरों के भाग-विशेष) में ही जानता हूँ ।"* वेकटमखी के कथन से यह भी 
ज्ञात होता है कि गान को श्रालाप', ठाय', गीत” और प्रबन्ध! में गोपाल नायक ने 
वर्गीकृत किया था ।* ये चारों वस्तुएँ 'चतु्दंण्डी! कहलाई । नारद इत्यादि मुनि स्थायी, 
आरोही, भ्रवरोही और संचारी इन क्रमों से युक्त प्रबन्ध-विशेष को “चतुद्देण्डी' कहते थे ।रै 
के 


बज: 

बैजू की गणना मध्ययुग के महान्‌ संगीतज्ञों मे की जाती है। ये मार्नासह तोमर 
(रा० का० सन्‌ १४८६-१५१६ ई०) के दरबारी गायक थे। मानसिह तोमर ने संगीत में 
'काव्य' एवं 'शैली' की दृष्टि से जो कुछ किया, उसमें इनका महान्‌ योग रहा होगा। 
पश्चात्कालीन इतिहासों के आधार पर मौलाना श्ज्ञों ने इन्हें मानसह तोमर का दरबारी 
गायक बताया है ।* 

आश्चर्य की बात है कि 'मानकुतृहल” की रचना में जिन गुणियो के सहयोग की 
चर्चा की गई है, उनमे इनका नाम नहीं है | हो सकता है, इस ग्रन्थ की रचना से पुर्व॑ किसी 


कारण से बैजू ने मानसह का दरबार छोड दिया हो । 





१. सश्नदन, पृ० २३६-२४० । 

२. 'सौतुल्मुबारक', पृ० ४२, लेखक : वाजिद अलोशाह, सन्‌ १८५३ ई० सें लखनऊ में 
मुद्रित । 

३. (अ) कर्नाटक देश सें संगीत-कला में प्रसिद्धि पाकर दिल्‍ली-बादशाह के द्वारा 
बुलाये गये ।--संगीतशास्त्र, पूृ० १४६ । 
(आरा) देवगिरि सें रामदेव नामक राजा राज्य करता था । इसी राजा के श्राश्रय 
में गोपाल नायक दरबारी गायक था ।--- हमारे संगीतरत्न, पृ० १५१ । 

टि० :; भ्रलाउद्दीन की प्रशंसा सें प्राप्त एक शुवपद की भाषा बताती है कि 

गोपाल नायक दिल्‍ली एवं श्रासपास की भाषा सें भी रचना करते थे । दक्षिण की 
किसी भाषा में लिखी हुईं उनकी कोई कृति उपलब्ध नहीं है। कल्लिनाथ और 
बेंकटसखी ने अपने संस्कृत-भ्रस्थों सें गोपपल नायक की चर्चा की है। गोपाल 
नायक ने संस्कृत में किसी लक्षण-प्रन्थ की रचना श्रवद्य को थी, जो दाक्षिणात्यों 
के लिए भी बोधगम्य था। दाक्षिणात्य प्रस्थकारों के हरा गोपाल नायक का 
उद्धृत किया जाना गोपाल नायक को दाक्षिणात्य सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
नहीं है ।--ले० 

४, उद्दू “आजकल', स्पूजिक-तम्बर, पू० १०३ ) 


ब्रजभाषा के श्षवंपदकार परे 


मानसिंह की मृत्यु के पश्चात्‌ ग्वालियर छोड़कर गुजरात पहुचनेवाले जिन कला- 
कारों का ताम अबुल फजल ने दिया है, उनमें “बैजू” नही है; परन्तु गुजरात के इतिहास 
“'मिराति सिकन्दरी' में यह चर्चा है कि बेजू गुजरात के सुलतान बहादुरशाह के आश्रित थे । 

मौलाना श्रर्शी कहते है कि यह अपने अहद (युग) के कलावन्तों का सरदार 
माना जाता है और “बजू बावरा' के नाम से मशहूर है । कहा जाता है कि इसने लोहारों 
की भट्ठी झोंक-झोंककर गुजर की और फन (कला) को सीखता रहा, ताझ्ां (यहॉतक) 
कि माहिर मूसीकार (निपुण सगीतज्ञ) बन गया । 

इसके गाने के असर का भ्रन्दाज इससे कीजिए कि जिस जमाने में हुमाय ने 
गुजरात को तस्खीर (विजित) करने का इरादा किया और शहर मॉडो मफतृह (विजित) 
हुआ, तो मण्डल के दिन बादशाह ने लाल कपड़े पहनकर कत्ले-प्रम (सावंजनिक वध) 
का हुक्म दिया । इस हंगामे में नायक बैजू, जो सुलतान बहादुर का मुकरंब (सभासद, 
पास बेठनेवाला) था, एक मुगल के हाथ पड़ गया । वह चाहता था कि इसे (बैजू को) 
कत्ल कर दे । नायक ने कहा, मेरे मार डालने से तुझे क्या फायदा पहुँचेगा, में बराबर 
सोना तौल कर तुझे दे दूं गा; क्योंकि में सुलतान बहादुर का मुकरंब हँ। मुगल श्रपनी 
पगड़ी से उसके हाथ बाँधकर बैठ गया । 

इत्तफाकन (संयोगवश) एक राजा, जो हुमायूँ के साथ था और बैजू को जानता था, 
उधर से गुजरा और बेजू को मुगल से छुडाकर अपने साथ ले गया । मुगल तलवार खीचकर 
शोर मचाता पीछे हो लिया । यहाँतक कि दोनों बादशाह के हुजूर (सेवा) में पहुँच गये । 
बादशाह उत्त वक्त बहुत गजब (क्रोध) में था। मुगल ने शोर मचाया कि मेरा 
कंदी, जो सुलतान बहादुर का मुकरंब है, इस हिन्दू-राजा से मुझे दिलाइए । इस दरमियान 
खुशहाल बेग कू्चों ने, जो सुलतान बहादुर के पास जाया करता था भ्ौर बैजू को 
पहचानता था, श्र्जं किया कि वह कलावन्‍न्त गवंयों का बादशाह है। हुमायू' ने उसकी 
तरफ गुस्से से देखा। उसने फिर वही लफ्ज दृहराये और कहने लगा, कुर्बान जाऊं 
(निछावर होता हूँ) । लोग कहते है कि इस जमाने में इसका सानी (सदुश) मौजूद नही । 
बादशाह का गुस्सा ठण्डा पड़ गया । बैजू को हुक्म हुआ कि कुछ गाये। यह बैजू 
फारसी नगमे में बडी महारत रखता था, फौरन गाने लगा। बादशाह पर बडा असर 
हुआ और उसके मिजाज मे फौरन तगयुर (परिवत्तेन) हो गया। गजब रहम मे 
बदल गया और सुख लिबास उतारकर खिलञ्रत पहन लिया और बंजू को खिलप्रत 
खास. (राजकीय वस्त्र) देकर कुछ फरमाया, जो चाहेगा, पायेगा । उसने श्र॒ज॑ किया, मेरे 
बहुत से भ्रजीजो-अफरबा (बन्धु-बान्धव) गिरफ्तार है, उनकी रिहाई (मुक्ति) का हुक्म 
हो जाय । बादशाह ने मजूर कर लिया और खासे का (राजकीय) तरकश (तुणीर) 
बैजू की कमर मे बॉँधकर और खासे का घोड़ा देकर चन्द मुकरंब हमराह (साथ) करके 
फरमाया कि बैजू जिसको छुड़ाना चाहे, वह छोड दिया जाय । बंजू ने बहुत-से अपने 
शनासा (परिचित) छुड़ा लिये । हुमायू ने उसे अपना मुकरंब खास (विशिष्ट सभासद) 


१८४ श्रुवषद भ्रौर उसका विकास 


बनाया और इनामो इकराम (पुरस्कार एवं क्रपाओं) से नवाजने (अनुगृहीत करने) लगा। 
बैजू जो इताम पाता, उस मुगल को दे देता और कहता कि इसने मेरी जॉबझुशी 
(प्राणदान) की थी । 

कुछ मुहत के बाद बजू भागकर सुलतान बहादुर के पास चला गया। सुलतान 
बहादुर ने उसे देखकर कहा, मैने अ्रपनी खोई हुई दौलत पा ली। हुमायू' को मालूम 
हुआ कि बैजू भाग गया है, तो उसने अ्रफपोस की राह से (खंदपुरवंक) कहा कि बदनसीब था, 
जो भाग गया । अगर हमारे हुजूर मे रह जाता, तो इतना पाता कि सुलतान बहादुर 
को भूल जाता ।* 

हुमायू ने मॉडो सन्‌ १५३४५ ई० में जीता था, भ्रर्थात्‌ हुमायू' के साथ बैजू का साक्षात्कार 
मानसिंह तोमर की मृत्यु (सन्‌ १५१६ ई०) से उन्‍्नीस वर्ष पश्चात्‌ हुआ था। बहादुर- 
शाह के दरबार मे गोपाल (द्वितीय) भी था, जो बेजू का शिष्य प्रसिद्ध है। गोपाल को 
सम्बोधित करते हुए बेजू के अनेक भ्र्‌ वपद भी है।' 

मिश्रबन्धुश्रों ने सोलहवी शती ई० के पूर्वाद्ध में विद्यमान 'बैजू” और श्रट्टारहवी 
शती ई० के पूर्वार््ध में वत्तमन 'सदारग को एक साँस में स्वामी हरिदासजी का शिष्य 
कह डाला है ।' यह कथन अपनी वास्तविकता स्वयं कह देता है। हरिदासजी 
(ज० का० सन्‌ १४८० ई०) की आयु मानसिह की मृत्यु के समय केवल छत्तीस वर्ष थी, 
जबकि हरिदासजी की इस आयु से न जाने कितने पहले से बेजू मानसिह की सभा के 
वरिष्ठ गायक थे, श्रतः मिश्रबन्धुओं के पुर्वोक्त कथन में प्रामाणिकता नही है । 


कै] 


“'मिराति सिकन्दरी के अनुसार, गोपाल बहादुर शाह गुजराती के युग मे सम्मान- 
पृवंक रहा । यह बेजू का सेवक और शिष्य था ।* ऐसे अनेक ध्रूवपद प्राप्त होते हैं, 
जो बताते है कि बैजू ने गोपाल नायक की भत्सेना की थी और उसे श्रभिमान-रहित 
होने के लिए कहा था । 

एक किवदन्ती के अनुसार, बेजू का जन्म गुजरात के ग्रन्तगंत चॉपानेर मे हुआ था ।* 
बैजू के सांगीतिक चमत्कारों के विषय में कुछ रोचक किवदन्तियाँ प्रसिद्ध है। एक 
प्र वषद में कहा गया है कि हे लाल, विद्या वही भली है, जिसकी साधना की है। दोनों 
मिलकर, रंगमहल में बैठ गये, मृगों ने रीक्कर माला दे दी। नायक गोपाल सात 


१. उद्ू -'झआजकल', स्पूजिक-नम्बर, पृ० १०४-१०५; मिराति सिकन्दरी, १० २४६; 
खलासू-तुलू-ऐश श्रालमशाह, प्रृ० १४६ श्र। मिराति श्राफताबनुमः, ३८९ श्र; 
गुजएराग, पृ० ४०; सोतुल्मुबारक, पृ० १००, सरभायः इशरत, १० ३१७ । 

२. परिशिष्ट श्र, ७। 

३. मसिश्रबन्धु-विनोद, प्र० भा, पृ० ३१९ ॥। 

४. झाजकल , स्पृजिक-तम्बर, पृ० १०५। 

५. हमारे संगीतरत्न, पृ० २६० । 


व्रजभाषा के श्रुवपदर्कार १८४ 


गुप्त और सात प्रकट 'डाँड' (सीमाएं) बाँध झाये । बैजू के गाने से सात सुर भूल गये, 
पाषाण पिघल गया, 'ताल' (मेंजीरे) डूब गये । ध्र्‌ वषद निम्नांकित है: 
विद्या सोई भली जौन साथी है रे लाल । 
रंगमहल सें दोउ जुरि बंठे रीक्षि म्रगन दइ माल । 
सात गुपत सात प्रगट चौदह डाँडो बाँधि श्राये नाइक गोपाल । 
बेजू के गाये तें भूलि गये सप्त सुर पिघिलौ पाहन बड़ें ताल ।' 
कहा जाता है कि गोपाल ने गाकर हिरनों को बुला लिया और उनके गले में 
मालाएँ पहना दी । हिरन चले गये । बैजू ने गाकर उन हिरनों को पुनः बुलाया, रीझकर 
मृगों ने मालाएँ दे दी। तब बेजू ने गाकर पाषाण पिघला दिया और अपने मेजीरे उस 
द्रवित पाषाण में गाड़ दिये, जो उस पत्थर में जमकर रह गये । यह चमत्कार देखकर 
गोपाल (नायक) चौकडी भूल गये और बैज्‌ को उन्होंने गुरु माना । . 
बैजू और गोपाल की प्रतियोगिता की बात भली भाँति प्रसिद्ध है। निम्नाकित 
प्र वपद में उस किवदन्ती का बीज विद्यमान है : 
पार किनिहू न पायौ दूजहू पंडित कहायो घुरपत गीत गुनी मरजीभड न गलायो । 
सात गुपित सात प्रगठ नाइक गोपास गायो ब्र महा वेद उचरायो सारंग बहुरायों 
गरंधारी गुनी उलदि धार झायो । 
देस देस के जुरे गुनी सकल सिस्ट महामुनी तेउ पति गये तिनि पाहन पिघिलायों । 
कहें बेज्‌ बावरे सुनो हो सुघर नरी जिनिहों मिलौ तिनिहीं लुकायों । 
नाद का प्रभाव अमित है । इस किवदन्ती में ईश्वर ही जाने, कितना सत्य है। 


बरख्श : 

पश्चाद्वर्त्ती लोगों ने 'बख्शु! को सदा “नायक कहकर इनके प्रति सम्मान प्रदरशेन 
किया है ।३ इनके जन्मस्थान, पितृ-परम्परा इत्यादि के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
मुहम्मद करम इमाम ने बख्शू को 'ढारी लिखा है ।* अबुल फजल के अनुसार, 'ढारी' 
पंजाबी गीत गानेवाले होते थे और साथ में 'ढढ' (एक प्रवनद्ध वाद्य) और “किगारा' 
बजाते थे । 'ढारी' लोग रणक्षेत्र में कड़खा भी गाते थे और उनका प्रयोजन वीरतापूर्ण 
कृत्यों को करने के लिए सेनाओं को उत्साहित करना होता था। सम्भव है, बख्श के 
पूव॑ज क्रूबवषद गायक न हों और यह कल। उन्होंने ग्वालियर में ही सीखी हो । बरुशू की 
जाति के विषय में श्रबुल फजल ने मौन का आश्रय लिया है ।" 





२१. परिशिष्ट श्रा, ६ । 

२. परिशिष्ठ श्रा, ५। 

३. आजकल, उपरिवत्‌, पृ० ३-४; मश्नदनू-उल्‌-मसिकी, पू० २५, ३२ । 
४. भगअ्नदन्‌, पृ० २२ । 

५. आईने झकबरी, पूृ० ७३४ । 


१८६ प्रृंचषद झौर उसका चिंकास 


'ये मानसिह तोमर के शिष्य और उसके प्रयोगों का माध्यम थे ।# 'मानकुतृहल' 
की रचना मे जिन कलाकारों का योग था, उनमे भी ये प्रमुख थे ।* मानसिह तोमर की 
मृत्यु के पश्चात्‌ ये उसके पुत्न के पास रहे और जब ग्वालियर पर लोदी पठानों का अधिकार 
हो गया, तब ये कालिजर के राजा कौरत के पास चले गये ।३3 गुजरात के सुलतान 
बहादुरशाह ने इनका यश सुनकर इन्हें कालिजर-नरेश से माँग लिया ।४ ये वहाँ पहुँचे भौर 
अपनी प्रतिभा से इन्होंने मानसिह द्वारा झ्राविष्कृत गानशैली को ग्रुजरात के दरबार में 
सर्वप्रिय बना दिया ।* यह शैली जनता के प्रत्येक वर्ग को भाती थी ।" 

बख्ण ने सहस्नो भ्र्‌वपदों को रचना की थी, इनके कुछ श्लूवपद “राजकल्पब्रुम' 
में हैं। शाहजहाँ ने इनके ध्र्‌ वषदों का एक सग्रह कराया था, जिनमें एक सहस्र प्र्‌वपद थे । 

साधारणतया दो गवेये मिलकर अच्छा गाते है, परन्तु ये एकाकी ही शअ्रच्छा 
गाते थे और इनके तारस्वर अत्यन्त शक्तिशाली थे। आलाप में एक अनोखी शैली पर 
इनका श्रधिकार था । इन्होंने भ्रवपद को उत्क्ृष्टता की पराकाष्ठा पर पहुँचा दिया था। 
गाने में यह प्रभाव था कि वन्य मृग सिर झुकाकर इनके सम्मुख खड़े हो जाते थे। ये 
पहचान के लिए उनके गले में माला डाल आते थे ।* 

टोड़ी' और 'देशकार' नामक रागों के मिश्रण से इन्होंने एक राग का निर्माण 
किया और गुजरात के सुलतान बहादुरशाह के नाम पर उस राग का नामकरण “बहादुरी 
तोडी' किया । कान्हरा' और श्याम” के मिश्रण से 'नायकी कानड़ा' का निर्माण किया । 
'कल्याण' में कुछ परिवत्तेन किया, तो 'नायकी कल्याण प्रसिद्ध हुआ ।* 

बरु्श के पुत्र का नाम हुसेनी था, जो ग्रुजरात के सुलतान अ्रहमद सानी के वजीर 
दरिया खाँ (मन्त्रित्व-काल : सन्‌ १५३८-१५५४ ई०) के आ्राश्रय में रहा । हुसेनी अपने 
युग का बहुत बड़ा गायक माना जाता था ।* 
गोपात्न द्वितीय : 

बहादुरशाह गुजराती के युग में गोपाल श्रत्यन्त सम्मानपूर्वंक रहे। ये बैण के 
शिष्य थे ।१? किवदन्तियों एवं कुछ उपलब्ध धभ्रू वषदों के अनुसार, ये भ्रभिमानपूर्वक बैज से 





१. 'प्रजकल', उपरिवत्‌, पृ० १०४। 

२. रागदर्पण, पहला बाब; मार्नासहु और भानकुतृहल , १० ५८। 
३. 'श्राजकल', उपरिवत्‌ । 

४. झाजकल', उपरिवत्‌ । 

५. आईने शकबरी, पृ० १३० । 

६. उपरिवत्‌ । 

७. झाजकल', उपरिवत्‌ । 

८- उपरिवत्‌, पृ० १११। 

९. मिराति सिकन्दरी, पृ० २६८। 

१०. ग्राजकल', स्य्‌ ० नें०, पु० १०४ ! 


ब्रजभाषा के पश्रुवपदकार श्ष्७ 


स्पर्धा कर बेठे थे, परन्तु उनकी विशेषताओं के कारण इन्होंने बैजू की शिष्यता स्वीकार 
कर ली। पक्र्‌वपदों से प्रतीत होता है कि यह प्रतियोगिता किसी 'रगभवन में 
हुई थी ।$ कहाँ और कब ? इसका उत्तर देना सम्भव नही है । 


भ्रमवश उनके व्यक्तित्व को लोग गोपाल प्रथम से मिला देते है। गोपाल नायक 
का पार्थक्य ऐतिहासिक प्रमाणों के झ्राधार पर यथास्थान सिद्ध किया जा चुका है । गोपाल 
द्वितीय” एवं बेजू की समकालीनता 'मिराति सिकन्दरी' जैसे इतिहास-प्रन्थ के श्राधार पर 
सिद्ध है और गोपाल नायक (प्रथम) का पन्द्रहवी शती ई० के' पूर्वार्द्ध से युवं होना 
कल्लिनाथ द्वारा प्रमाणित है । 

गोपाल ने दरबार का आश्रय लिया या नही, यह नहीं कहा जा सकता। “मिराति 
सिकन्दरी” इन्हें इनका गुजरात के सुलतान बहादुरशाह के काल में सम्मानपुवंक विद्य मान 
रहना बताता है ।* और “बादशाहनाम:” बैजू और बख्णू को उक्त सुलतान का दरबारी 
बताता है ।३ 

मुहम्मद करम इमाम के अनुसार ये भ्रकबर के समय में भी जीवित थे और अपनी 
नि.स्पृहता के' कारण दरबार के सम्पक में न श्राये ।४ इनके भ्र वषद भी प्राप्त है । 


भगननन्‍्त : 

जगन्नाय कविराय ने झ्पने एक ध्र्‌ वषद में भगवन्त की चर्चा प्रामाणिक संगीतज्ञों में 
करते हुए इनका नाम “बख्श' और “महू” के पश्चात्‌ और “'रामदास' से पुर लिया है । 
स्वर! भरने में जगन्नाथ ने इनको विशिष्ट माना है ।* भगवान्‌ तामक एक गायक को 
रागदपंणकार ने “नायक भगवान्‌ कहकर उन्हें कुछ पढा-लिखा कहते हुए भ्रकबरी युग के 
कलाकारों मे परिगणित किया है ।* “भगवान्‌! और “भगवन्त” एक ही व्यक्ति प्रतीत 
होते है; क्योंकि ब्रजभाषा में 'भगवान्‌' का अप भ्रंश भगवन्त' भी प्रयुक्त होता है । 


तानसेन : 

तानसेन के नाम से वे भी परिचित है, जितका सम्बन्ध संगीत श्रथवा काव्य के 
साथ नहीं । इनका व्यक्तित्व विशिष्ट था और अकबरी दरबार में प्राश्चित होने के कारण 
इन्हें इतिहास में एक विशिष्ट स्थान मिला । 


, प्रिश्षिष्ठ ञश्रा, ६ । 

, आजकल, म्यू० नं, पृ० १०५ । 

, बादशाहनाम:ः, २, ७; झाजकल', स्‍्यू० नं०, पृ० १०३ । 
« मंग्नदन्‌, १० २३३ 

. परिशिष्ठ भ्रा, १०७१ , 

, रागदपंण, नवाँ बाब । 
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श्ष८ श्रुवपद और उसका विकास 


जन्म : परम्परा-प्रसिद्धि के अनुसार, इनका जन्म ग्वालियर के निकट बेहठ स्थान मे 
हुआ ।"१ इनके पिता का नाम सकरन्द था ।* तानसेन के एक भ्रवपद मे गोपाचल' की 
प्रशसा है और उसमें मकरन्द' को गुरु बताया गया है । इस श्र वषद से यह स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि ग्रुरु मकरन्द ने तानसेन को राग-रागिनियाँ दी |) संगीतजीबी जातियों मे 
पिता ही प्रायः झआरम्भिक संगीत-ग्रुरु होता है। झत", तानसेन का मकरन्दपुत्न होना 
सम्भव है । 

अबुल फजल ने श्रवपद गानेवाले वर्गंविशेष को 'कलावन्त” कहा है, 'तारीखे 
मुहम्मदी' का लेखक भी तानसेन को 'वानसेन कलावन्त' ही कहता है ।" संगीतजीवी 
वर्गों में ढारी', 'कव्वाल', हुरकिया', दफजव' (ढप बजानेवाली और भ्र्‌ वषद गानेवाली 
पंजाबी स्तियाँ), नटवा' और 'ीत्तंनिया' लोगो मे केवल अन्तिम वर्ग के व्यवितयो को 
श्रबुल फजल ने ब्राह्मण कहा है।* अतः, यह स्पष्ट है कि तानसेन उस संगीतजीवी जाति में 
उत्पन्न हुए थे, जो कलावन्त' थी । 

निम्नाकित ठोस आधारों पर तानसेन के जन्म का काल निश्चित किया जा 
सकता है : 

(श्र) मानसिह तोमर (राज्यकाल : सन्‌ १४८६ से १५१६ ई० ) की प्रशंसा मे तानसेन 
एक भ्रूवपद में कहते हैं ' है छत्नपति मान राजा, जबतक मेरु और धर व है, तबतक तुम 
चिरंजीवी रहो । चारों ओर के देशों के गुणी भाते हैं, तुम्हारे पास दौड़ते हैं, इच्छानुसार 
पुरस्कार पाते है, सभी के लिए तुम जग के उजाले हो । में यदि तुमसे न कहूँ, तो और 
किससे जाकर कहूँ । ग्रुणी जनों को तुम करोड़ों देते हो, उन्हें श्रयाचक बना दिया । तानसेन 
का प्रतिपालन तुमने किया है ।* 

यह ध्र्‌वपद सिद्ध करता है कि मानसिह ने तानसेन का प्रतिपालन किया था और 
मानसिह की मृत्यु के समय (सन्‌ १६१६ ६०) से पूर्व तानसेन ध्रू वषदों की रचना ही नही करने 


१. अकंबरी दरबार के हिन्दी-कवि, १० ६६ । 
उपरिवत्‌, पृ० १०० । 
परिद्िष्ट ञ्रा, ३० । 
. आईने अ्रकबरी : ग्लडविन, पृ० ७३४। 
तारोख मुहम्भदोी, हि० ६६७, तानसेन । 
, आरईने श्रकबरी : ग्लडबिन, पु० ७३४ । 
* छत्रपति मानराजा तुम चिरंजीव रहो जोौलों भ्रुव सेर तारो । 
चहूँ देश ते गुनीजन झावत तुमपे धावत पावत मन इच्छा सबहीको जग उजियारों 
तुमसे जो नहीं और कासे जाय कहूँ दोर वही शभ्राज कीरत करे भी पे रक्षाकरन 
हारो । 
देत करोड़न गुणी जनन को यजाचक किये तानसेन प्रतिपारों। 
अंक ० दर ० हिं० क्‌०, पृ० १९० । 
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ब्रजभाषा के श्रुवपदकार १८६९ 


लगे थे, श्रपितु मानसह तोमर के दरबार में अपनी रचनाएँ भी प्रस्तुत करने लगे थे । जिस 
दरबार में बेजू को श्राश्रय मिल चुका हो और जहाँ बख्शू जेसे गृणी विद्यमान हों, उस 
व्यक्ति की आयु सांगीतिक परम्परा की दृष्टि से उस समय कम-से-कम पच्चीस वर्ष अ्रवश्य 
होनी चाहिए। इस दृष्टि से यदि सन्‌ १५१६ ई० में भी तानसेत की आयु पच्चीस वर्ष 
मानी जाय, तो उनका जन्म-वर्ष प्रायः सन्‌ १४६९१ ई० सिद्ध होता है । 

डॉ० सरयृप्रसाद श्रग्रवाल ने मानसिह तोमर से सम्बद्ध इस भ्र्‌ वषद को सलीम के 
साले मानसिंह से सम्पुक्त कर दिया है, परन्तु तानसेन के मृत्युकाल (२६ अप्रैल, १५८६ ई०)* 
तक तो मानसिह केवल 'कुवर' थे, “राजा' तक नही थे, अपने पिता भगवान्‌दास की मृत्यु 
पर नवम्बर, १५८९ ई० में, कुबर मानसिह “राजा' हुए ।* साथ-ही-साथ, यह भी 
विचारणीय है कि स्वतन्त्र नरेश 'छत्रपति' कहलाते है, अकबर जेसे बादशाहों के मनसबदार 
'छत्रपति” नही कहलाते । शिवाजी ने अपनी स्वतन्त्रता घोषित करने के लिए ही 'छत्नपति” 
उपाधि धारण की थी । 


(आ) अबुल फजल के अनुसार, सन्‌ १५६२ ई० से पु तानसेत रीवॉनरेश राजा 
रामचर्द्र की सभा में थे और सेवानिवृत्त होने का विचार कर रहे थे ।! यह विचार 
बृद्धावस्था में झा सकता है । इस समय तानसेव की श,आरायु प्रायः सत्तर-इकहृत्तर वर्ष की हो 
सकती है । 

(इ) अकबर ने सन्‌ १५७५ ई० में शेख, बंझू, तानसेन तथा अन्य सगीतज्ञों को 
शेख मुब।रक के पास इसलिए भेंजा था कि शेख मुबारक यह बताये कि उन लोगों में कौन 
कलाकार किस कोटि का है। तानसेन की आवाज को सुनकर मुबारक ने उनके गाने की 
तुलना वन्य पशुओं के कोलाहल से की थी ।* तानसेन के गाने की यह स्थिति श्रत्यन्त 
वृद्धावस्था, प्राय: चौरासी वर्ष (सन्‌ १४६१--८४--१५७५ ई० ) की आयु में ही सम्भव है । 





१. भ्रकबरनामः, खण्ड २, पू० ८८०। 

२, अकबर, पृ० १५६॥ 
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१९० श्रुवपद शोर उसका विकास 


बेल मुहस्मद गौस को दुशआा से जन्म की कपोल-कत्पना : 


पीरों और सूफियों के प्रति भ्रपढ़ जनता की श्रद्धा आक्ृष्ट करने के लिए भिन्‍न- 
भिन्न चमत्कारों से पूर्ण कहानियाँ गढ़ी जाती रही है। इसी प्रकार की असगत कल्पनाझों 
का साराश निम्नलिखित हैं : 

(क) मकरन्द पाण्डे कई देवी-देवताशों की भानताएँ' करने पर भी पुत्न-प्राप्ति मे 
सफल नहीं हुआ था । गौस के आशीर्वाद से उसे जिस पुत्र का लाभ हुआ, वही भविष्य में 
तानसेन कहलाया ।” 

(ख) हजरत ने अपने मुह का जूठा पान तानसेन के मुह में रख दिया।... 
उनके पान के प्रभाव से गले में रस और मजा प॑ दा हो गया ।* 

.._ इन कपोल-कल्पनाओं की वास्तविकता प्रकट करने के' लिए इतना कहना पर्याप्त है 
कि भ्रबुल फजल के अनुसार, शेख मुहम्भद गौस की मृत्यु १० मई, १५६३ ई० में 
हुईं। उस समय उनकी आयु ८० वर्ष की थी ।* श्रर्थात्‌, शेख मुहम्मद गौस तानसेन 
के जन्म-वर्ष, सन्‌ १४६१ ई० से आठ वर्ष पूर्व सन्‌ १४८३ ई० में उत्पन्न हुए। श्राठ 
वर्ष की आयु के बालक मुहम्मद गौस के आशीर्वाद से तानसेन का जन्म हो गया, यह 
बात कम-से-कम इतिहास से सुपरिचित व्यक्तियों के लिए तो विश्वसनीय नहीं। 'मआासि रुल 
उमरा' के लेखक ने शेख म्‌हम्मद गौस के विषय में लिखा है कि उन्होंने ६२६ 
हिजरी, श्रर्थात्‌ सन्‌ १५२३ ई० में अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'जवाहिरे खम्स ' की रचना की, तो 
उस समय उनकी आयू बाईस वर्ष थी । इस दृष्टि से शेख मुहम्मद गौस का जन्म-वर्ष 
सन्‌ १५०१ ई० सिद्ध होता है । यदि 'मआसिझरुलू उमरा' का कथन सत्य है, तब तो 
हजरत गौस तानसेन की भ्रपेक्षा दस वर्ष छोटे सिद्ध होते है । * 

काजी मेराज धौलपुरी का कथन है : “हमारे खानदान में सीन' बसीन. भ्रकबाल 
(आनुवंशिक उक्तियों) और बुजुर्गों के मखतुतात (कागज-पत्नों) की बिना (आधार) पर 
तानसेन की विलादत (जन्म) का साल ६३१ हि. (सन्‌ १५२४ ई० ) माना जाता है ।*” 
काजी साहब अपने कथन की पुष्टि में किसी पत्न का विषय, लिखनेवाले का नाम तथा 
काल नही लिखते । अत्यन्त मनोरंजक बात यह है कि विक्रमाजीत द्वारा तानसेन को 

उपाधि देने की बात भी काजी साहब तहरीर फरमाते है । ९ 


१. संगीता, कला०-अ्ंक, पृ० ५८-५६॥ आजकल , म्यू० नं०, पृ० ८८ (शेख भेराज 
घोलपुरी) । 

२. भाजकल', स्पू० नं०, पु० ८९, (काजी मेराज धौलपुरी); कवि तानसेन, पृ० १२; 
संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी-रचनाएंँ, पृ० १५३ । | 

३. श्रकबरनामः, खं० २, पूृ० २७६९ | 

४. सझसिसल ०, भाग २, पृु० १५५ ॥। 

५. झाजकल, म्यू० नं०, पृ० ८९ । 

६. उपरिवत्‌, पू० ५७१ 


श्षजभाषा के श्रुवपदकार १९१ 


विक्रमाजीत सन्‌ १५२६ ई० में इन्नाहीम लोदी की ओर से लड़ता हुआ मारा 
गया था । काजी साहब के वंश की उक्तियों के अनुसार यदि तानसेन का जन्म-वर्ष सन्‌ 
१५४२४ ई० माना जाय, तो विक्रमाजीत की मृत्यु के समय (सन्‌ १५२६ ई०) मे तानसेन 
की आयु केवल दो वर्ष होनी चाहिए, जो कि एक सर्वथा असंगत बात है। वास्तविकता 
यह है कि तानसेन को हजरत गौस के एक चमत्कार का परिणाम सिद्ध करने के लिए काजी 
साहब ने तानसेन का जन्म-वर्ष तेंतीस वर्ष 'पश्चात्‌” करके कौशल का परिचय दिया है । 

ध्यान देने की बात यह है कि सूफियों के किसी प्रामाणिक 'तज्किर ' (जीवनवृत्त- 
सग्रह) मे हजरत गौस के साथ तानसेन की चर्चा नहीं है। यहॉातक कि मुहम्मद करम 
इमाम जैसे सकीर्णह्‌दय छेखक ने आज से एक सौ पाँच वर्ष पुरवं, सन्‌ १८५५ ई० मे, 
लिखित ग्रत्थ 'मअ्दन्‌-उल्‌-मुसिकी' मे तानसेन की चर्चा के समय हजरत गौस की कोई 
चर्चा ही नही की है । ह 

शिर्वासहसरोज में तानसेन का जन्म-संवत्‌ १५८८ वि० (सन्‌ १५३१ ई०) 
दिया है, ' परन्तु इसकी पुष्टि मे किसी आधार का उल्लेख नहीं किया है। डॉ० सुनीति- 
कुमार चर्र्जी तानसेन का जन्मकाल सं० १५७८ वि० (सन्‌ १५२१ ई०) मानते है और 
डॉ० सरयप्रसाद श्रग्रवाल भी तानसेन के एक तथाकथित चित्र के आधार पर शिवसिह- 
सरोज के मत का पोषण करते हैं ।* न जाने कब और किसके द्वारा बनाये गये काल्पनिक 
चित्रों के आधार पर तानसेन की आयु का निश्चय करता वेज्ञानिक नहीं है । 

एक चित्र मे तानसेन के साथ श्रकबर हरिदासजी के पास बैठा हुआ दिखाया 
गया है, यह चित्र पर्याप्त रूप में प्रसिद्धि पा चुका है। इसमे अकबर वृद्ध, तानसेन युवा 
आर हरिदासजी नवयुवक दिखाये गये है, जबकि अकबर (जन्मवर्ष : सन्‌ १५४२ ई०) 
हरिदासजी (जन्मवर्ष : सन्‌ १४८० ई०) से बासठ वर्ष छोटा था और तानसेन (जन्मवर्ष : 
सन्‌ १४६१ ई०) से इक्यावन वर्ष । ऐसे चित्रों का निर्माण भावुक भक्तों के द्वारा 
किवदन्तियों को मृत्ते रूप प्रदान करने के लिए शताब्दियों पश्चात्‌ कराया जाता है भर ये 
ऐतिहासिक निर्णयों के लिए प्रमाण नही होगे । 

मानसिह तोमर के मृत्युवषं सन्‌ १५१६ ई० से पुर्व॑ तानसेन का ध्र्‌ वषद-रचयिता 
होना, सन्‌ १५६२ ई० से पुव॑ तानसेन के द्वारा दरबारी जीवन से 'सेवानिवृत्त' होने की 
इच्छा और सन्‌ १५७४ ई० मे अत्यन्त वृद्ध होना तानसेन का जन्मवर्ष प्राय: सन्‌ १४६ १ ई० 
या उससे पूर्व ही सिद्ध करता है, जबकि हजरत गौस सात-आराठ वर्ष के बालक थे । 

धर्म: अकबर के दरबारी इतिहासकार अबुल फजल ने अकबरनाम:” या आईने 
प्रकबरी' मे तथा मुल्ला शझब्दुलू कादिर बदायूं नी जैसे हिन्दु-शत्रु इतिहासकार ने भी अपने 
इतिहास 'मुन्तखबुत्तवारीख' मे तानसेन के द्वारा इस्लाम अंगीकृत किये जाने के विषय मे 

कही कुछ नही लिखा है । अपितु, अबुल फजल का कथन है कि तानसेन की शवयात्ना में 


१. शिर्वासिहुसरोज, पृ० ५२४; भ्रक० दर० हिं० क०, पूृ० १००। 
२. ब्रक० दर० हि० क०; १० १०१ ॥ 


१६३ श्ुंवषद और उसका विकास 


दरबारी कलाकार गाते, बजाते, विवाहोत्सव जैसा मनाते सम्मिलित हुए थे ।१ मुसलमानों 
के किसी सम्प्रदाय मे भी शवयात्रा के साथ बाजे-गाजे नही चलते ओर न विवाह जैसा 
उत्सव ही मनाया जाता है । जिनके पोते, परपोते मौजूद हो, ऐसे व्यक्तियों का विमान 
बनाना, बाजे-गाजे के साथ शव को ले जाता और उत्सव मनाना विशुद्ध हिन्दु-प्रथा है । 
यदि यह कहा जाय कि अकबर के आदेश के कारण गायक, वादक तानसेन की 
शवयात्रा में गाते-बजाते चले, तो इसका श्रर्थ यही है ताससेन की शवयात्रा में साधारण 
बाजे-गाजे के स्थान पर राजकीय कलाकारों का गान, वादन तानसेन के निमित्त विशिष्टता- 
प्रदर्शन के लिए था। अकबर का आदेश यह नहीं हो सकता था कि मुसलमान 
तानसेन के साथ शाही हुक्म से गाने, बजाने जैसा इस्लाम-विरोधी कृत्य किया जाय । 
सन्‌ १४८६ ई० में अकबर की आयु सेतालीस वर्ष की थी और उसके सिर पर ददीने 
इलाही' का भूत सवार था, उस अवस्था में श्रकबर की मनोवृत्ति ऐसी नहीं थी कि वह 
किसी के धर्म मे बलात हस्तक्षेप करे, और मुसलमान की लाश पर बाजे बजवा दे । तानसेन 
की शवयात्रा का अबुल फजल-क्ृत वर्णन तानसेन का श्रामरण हिन्दू रहना ही सिद्ध करता है । 
तानसेन को मुसलमान सिद्ध करने के लिए भ्वालियर-स्थित हजरत गौस के 
मकबरे मे बनी हुई एक कन्न को तानसेन की कन्न घोषित किया जाता है, परन्तु यह बात 
बृद्धिसंगत नही कि आगरा में मरे हुए तानसेन की लाश के साथ ग्वालियर तक कलाकार 
गला फाडते गये हों । सूफी पीरों के मुरीदों की लाशे बाजे-गाजे के साथ नहीं निकला 
करती और न मुर्दे की बरात सूफियों के मकबरे मे दाखिल हुआ करती है। इतिहास में 
ऐसा एक भी उदाहरण नही है । । 
१. 070 ४४6 26, 4. 589 एढ ०१5९४ ता€ते, ब्ट्त 99 पे, ४.१४ 07067, 
थे! प6 ैशपशंलब्रा।8 ब्रात॑ गाहुट०8 2०००एए थाांध्त ]98 50१ए (० 8728५८, 
शा्प्राधए8 288 था 2 703707986.7! “-“४४०६77027709, ४७०, 2, 9. 880, 
टि० : किसी ऐसे शब्द का भ्र्थ नहीं, जो मूल सें हो। फारसी मूल सें 'सुपुर्द 
खाक करदन्‌ शब्द हैं, जिनका श्र ((हव को) खाक के सुपुदं किया होता है । 
खाक के सुपुर्ं करना एक सुहावरा है, जिसका तात्पये 'दाव का प्रक्तिस संस्कार 
करना है। तानसेन को मुसलभान समझने के भ्रम से ही श्रनुवादक ने उक्त 
प्रयोग करा दिया है। यहाँ एक तके किया जा सकता है कि 'सुपर्वे खाक करने 
का श्रर्थ 'गाड़ना' होता है, जलाना नहीं, परन्तु मुहावरे का शब्दा्थ हो यदि 
लिया जाय, तो 'खाक' का “धूलि' भी भ्र्थ है और “भस्म! भी। सौधी-सी 
बात यह है कि 'भ्रकबरनाम:” फारसी का भ्रन्थ है, जिससें तानसेन की श्रन्त्येष्टि 
के लिए फारसी-मुहावरे का प्रयोग है। वास्तव सें, इस प्रकार यदि बाल की 
खाल निकाली जाय तो, सीधी दिशा से भटक जाने की सम्भावना रहती है। 
तानसेन की श्रल्त्येष्टि का यह प्रकार श्रसन्दिश्ध रूप सें उनके हिन्दुत्व का 
परिचायक है ।--ले० हु 
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जो दृष्टिकोण ब्लैकहोल' की सृष्टि करा सकता है, वही दृष्टिकोण कब्रें भी उत्पन्न 
कर सकता है । 

हजरत गौस के हारा तानसेन को जूठा पान खिलाने की कहानी की असारता 
प्रमाणित की जा चुकी है। इस कहानी ने ही तानसेत को मुसलमान प्रसिद्ध कर डाला है । 
स्मिथ ने किसी प्रमाण के अ्रभाव में भी तानसेन के मुसलमान होने की घोषणा कर डाली है ।+ 


मुहम्मद करम इमाम हर अच्छे हिन्दू-कलाकार के द्वारा इस्लाम अ्रगीकृत करने 
की घोषणा करता है। उसका कथन है कि अ्रकबर को प्रसन्‍न करने के लिए तानसेन अ्रकबरी 
दरबार में प्रवेश के पश्चात्‌ मुसलमान हुए श्र उनका नाम अताहुसेन खाँ” रखा गया। 
इस कथन में कुछ सार नही है। अ्रकबर की नीति हिन्दुओ को मुसलमान बनाने की 
नहीं थी । अतः, उसकी प्रसन्नता के लिए मुसलमान होने का प्रश्न ही नहीं उठता। 
तानसेन का कल्पित मुस्लिम नाम अताहुसेन खाँ” करम इमाम के मस्तिष्क की उपज है। 
किसी भी इतिहास में तानसेन का यह नाम नहीं मिलता । बादशाहों द्वारा मिली हुईं 
उपाधि या नाम का प्रयोग इतिहासकारों द्वारा सदा होता था, परन्तु श्रबुल फजल या 
मुल्ला बदायू नो ने तानसेन के इस तथाकथित नाम का प्रयोग कही नहीं किया है। 
'तुज॒के जहॉगीरी' और 'इकबालनाम: जहॉगीरी” में तानसेन की चर्चा एकाधिक बार श्राई है, 
परन्तु तानसेन के मुसलमान होने की बात का कही' पता नही है । 


तानसेन के पूर्व विशेषण के रूप में 'मियाँ' शब्द का प्रयोग अबुल फ़जल श्रोर 
मुल्ला बदायू नी दोनो ने किया है। इस 'ियाँ' शब्द को कुछ लोग तानसेन द्वारा 
इस्लाम अगीक्ृत किये जाने का बोधक मानते है, परन्तु यह दृष्टिकोण युक्तियुक्त नही है । 

मुसलमानों में सैयदों को 'मियाँ कहा जाता है। यह शब्द श्रेष्ठता एवं पवित्रता 
का द्योतक है, जाति का नहीं । सूफी सन्‍्तों के अमुस्लिम मुरीद भी “मियाँ” कहलाते थे, 
झ्राज भी कहलाते हैं। जहॉगीर लिखता है कि शेख सलीम चिश्ती ने अपनी मृत्यु के 
दिन भी तानसेन को बुलाकर गाता सुना था ।१ इससे सिद्ध है कि तावसेन शेख सलीम 
चिश्ती जैसे सुफी सन्‍्तों के सम्पर्क में थे । संगीतजीवी जातियों में हिन्दू और मुसलमान दोनों 
ही यूफियों को गाता सुनाते और उनके मुरीद होते चले आते थे । उनका मुरीद बनने के 
लिए धर्म-परिवत्तन की भ्रावश्यकता न तो पहले थी भौर न आज है। शेख सलीम चिइती की 


१, "पचाइक, शंक्‍० 92९०6 2 प्7णीबराशापत्रतेत्रा 8प28०१ृपढाा[५ ४०6 (० 
(०१४०, 9. 6. 

२. बाइसे फर्ते मुहब्बत युलतानी (झकबर के प्रंम की श्रधिकता के कारण) इस्लाम 
कुबूल किया । हुजूरेगाह से... तानसेन बखिताब अ्रताहुसेन खा (अताहुसेन सा 
की उपाधि से) ... मुफछ्खुर (प्रतिष्ठित, विभूषित) हुए ।-मश्नदनू-उल्‌-मूसिकी, 
पृ० २३३ । 

३. जहाँगीरनामः, पूृ० ४० । 


१९४ स्रुवषद श्रौर उसका विकास 


दुआ से जहांगीर का जन्म हुआ था और अकबर उनका श्रत्यन्त श्रादर करता था। 
अ्रकबरी दरबार में प्रवेश के पश्चात्‌ शेख सलीम चिश्ती के साथ तानसेन का सम्पकके 
प्रामाणिक है और स्वाभाविक भी है । यह सम्भव है कि श्रद्धा के कारण अथवा अकबर 
को प्रसन्‍त करने के लिए तानसेन शेख सलीम चिश्ती के मुरीद हो गये हों और अपनी 
वुद्धावस्था एवं सूफी सम्पर्क के कारण “'मियाँ' कहलाने लगे हों । 

शेख अबुल फजल और मुल्ला प्रब्दुल कादिर बदायू नी का प्रवेश अकबरी दरबार में 
सन्‌ १५७५ ई० में हुआ ।* उस समय तानसेन की आयु प्रायः चौरासी वर्ष थी। शेख 
सलीम चिश्ती की बुआ से जहाँगीर का जन्म सन्‌ १५६९ ई०* में हो चुका था और 
वह छह वर्ष का था और तानसेन को श्रकबरी दरबार में आये हुए तेरह वर्ष व्यत्तीत हो 
चुके थे। फलत', अबुल फजल और मुल्ला बदायूं नी के द्वारा तानसेन के लिए “मियाँ' 
विशेषण का प्रयोग तानसेन की वृद्धावस्था तथा उनपर सूफी प्रभाव का द्योतक है, 
तानसेन द्वारा इस्लाम अगीकृत किये जाने का नही । 

स्मिथ का दृष्टिकोण स्थान-स्थान पर हिन्दू-विरोधी है। उसका कथन है कि 
तानसेन ने “मिर्जा उपाधि धारण कर ली थी या उसे दी गई थी ।३ स्मिथ ने इस 
धारणा का कोई आधार नही दिया है । 

'मिर्जा' शब्द मीरजा' का अ्रपशभ्रेश है। मिर्जा शब्द का अश्रथं मुगल जाति का 
व्यक्ति है और यह शाही खानदान के व्यक्तियों की उपाधि है। अकबर के खानदान में 
लडकियाँ देने के कारण आमेर-राजवंश के जयसिह जैसे लोगों को "मिर्जा जैसी उपाधि 
मुगल-दरबार से मिली थी, जो इस बात को सूचित करती थी कि उनका सम्मान शाही 
खानदान के व्यक्तियों जैसा है। तानसेन को तो "मिर्जा उपाधि मिलने का प्रश्न ही 
नही उठता । यदि थोड़ी देर के लिए मान भी लिया जाय, तो भी "मिर्जा? का श्र 
' मुसलमान नहीं होता, श्रन्यथा मिर्जा राजा जयसिह को मुसलमान मानकर उनकी भी क्र 
कही दू ढ़नी पड़ेगी । 

तानसेन को मुसलमान सिद्ध करने के लिए कोई दृढ एवं ऐतिहासिक प्रमाण 
नहीं है और उतके झ्रामरण हिन्दू रहने का प्रमाण अबुल फजल के द्वारा किया हुआा 
शुवयात्रा-वर्णन है । 

गुरु-परम्परा : तानसेन के आरम्भिक संगीत-गुरु मकरन्द थे, इस तथ्य को प्रमाणित 
करनेवाला एक प्र वपद प्राप्त है, जिसकी चर्चा यथास्थान हो चुकी है। मुहम्मद करम 

इमाम ने तानसेन को हरिदास स्वासी नामक प्रसिद्ध फकीर का शिष्य लिखा है।४ 


१. अकबर, पू० ३२६ । 
२. उपरिवत्‌, प० ३२४ । 


३. [६7867 96९७776 8 +४०दाबतवें4त, 8$9प्राएउटते 07 ४83 प्रॉएटय (॥6 पंे८ 
728. 


४. भग्नदन्‌०, पृ० २३ । 
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वृन्दावन के श्रीस्वामी हरिदासजी द्वारा तानसेन को संगीत-शिक्षा दी जानेवाली बात प्रसिद्ध 
भी है, परन्तु इसका उल्लेख किसी समसामयिक लेखक ने नही किया है। भक्तवर नागरीदास 
(किशनगढ़-नरेश महाराजा सावन्तसिह) के एक ग्रन्थ 'पदप्रसंगमाला' (रचनाकाल : सन्‌ 
१७२३-१७६२ ई०) में बताया गया है कि हरिदासजी वृुन्दावनवासी तानसेन के 
संगीत-गुरु थे ।१ निम्बाक॑-सम्प्रदाय से सम्बद्ध एक पुस्तक “निजमतसिद्धान्त' (र्वनाकाल : 
सन्‌ १७६३ ई०) में भी यह चर्चा मिलती है, परन्तु 'निजमतसिद्धान्त' ने तानसेन और 
हरिदासजी से सम्बद्ध जो कहानियाँ लिखी है, वे ऐतिहासिक दृष्टि से देखने पर भ्रष्ठताशों 
का भाण्डार सिद्ध होती हैं। इसमें में सत्य का अश निकालना सुकर नही । 


तानसेन और हरिदासजी पारस्परिक सम्बन्ध में किस प्रकार बंधे हुए थे, इस 
विषय में 'निजमतसिद्धान्तसार' के कथन का सारांश यह है : पहले तानसेन कुलीन 
तैलंग ब्राह्मण था, पाप के कारण यवन-प्रसंग मे पड़ गया । रागगान के लिए राजाराम 
बघेला के यहाँ नौकर था । तानसेन को संगीत राजाराम बधेला ने सिखाया था। वह 
दीपक राग शुद्ध रूप में गाता था, जिसके गाने से दीपक जल जाता था। तानसेन के 
साथ राजा का अनुराग बहुत बढ़ गया। राजा ने एक दिन (सभा कराके तानसेन से 
दीपक राग सुना । दीपक जल गये, लोग तानसेन के सिर पर जल डालना भूल गये, फलत: 
तानसेन का शरीर जल गया और कोढ़ियों जैसा हो गया। राजाराम की भ्राज्ञा से तानसेन 
ऐसे कलाकार की खोज में चले, जो मेघ-मलार गाकर पानी बरसाये और उस जल से 
तानसेन को नहलाकर उसका शरीर ठीक कर दे । तानसेन श्रोरछा पहुँचा । वहा एक 
तारी ने मलार गाकर तानसेन को ठीक कर दिया। जब तानसेन ने मलार सीखने की 
इच्छा प्रकट की, तब उस नारी ने तानसेन से श्रीहरिदासजी के पास वृन्दावन जाने के 
लिए कहा । तानसेन वृन्दावन गया और उसने समस्त वृत्तान्त स्वामी हरिदासजी से कहा । 
हरिदासजी की कृपा से तानसेन को सब राग-रागिनियो का ज्ञान हो गया। तानसेन ने 
स्वामीजी से कहा कि आप मुझे शिष्य (दीक्षा-शिष्य) बना लीजिए । हरिदासजी बोले, 
तुम्हारे लिए मन्त्र यही है कि तुम 'हरिदास' कहो । तानसेन ने यह स्वीकृत कर लिया 
और आज्ञा मॉगकर आगरा चला आया । अकबर ने तानसेन का यश सुनकर उसे बुलाया । 
तानसेन ने भ्रकबर से कहा यदि नादब्ह्म का तमाशा देखना है, तो नगर के बाहर तम्बू 
गडवाओो, वजीरों और अमीरों को बुलाओो, हरम (श्रन्त.पुर) के साथ दिनरात निवास 
करके रागरंग का आनन्द लो । बादशाह ने ऐसा ही किया । तानसेन ने मलार राग 

गाया, जल खूब बरसा, यमुना में जल अभ्रधिक बढ़ गया । 


१. “एक सम श्रकबर पातसा तानसेन सौ बूझी जु ते कौन सों गा।इबो सीझ्यों । कोऊ 
तोऊ ते श्रधिक गाव है, तब वाने कही, जु में कोन गनेती सें हें । श्रीवन्दावन 
में हुरिदासजी नाम वेष्णव हैं, तिनको गाइबे को हों शिष्य हूँ ।” 

“ साप्ताहिक हिन्दुस्तान, ३० दिसम्बर, १६५६ ई०, पू० १८ । 


१६६ श्ुवपद और उसका विकार 


अकबर ने तानसेनसे कहा कि पृथ्वी में तुझ् जैसा दुसरा नहीं है। तानसेन ने 
कहा में तो कुछ ही हूँ, मेरे गुरु महान्‌ है। तानसेन के मुख से' हरिदासजी की प्रशंसा 
सुनकर भअ्रकबर के मन में हरिदासजी के द्शत की उत्कण्ठा हुईं और वह तानसेन के 
सेवक के वेष में तम्बूरा उठाकर हरिदासजी के दर्शन के लिए पहुँचा । स्वामीजी के 
मुख से राग सुनना चाहता था, परन्तु यह कह नहीं सकता था। तानसेन ने मेघ-मलार 
को भ्रष्ट करके गाना आरम्भ किया । हरिदासजी सुन न सके और उन्होंने हाथ में तम्बूरा 
लेकर राग गाया, पानी बरसा । अ्रकबर के हृदय में अत्यन्त आनन्द छा गया, अब वह 
स्वयं को छिपा न सका, उसने हरिदासजी के चरणों में प्रणाम किया । हरिदासजी ने 
तानसेन से कहा कि इसे तू क्‍यों लाया, ऐसी बातों से विध्न उत्पन्न होता है। तानसेन ने 
हाथ जोड़कर कहा कि ग्राप की ओर तो देखने से ही विध्न टल जाता है । यदि घर पर 
भी आ्रापका स्मरण किया जाये, तो करोड़ों कष्ट नष्ट हो जाते हैं ।* 

तानसेन का राजा! रामचन्द्र से संगीत सीखना, दीपक राग गाकर दीपक जलाना, 
झ्रोरछा में मलार सुनना, हरिदासजी की आज्ञा से आगरा जाकर अ्रकवर से मिलना और 
यमुना के किनारे अन्‍्त'पुर-सहित अ्रकबर को लाकर मलार सुनाना आदि बातें इतिहास- 
विरुद्ध हैं । 

'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता में 'तानसेन की वार्त्ता' के अन्तर्गत जो कुछ कहा 
गया है, उसमें अनेक असगतियाँ हैं । उसके अनुसार, तानसेन गोधिन्दस्वासी के शिष्य. होकर 
वृन्दावन में रहने लगा था। “दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता” (संग्रहकाल . श्रदठारहवी 
शत्ती ई० का उत्तराड़, पृ० ४७५-४७६) के कथन का साराश यह है कि तानसेन ग्वालियर- 
निवासी ब्राह्मण था । पाँच वर्ष की आयु में म्लेचछ का संग हुआ । स्लेच्छ संगीत-कला में 
निपुण था और तानसेन का संगीत-गुर था। तानसेन सुन्दर गायक था। सरस्वती की 
उपासना से उसे रागसिद्धि का वर मिला था। हिरन पास आते थे । बादशाह ने उसपर 
प्रसन्‍त होकर वेतन नियत कर दिया । तानसेन गुणियों के पास जाता रहा। सचन्‍्त-महन्त 
बादशाह के गवेये का आदर करते थे, वह जगत्प्रसिद्ध था । 


ग्रीष्मकाल में गोप्ताई विदृठलनाथजी गोविन्दधाट पर विराजे थे | गोविन्दस्वामी 
भी पास थे | तानसेन भी वहाँ उपस्थित हुआ । गोसाई जी ने तानसेन को गाने की आज्ञा दी, 
तानसेन ने निम्नांकित ध्र्‌ वषद गाया : 

तेरे समन में कितो एक गुन रेजो तो पे आजे तो प्रकास कर रे। 

सप्त सुर, तीन ग्राम, इकईस म्‌च्छेना, जोड़ सुर श्राव तो पे सोइ सुर भर रे ।। 

हिरन बुलाये, पन पराये, सेहा बरसाये तोकों सरस्वती वर रे। 

कहें प्रियां तानसेन सुन रे गुतीजन, सब गुनियन के पायं पर रे॥ 

गोसाईजी ने तानसेन का गाना सुनकर तानसेन को बादशाही कलाकार होने के 
कारण दस हजार रुपये भश्लौर गाने का मूल्य एक कौड़ी दी । गोविन्दस्वामी का गाना 

१. निजमत्तिद्धास्तत्ार, भव्य खण्ड, पुृ० 5९-६३ का सारांश । 


ब्रज॒भाषा के शुव॒प दकार १६७ 


सुनकर तानसेन उनका संगीत-शिष्य होकर वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित हो गया और वहीं 
रहने लगा । 

वार्ता-साहित्य में भ्रनेक बाते सम्प्रदाय का महत्त्व बढ़ाने के लिए जहाँ गढी गई हैं, 
वहाँ पश्चात्कालीन सम्प्रदाय-भक्त भी उनमे अनेक प्रक्षेप करते रहे है। इस वार्त्ता मे जिस 
ध्रूवषद का गान कराया गया है, वास्तव में वह तानसेन का नही है, अपितु 'बैजू' के 
निम्नाकित भ्र्‌ वषद की तोड़-मरोड़ है : 


तेरे मन सें केतो गुण रे जेतो होय तेतो प्रकास कर रे। 
हम जाने तुम सुरे पुरे जोई सुर आवे सोई सुर भर रे॥ 
पाहन पिघराये, हिरन बुलाये, ज्यों बरसे मेह सरसुती वर रे । 
कहे बज बावरे सुन हो गोपाल नादविंधा श्रथाह काहूं सों नर रे ॥ " 


वार्ता में जो भ्र्‌वपद तानसेन के मुह में रख दिया गया है, वह “रागकल्पद्गुम' में 
उपर्यक्त रूप में है । तानसेन के भ्र्‌ वषदों की यह शैली ही नही है । यह ध्र्‌ वपद तो किसी 
प्रतियोगिता की याद दिलाता है । वार्त्ता-प्रसग मे इसकी संगति ही नही बैठती । 


सरस्वती के वरदान के पश्चात्‌ भी सिद्ध गायक तानसेन में कसर रह जाता, 
गोविन्दस्वामी का शिष्यत्व ग्रहण करके वललभ-मम्प्रदाय मे दीक्षित होना, शेष जीवन उनकी 
सेवा में व्यतीत करते रहना इत्यादि बाते ऐसी है, जो स्पष्टतया यह सिद्ध करती है कि 
सम्प्रदाय का महत्त्व बढ़ाने के लिए ये कल्पनाएं वार्ता-साहित्य में बाद को घुसेडी गई है । 


स्वामी हरिदासजी की आयु जन सह तोसर की मृत्यु के समय प्राय छत्तीस वर्ष थी। 
वे प्रसिद्ध श्र वषद-गायक एवं धर वपदकार थे । हरिदासजी ने या तो ग्वालियर मे रहकर 
संगीत-शिक्षा प्राप्त की होगी अथवा ग्वालियर मे आविष्कृत भ्र्‌वषद की शैली में निपुण 
किसी सगीतज्ञ ने उन्हें घर पर शिक्षा दी होगी । स्वामी हरिदासजी आयु में तानसेन से 
ग्यारह वर्ष बड़े थे, अत' उनके साथ तानसेत का परिचय सवंथा सम्भव है और यह भी 
सम्भव है कि विक्रमाजीत के हाथ से सन्‌ १५१५८ ई० में ग्वालियर का राज्य निकल जाने के 
पश्चात्‌, जबकि बख्श्‌ और मन्‍नू जैसे कलाकारों ने ग्वालियर छोड़ दिया, तब तानसेन अपनी 
शिक्षा पूर्ण करने के लिए स्वामी हरिदासजी के पास वुन्दावन चले गये हो । 


हरिदास डागुर नामक एक संगीतजीबी कलाकार तानसेन की श्रपेक्षा कनिष्ठ थे । 
इस तथ्य को प्रमाणित करनेवाला एक श्र्‌ वषद प्राप्त है, जिसके रचयिता शाहजहाँ के 
दरबारी गायक जगन्नाथ कविराय है । कुछ गायक इतिहास से अपरिचित होने के कारण 
तानसेन को हरिदास डागुर का शिष्य बनाकर अपने वश की गोरव-वृद्धि का प्रयत्न करते 
रहे है और उन्होंने कुछ भ्र्‌ बपद भी गढ़े है, परन्तु उन ध्रू वपदों की भाषा जहाँ तानसेन के 
ध्रूवषदों की भाषा से मेल नहीं खाती, वहाँ उनमें हजरत गौस को संगीत का शिक्षक 
भी घोषित कर दिया गया है, इसी प्रकार का एक भ्र्‌ वपद इस प्रकार है : 





१, सं० क० हिं० २०, पू० ६६९ । 


श्श्द श्रुवपद और उसका विंकास 


श्राज जनम सफल भयो तानसेन बाबा हरिदास हाथ पकरयो श्रीराग सिखायो 
पहले पहल । 

में औरन सो सीखो शाह मोहम्मद गौस पीर समान नायक बर्शू की समाधि में 
पहल पहल । 

गुनीजन झावर ना कोनो सब सिलि कह्यो रस नाहीं तानसेन ग्रुरु कर हम ना 
सिखायो पहले पहल । 

तानसेन के प्रभु वाकवानी के परसाव गुरु हुरिदास झौर' कुलगुरु हृदय राश्यों वाहू के 
चरन तरायौ पहले पहल । 


इस रचना की शैली और भाषा जहाँ स्पष्टतया यह कह देती है कि तानसेन की 
रचना नहीं है, वहाँ इसमें हजरत गौस को 'संगीतज्ञ भी घोषित किया गया है, जो 
वास्तविकता के विपरीत है। साथ ही, इसमें बताया गया है कि तानसेन ने नायक 
बख्श की समाधि पर पहले-पहल संगीत सीखा । सन्‌ १५१६ ई० में तानसेन समर्थ ध्र्‌ वपद- 
कार थे। उस समय ग्वालियर के दरबार में जीते-जागते बख्शू विद्यमान थे, जोकि 
बहादुरशाह के राज्यकाल (सन्‌ १५३७ ई०) में भी जीवित रहे । फलत , बख्श्‌ की 
समाधि पर तानसेन की प्रथम शिक्षा की बात सर्वंथा असंगत है और तानसेन को हरिदास 
डागूर का शिष्य सिद्ध करने के प्रयोजन से गढ़ी गई है, जो कि वास्तव में तानसेन से 
कनीय (जूनियर) थे । 


कुछ श्र वपदों में 'ज्ञानगुर नामक एक ध्रवपदकार तानसेन को उपदेश-सा करते 
हुए प्रतीत होते है । सम्भव है, वे भी तानसेन के गुरु हों ।* 

“ तानसेन की योग्यता : फखरुललाह ने तानसेन को 'अताई' लिखा है । भअताई' की 
परिभाषा करते हुए 'रागदपंण' में कहा गया है कि जो कोई 'इल्म' का 'अमल' (प्रयोगमात्र) 
जानता हो, उसे 'अताई' कहते हैं। फलरुललाह की दृष्टि में तानसेन अशिक्षित थे ।* 

अशिक्षित' और “निरक्षर' पर्यायवाची नही है। श्रकबर स्वयं लिखना-पढ़ना नहीं 
जानता था, परन्तु 'बहुश्रुत था | इसी भाँति तानसेन की बहुश्नुतता में सन्देह नही है । 

मिश्रबन्धुओं ने “रागमाला', 'संगीतसार' एवं “गणेशस्तोत्नर नामक तीन रचनाओं 
को तानसेन-कृत बताया है । सन्‌ १६०७ ई० में काशी के लहरी प्रेस से "रागमाला' का 
प्रकाशन हुआ था। 'संगीतसार' की पाण्डुलिपि रीबाँ में सुरक्षित है। 'गणशस्तोत्र' 
उपलब्ध नहीं है । इन ग्रन्थों की प्रामाणिकता विवादास्पद है । 





रागकल्पद्र भ, प्र० भा०, १० १३२॥। 

रागदर्पण, नवाँ बाब; 'मश्नदन्‌ू-उल्‌मूसिकी, पृ० २४ । 
« संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी-रचनाएँ, पृ० २० | 
उपरिवत्‌, पृ० २१। 


ब््छदूण न 


; 


ब्रेजभाषा के ध्रुवपदकार १९६६ 


तानसेन-क्ृत ध्र्‌ वषदों की संख्या जहाँगीर के श्रनुसार सहस्रों है,* जो पूर्ण संख्या में 
प्राप्त नहीं होते । नमंदेशवर चतुबंदी ने 'संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी-रचनाएँ” मे तानसेन के 
दो सौ सैतालीस भ्र्‌वपद दिये है* और “कवि तानसेन और उनका काव्य में भी वे ही 
ध्रवपद प्रकाशित किये है ।* 

डॉ० सरपृप्रसाद श्रग्रवाल ने अकबरी दरबार के हिन्दी-कवि” में एक सौ बयासी 
भ्र्‌ वषद दिये हैं ।* 

हमने परिशिष्ट अर मे अकबर' की मुद्रा से अ्रंकित इकसठ भ्र्‌ वषद दिये हैं* 
और परिशिष्ट झ्रा' मे तानसेन की मुद्रा से अंकित अ्रद्ठावन भ्र्‌ वषद ।* इनमे से अधिकांश 
प्र वषद अ्रप्रकाशित है। यह पहले कहा जा चुका है कि आईने भ्रकबरी' और 'इकबालनाम: 
जहॉगीरी' से यह सिद्ध है कि तानसेन अकबर' का नाम अपने अ्रधिकाश श्र वषदों मे डाल 
दिया करता था ।* 

तानसेन-रचित श्र वपदों से ज्ञात होता है कि वह संगीतशास्त्रीय ग्रन्थों में छानबीन 
किया करता था ।“ 'संगीतरत्नाकर' जैसा प्रामाणिक ग्रन्थ अकबर और उसके कलाकारों के 
विचार का विषय रहता था । इन गोष्ठियों में तानसेन उपस्थित रहते थे ।* 

तानसेन के कुछ रहस्यमय श्र वषद बताते हैं कि संगीत के लुप्तप्राय रहस्यों से भी 
उनका प्रगाढ परिचय था ।" 

पुवंवर्ती गुणीजनों, गुरुओं, समसामयिक पण्डितों एवं कलाकारों की कृतियों से उनका 
भली भाँति परिचय था । बैजू और बख्शु की रचनाएँ उनके समक्ष थीं, फलत. उनके 
ध्रवपदों में देवस्तुति, प्रताप-वर्णन, कृष्णभक्ति, ऋतुवर्णन, पर्वोत्सव, नायिका-भेद के 
उदाहरण, निराकार की भवित इत्यादि अनेक विषय है, जिनका निर्वाह उन्होंने भली भाँति 
किया है । 

उनमें कवि की दृष्टि एवं प्रतिभा भली भाँति उजागर हुई है, जिसका विवेचन 
यथास्थान किया जायगा । 





१. अ्रकबरनाभः, खं० २, पाद-टिप्पणी, पृ० २७६ । 
सं० क० हिं० २०, १० ८५, १३६ | 

उपरिवत्‌, पृ० ६२, १५० । 

ग्र्० द ० हि० क०, पु० दे८फ, डश्द। 
परिशिष्ट श्र, २५, ८४ । 

परिशिष्ट झा, १७, ७४ । 

ग्राईने श्रकबरी : ब्लॉकमन, प्ृ० ४४५; श्रकबरनाभमः, खं० २, पाद-टिप्पणी, 
पृ० २७९ ॥। 

८. परिशिष्ट श्र, ३२ । 

उपरिवत्‌ । 

१०. परिदिष्ट श्रा, ७० । 
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१०० आवपद और उसका विकास 


तानसेन के आ्राश्नयदाता . यह सिद्ध किया जा चुका है कि मानसिह तोमर से तानसेन 
को संरक्षण मिला था और उनके पुत्र विक्रमाजीत से उपाधि । ग्वालियर पर लोदी-वंश 
का भ्रधिकार हो जाने के पश्चात्‌ यह सर्वथा सम्भव है कि तानसेन अपनी साधना को 
परिमार्जित करने के लिए स्वामी हरिदासजी की सेवा मे चले गये हों । 


काजी मेराज धौलपुरी का कथन है कि शेख मुहम्मद गोस पर मुगलवश (बाबर 
प्रौर हुमायू') की कृपा रही थी और उस वश से शेख को एक करोड “'तनकः (तंके) की 
जागीर मिली थी। इसीलिए, शे रशाह शेख मुहम्मद गोस को भाति-भाँति के कष्ट पहुँचाने का 
प्रयत्त किया करता था । फलत., शेख भुहम्मद गौस सन्‌ १५४२ ई० मे गुजरात चला 
गया, जहाँ बहादुरशाह का पुत्र महमूद शासन कर रहा था। काजी साहब का इतना 
कथन तो ऐतिहासिक तथ्य है, परन्तु हजरत मुहम्मद गौस से तानसेन को सम्पृक्त करने के 
लिए काजी साहब ने इतना अपनी ओर से जोड़ दिया है कि इस यात्रा मे अपने पीर 
हजरत मुहम्मद गौस के साथ तानसेन भी थे ।? यथास्थान बताया जा चुका है कि 
वाजिद अलीशाह-कालीन लेखक मुहम्मद करम इमाम अपनी पुस्तक 'मअदन्‌-उल-मृसिकी' मे 
हजरत गौस मुहम्मद और तानसेन के किसी पारस्परिक सम्बन्ध की चर्चा तक नही करता, 
परन्तु काशी मेराज धोौलपुरी जो कुछ फरमाते है, उसका साराश है : 


“वहाँ पहुँचने पर गुजरात के सुलतान ने तानसेन को गाने के लिए बुलाया, हजरत 
मुहम्मद गौस ने तानसेन को इजाजत दे दी । सुलतान की एक कंचनी मल्हार गाते-गाते 
अपनी नथ कुए में डाल देती थी, तो कुएँ का पानी उबल जाता था। तानसेन ने भी 
मल्हार गाया, तुफानी वारिश शुरू हो गई । सुलतान ने घबराकर शेख मुहम्मद गौस के 
पास हरकारा भेजा । तानसेन को रोकने के लिए शेख मुहम्मद गौस के पुत्र हजरत 
श्रब्दुल्ला शाह साहब भेजे गये, जिन्होंने राग मे डूबे हुए तानसेतन के सिर पर हाथ रखकर 
उनका जोश ठण्डा किया, पान्ती रुक गया । सुलतान ने तानसेन को इनाम दिया, उन्होने 
न लिया। नौकरी करने के लिए कहा, तानसेन ने वह भी न की और ग्वालियर 
चले आये ।”* 


काजी साहब अपने उपयु क्त कथन का कोई आधार नहीं देते । एक और कहानी 
भी काजी साहब ने लिखी है, जिसका साराश यह है : 

“तानसेन का नाम सुनकर बेजू उनसे मिलने के लिए ग्वालियर पहुँचे, तानसेन उस 
वक्‍त अपने गाँव बेहट मे थे । उनतक पहुँचने के लिए बैजू को नदी पार करनी पडी, 
बेजू के कपड़े मेले हो गये थे । एक धोबिन वहाँ कपड़े धो रही थी, उसने मल्हार राग 
गाकर पानी बरसाया और उस पानी से बैजू के कपड़े धोये, पुछने पर वैजू को पता चला 
कि वह तानसेन की धोबिन है । बैजू तानसेन से मिलने गये और एक राग गाकर हिरन 

बुलाया शोर अपनी माला उसके गले में डाल दी, हिरन चला गया । तानसेन ने गाकर 


१. झ्राजकल , स्यृ० नं०, पु० ६१ । 
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बहुत-से हिरन बुला दिये, जिन सबके गले में बेजूवाली माला जैसी मालाएँ पड़ी हुईं थी। 
बैजू शरमाये । तानसेन ने गाना बन्द किया, तो वही हिरन रह गया, जिसके गले में 
बैजू की माला थी । तानसेन ने एक राग और गाया, जिससे पत्थर पिघल गया, तानसेन ने 
अपने मजीरे उसमे गाड़ दिये। गाना बन्द करने पर पत्थर जम गया और उसमें 
मेजीरे भी जमकर रह गये । बेजू गाना गाकर पत्थर न पिघला सके, जिससे मँजीरे 
निकल जायें ।/! 


जो किवदन्ती बैजू और गोपाल के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है, उपयु कत पंक्तियों में बह 
तानसेन और बेजू से सम्बद्ध कर दी गई है । 

शिर्वातहस रोज के अनुसार, तानसेन सुरवंश के राज्याश्रय मे रहे थे। शरक्षाह 
का पुत्र दौलत खाँ उनका प्रशसक था और उसकी सुरक्षा में ये कई वर्ष रहे। काजी 
मेराज धौलपुरी ने दौलत खाँ को शरशाह के पुत्र सलीरूकझ्ाह का प्रेमपात्न बताया है। 
कोषाध्यक्ष को श्ाज्ञा थी कि वह प्रतिदिन दौलत खाँ को एक लाख 'तनकः' (टंक) दे दिया 
करे ।* दौलत खाँ के रूप की प्रशंसा में दो ध्रूवपद प्राप्त है। सलीमशाह 
(इस्लामशाह) की प्रशंसा से युक्त ध्र्‌ वपद उपलब्ध है।* उस समय के प्रवपदकार 
अपनी रचनाओं में अपने झ्राशयदाताओं के ताम डाल दिया करते थे । यह सम्भव है कि 
इन भ्र्‌ वषदों के रचयिता तानसेन हों । कोई ऐसा तत्कालीन ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध 
नही है, जो इस्लामशाह एवं दौलत खाँ के साथ तानसेन का सम्बन्ध बताता हो । 


व्लॉकसन का कथन है कि इम्राहीस सूर तानसेन को आगरा बुलाने में श्रसफल 
हुआ था ।* इब्राहीम सूर ने दिल्‍ली और आगरा का घेरा सन्‌ १५५४ ६० में डाला था । 


सलीमशाह के साले मुहस्मद आादिल शाह 'अदली' के दरबार में तानसेन रहे थे 

भ्रौर उसे गुरुवत्‌ समझते थे ।१* इस्लामदाह (सलीमशाह) के दरबारी गायक बाबा 

रामदास भी थे ।* इतिहास-प्रसिद्ध हेमूँ मुहम्मद भ्रादिलशाह के प्रधानमन्त्री रहे थे, 
इन्होने मृगलों को हराकर आगरा और दिल्‍ली पर अधिकार कर लिया था । 


, शिर्वासहसरोज, प्‌० ४२४ । 

आजकल', म्यू० नं०, ए० ६३ | 

, परिश्षिष्ट श्र, २०-२१ । 

, परिदिष्ट श्र, १७, १६ । 

, श्राईने श्रकबरी : ब्लॉकमन, पृ० ६८१ । 

, “१०१॥ णश०5 5० 7ंशाए शतारत खे आंप्श्रंणड बाप तकालाए प्रथा ीफकाय 
"ु'यआ। (७7567?) ४४6 ७८2.770णा7 दु्वॉग्ण्व्ाएं णरं7क्‍0 78 & एड. प्रागशंटा' 
$9 (3 870 पड5९तें ६0 0शए7० (0० 9थागह़ पॉ5 एपएए॥.7" --8००६४, ५४०. 2, 0. 557. 

७. 'पुरक्ाप095 णी [गान तभोक्‍० जब ०१९ ० ग्रपश्मटांथा३ ण॑ शैडंग 5॥0॥7, 

“माप, ४०, 2, 0. 37. 
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प्रस्थिर राजनीतिक परिस्थितियों के कारण प्रायः इस समय तानसेन रीवाँ-नरेश 
राजा रामचर््र के दरबार में गये । राजा रामचन्द्र महान्‌ विद्याव्यसनी, संगीत-शास्त्र- 
मर्मज्ञ एवं गुणियों के आश्रयदाता थे । बदायू नी का कथन है कि एक अवसर पर राजा 
रामचन्द्र ने तानसेन को एक करोड़ स्वर्ण-मुद्राएँ पुरस्कार-स्वरूप दी थी |" 

जैन खाँ नामक गायक ने श्रकबर के समक्ष तानसेन की भूरि-भूरि प्रशसा करके 
तानसेन के प्रति अकबर की उत्सुकता जागरित की थी ।* जैन खाँ स्वयं भी पहले राजा 
रामचन्द्र के आश्रय मे था। परिणाम-स्वरूप, अकबर ने तानसेन को बुलवा भेजा ।४ 
बदायू नी का कथन है कि तानसेन भ्रकबर के दरबार मे आना नही चाहते थे, अ्रतः जलाल 
खाँ कूर्ची को उन्हें लेने भेजा गया, जो तानसेन का दिमाग ठिकाने ले झाया ।* शबुल 
फजल ने इस बल-प्रयोग की बात को अकबरतामा' में छिपाया है, परन्तु आईने-अकबरी' 
में स्वीकृत किया है ।* 
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ब्रजभाषा के श्रुवपदकार २०३ 


बदायू नी के कथन से यह सिद्ध है कि तानसेन श्रकबरी दरबार में आना नहीं 
चाहते थे और आईने झ्रकबरी' में भी यह स्वीकृत किया गया है कि जलाल खाँ को भेजे 
जाने का तात्पयं तानसेन को श्रकबरी दरबार में आने के लिए सहमत करना था। 
आईने झ्रकबरी' में यह भी स्वीकृत किया गया है कि रामचनद्र ने अकबर की माँग को 
अस्वीकृत करने में श्रपने को असमर्थ पाकर तानसेन को अकबरी दरबार में भेज दिया । 

“इकबालनताम: जहाँगीरी' के अनुसार, रामचन्द्र ने सौ हाथी और दो-तीन सौ सवार 
ग्रफपान वगरः: तानसेन के साथ भेजे थे और हीरे-जवाहरात भी साथ में थे। आईने 
अकबरी' में कहा गया है कि तानसेन के साथ बहुत-सी भेंठें थी ।' “अकबरनामः मे यह 
कहा गया है कि तानसेन के साथ उपयुक्त उपहार राजा रामचनद्व ने भेजे, जिनमें प्रसिद्ध 
हाथी एवं महत्त्वपूर्ण रत्न थे ।* 

अकबरनाम: के श्रनुसार, शाहंशाह अकबर ने प्रसन्‍त होकर तानसेन की आशा-रूपी 
अंजलि को धन के उपहारों से भर दिया, तानसेन को सर्वोच्च पद प्रदान किया गया । 3 
आईने अकबरी”' के अनुसार, जब तानसेन ने अकबरी दरबार में सर्वप्रथम कला-प्रदर्शन 
किया, तब शाहंशाह अकबर ने तानसेन को दो लाख रुपये दिये ।४ “इकबालनाम:ः जहाँगीरी'" 
के अनुसार पहली मजलिस में अकबर ने तानसेन को एक करोड़ दाम (एक लाख रुपये) दिये । 


रामचन्द्र जैसे राजा ने एक बार में ही एक करोड स्वर्ण-मुद्राएँ तानसेन को दी थी 
और अकबर ने प्रथम अ्नुग्रह एक या दो लाख रुपयों के रूप में किया । यह स्थिति अभ्रकबर 
और रामचन्द्र को उदारता की दृष्टि से यथास्थान रख देती है । प्रत्यक्ष है कि धीरे-धीरे 
तानसेन अ्कबरी दरबार में रहने के अभ्यस्त हो गये होंगे, परन्तु यावज्जीवन वे राजा 
रामचन्द्र के स्नेह, गृणज्ञता तथा उदारता को नहीं भूले होंगे । इस तथ्य को प्रमाणित 
करनेवाले धभ्र्‌ वपद प्राप्त हैं ।* 


अ्कबरी दरबार में तानसेन का स्थान : 


दरबार में आते ही तानसेन को दरबारी गायकों मे सर्वोच्च स्थान देने का प्रयोजन 
उनके हृदय से रामचन्द्र के वियोग का दुःख दुर करने की चेष्टा, उनकी आत्मा को मोल 
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५, परिशिष्ठ थ्रा, ड्रेढे । 


२०४ अवपद और उसका विकास 


लेने का प्रयत्न और उनके दारा शाहंशाहे वक्‍त (अकबर) का विरुद-गान कराना था। 
भय अथवा लोभ से तानसेन झुके या बिके । समकालीन इतिहासकारों के लेखों से 
तानसेन पर अकबरी प्रताप का आतक ध्वनित होता है, परन्तु वाजिद श्रलीशाह की सम्मति 
के अनुसार, लोभ ने तानसेन को गिराया ।* हम तो तानसेन की विवशता को इसका प्रधान 
कारण समझते हैं, धीरे-धीरे उनकी अन्तरात्मा घुटकर रह गई होगी । 

साधारणतया तानसेन दिन के समय दरबार मे खडे होकर गाते थे । रात्ति के' समय 
एवं विशिष्ट उत्सवों में तानसेन तथा अ्रन्य सगीतज्ञों को बैठकर गाने-बजाने की अनुमति थी । 
इब्राहीम श्रादिलशाह द्वितीय को गवैयो की इस स्थिति का परिचय मुगल-राजदूत श्रसदबेग ने 
दिया था ।* 

अ्रकबरनाम.' मे कहा गया है कि तानसेन के भ्रनुकूल स्वभाव के कारण उन्हे भ्रकबर 
का सामीप्य मिला ।* आईने अ्रकबरी' में कहा गया है कि तानसेन की अ्रधिकाश रचनाएँ 
अकबर' की मुद्रा से श्रकित है । ४ “'इकबालनाम . से भी इस कथन' की पुष्टि होती है कि 
तानसेन ने सहस्नों श्र्‌वषदों की रचना की, उनमें से श्रधिकाश में अ्रकबर का नाम 
डाल दिया ।'* 

तानसेन की सन्‍्ताने : अबुल फजल ने तानसेन के पुत्र तानतरंग ख्लॉ फी गणना 
अकबर के' प्रधान संगीतज्ञों में की है ।। तानसेन के एक और पुत्र बिंलास खाँ की चर्चा 
बादशाहनामः में है ।" 


१. “मियाँ तानसेन ने इसे जरियए आ्रामदनी बताकर अ्रकबर के सामने हिस्से का हाथ 
फेलाया । तानसेन की इस हरकत से गाने-बजाने का असर भिट॒ठी के बराबर 
हो गया ।” --सौतुल्मुबारक, पृ० ४१; मश्नदनू-उल्‌-मूसिकी, पृ० २१। 
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ब्रजभाषा के ध्रुवपदकार २०५ 


रागदरपणकार फकीरुललाह भी तानसेन के पुत्र विलास खाँ की चर्चा करता है।* 
तानसेन के दो अन्य पुत्तों--बझ्चरतसेन तथा हमीरसेन की चर्चा भी “रागदपेण' में है।* 

प्रतीत होता है कि तानसेन के कोई मुस्लिम-उपपत्नी थी, जिससे तानतरंग खाँ और 
विलास खाँ उत्पन्न हुए थे और हिन्दु-पत्नी की सन्‍्तान सूरतसेन थे । मियाँ तानसेन के 
पोते सोहिलसेन तथा उसके पुत्र (अर्थात्‌ तानसेन के परपोते) सुधीनसेव को भी फकीरल्लाह ने 
चर्चा का विषय बनाया है। ४ 

मुहम्मद करम इमाम ने “रागदर्पण' के इस अंश का अनुवाद 'मअदन्‌-उल्‌-सुसिकी' में 
दिया है; परन्तु भूल से 'सूरतसेन पिसरे तानसेन' (तानसेन के पृत्त सूरतसेन) के स्थान पर 
सूरतसेन खलफुस्सद्क तानसेन सानी' (तानसेन द्वितीय का पुत्र सुरतसेन) कर दिया है 
तानसेन को बलातू मुसलमान घोषित करनेवाले मुहम्मद करम इमाम की पोल तानसेन के 
हिन्दू-पुत्र सूरतसेन का अस्तित्व खोल देता है, श्रत"' करम इमाम ने सूरतसेत को तानसेन 
द्वितीय का पुत्न घोषित कर डाला है । रामपुर की रजा लाइब्रेरी मे सुरक्षित “रागदपंण' की 
प्राचीनतम प्रति में सूरतसेन के पिता तानसेन के साथ 'सानी (द्वितीय) शब्द नही है । मूल 
'रागदपंण” में सोहिलसेन को 'मियाँ' तानसेन का पोता बताया गया है, परन्तु मुहम्मद 
करम इमाम ने सोहिलसेन को तानसेन का पोता बताकर तानसेन से पुर्वे 'मियाँ” शब्द का 
लोप कर दिया है ।' सोहिलसेन के पुत्र, अर्थात्‌ तानसेन के प्रपौत् सुधीनसेन की चर्चा भी 
रागदपंण में है,' जो मुहम्मद करम इमाम के अनुसार, 'सोदससेन' है । यहाँ कुछ मनोरंजक 
कल्पनाएँ प्रस्तुत हैं : 

अर. राजा समोखर्नाप्ह राजपूत रुहेलखण्ड-प्रदेश में खण्डहर' स्थान के रहते- 
वाले थे । इन्होंने श्रऊकबर को प्रसन्न करने के' लिए इस्लाम अंगीकृत किया और इनका 
नाम नौंबात खा रखा गया | 

इन समोखर्नासह की कोई चर्चा आईने अ्रकबरी' में निर्दिष्ट भ्रकबरी दरबार के 
कलाकारों की सूची में नही है। मुहम्मद करम इमाम ते समोखनसिह को रुहेलखण्ड का 
राजपुत कहा है और रामपुर के स्वर्गीय वजीर खाँ ने इन समोखनासह को किशनगढ़ के 
राजवंश से सम्पृक्त करके इन्हें सूयंवशी राठौर घोषित करके स्वयं को इनका वंशज 

कहा है ।“ 

रागदपंण, रामपुर-प्रति, नवाँ बाब । 
उपरिवत्‌, दसवाँ बाब । 
« उपरिवत्‌ । 
मझ्नदन्‌-उल-मूसिकी, पृ० २५ । 
उपरिधत्‌, पृु० २६ । 
उपरिवत । ५, 
मशञ्रदन्‌ू-उल्‌-मूसिकी, पृ० २३३ । 
भातखण्डे ; संगीतशास्त्र, चतुर्थ भाग, पृ० २१७ । 


ही? 0 हो हा, 2९ हा आए हु 


२०६ पझ्ुवपद और उसका विकास 


अ्रकबर को प्रसन्न करने के लिए किशनगढ़-राजघराने के व्यक्तियों का मुसलमान 
होना किसी इतिहास या भ्रकबरी नीति से प्रमाणित नहीं है । 

बड़ी मनोरंजक बात यह है कि वजीर खाँ समोखनर्सिह का मुस्लिम नाम नौबात खाँ 
बताते हैं ।! और, समोखनर्सिह के पुत्र मिसरीसिह का नाम भी नौबात खाँ बताते है ।* 


यह भी कहा जाता है कि समोखनर्सिह प्रसिद्ध बीनकार थे, मुसलमान हो जाने के 
बाद उनका नाम नौबात खाँ रखा गया, फिर यह तानसेन के जमाई (जामाता) हो गये ।४ 
यह कहनेवालों की भी कमी नही है कि शभ्रकबर के दरबार में प्रसिद्ध बीनकार मिसरौसिह 
थे, जो तानसेन की कन्या से विवाह करने के बाद मुसलमान हो गये थे। ये मिसरीसिह 
सरस्वती-वीणा के वादन में इतने प्रवीण थे कि तानसेन भी इनसे हार मानते थे ।* 

वास्तविकता यह है कि तानसेन की लड़की या समोखनर्सिह की कोई चर्चा 
इतिहास में नही । तानसेन को अकबरी दरबार मे सर्वोच्च पद प्राप्त होना श्रबुल फजल के 
लेखों से सिद्ध है, किसी समोखर्नासह या मिसरीसिंह से तानसेन के पराजित होने का 


प्रश्न ही नहीं उठता । 

तानसेन के पुत्र॒ विलास खाँ की लडकी का विवाह लाल खाँ से हुआ था, जिसे 
शाहजहाँ ने 'गुनसमन्दर खाँ की उपाधि दी थी । लाल खाँ विलास खाँ का शिष्य था । इस 
तथ्य का वर्णन रागदर्पणकार फकीरुललाह ने किया है, परन्तु समोखनसिह को तानसेन 
का दामाद सिद्ध करने के लिए करम इमाम ने लाल खाँ के वर्णत से यह तथ्य जान-बूझ- 
कर उड़ा दिया है कि लाल खाँ विलास खाँ के दामाद थे ।" 


बविलास खा के एक शिष्य मिसरी खाँ ढारी की चर्चा फकीरललाह और करम इमाम, 
दोनों ने की है, जो शुजा के साथ बंगाल में रहता था और सत्तर वर्ष से भ्रधिक की 
आ्रायु में वही मरा । यदि विलास खाँ की किसी पुत्री का विवाह इसके साथ हुआ होता, 
तो फकीरुललाह इसकी चर्चा अ्रवश्य करता; क्योंकि लाल खाँ के साथ विलास खाँ की पुत्री 
के विवाह की चर्चा उसने की है । 


रामपुर के स्वर्गीय वजीर खाँ ने अपना जो वंशवृक्ष भातखण्डेजी को दिया था, उसमें 
आरम्भिक सात पीढियों में इन सात सज्जनों को क्रमशः गिनाया है : १. बड़े नौबाद (त्त) 


* भातखण्ड : संगीतशास्त्र, चतुर्थ भाग, पृ० २१७। 

* उपरिवत्‌, पृु० २१८। 

* उपरिवत्‌, पू० २११६९॥ 

» ध्वनि और संगीत, पू० २७३ । 

* रागदपंण, रामपुर-प्रति, दसवाँ बाब; बावशाहुनामः, २-६, झाजकल", स्पू० नं०, 
पू० १०७ । 

६. भशप्नदन-उल-ससिको, पृ० २६ । 
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ब्रेजभाषा के झ्ुवपदकार १०७ 


खाँ (समोखर्नासह बीनकार), २. शेर खाँ, ३. हुसेन खाँ, ४. अ्रसत खाँ, ५. लाल खाँ, ६. 
बेनजीर खाँ, ७. असत खाँ (१) । इसमें खुशहाल खाँ को श्रसत खाँ का पुत्त बताया गया है । 

यह वंशवृक्ष कल्पित है और इसमे अनेक ऐसी अ्रसंगतियाँ है, जो ऐतिहासिक 
दृष्टि से सिद्ध हो जाती है। 'बादशाहनाम:' तथा “रागदपेर्णा से सिद्ध है कि खुशहाल 
खाँ विलास खाँ के दौहित तथा लाल खाँ के पुत्र थे । उपयुक्त वशवृक्ष मे एक लाल खाँ 
खुसहाल खाँ के परदादा है, तो दूसरे लाल खाँ उनके पुत्र । खुशहाल खाँ के पिता लाल खाँ 
का इसमें पता तक नहीं है । 

विलास खाँ के दामाद लाल खाँ के अतिरिक्त एक अन्य. लाल कलावन्त की चर्चा 
आईने अकबरी', 'तुज़के जहाँगीरी' तथा 'इकबालनामः जहाँगीरी' मे आती है। यह 
बचपन से अ्रकबर की सेवा में था और जहॉगीर के राज्यकाल (सन्‌ १६०८ ई० ) मे सत्तर 
वर्ष की श्रायु भोगकर मर गया ।* इसका जन्म सन्‌ १५४८ ई० में हुआ, जबकि अकबर 
छह वर्ष का था। अकबर के राज्यारोहण-काल (सन्‌ १५५६ ६०) में इसकी आयु शराठ 
वर्ष की थी। यदि इस लाल कलावन्त को उपयुक्त वंशवृक्ष का लाल खाँ प्रथम 
समझा जाय, तो समोखनर्सिह इससे चार पीढ़ी पुृर्वे रखे हुए है, जिनका कोई उल्लेख 
भ्रकबरी दरबार के श्रथवा पश्चाद्वर्ती किसी इतिहासकार ने नहीं किया है। तानसेन 
की किसी लडकी का विवाह इन समोखनसिह के साथ होता सम्भव नहीं। अकबरी 
दरबार में आकर सन्‌ १६६२ ई० के पश्चात्‌ त्तानसेन उस समोखनर्सिह को लड़की देंगे, 
जो बारह वर्ष के लाल खॉँ का परदादा हो, इस बात का कहना ही बुद्धि के दिवालियेपन 
का परिचय देना है । 


'मिराति आफताबनुम:' के पृ० ३६२ पर नेमत खाँ (न्यामत खाँ 'सदवारंग) का 
वृत्त दिया हुआ है । इनके पिता का नाम प्रभोल खाँ है। वजीर खाँ द्वारा कल्पित 
वंशवृक्ष में सदारंग का पितृत्व किसी लाल खाँ सानी को दे दिया गया है। 


मुहम्मद करम इमाम घजीर खाँ के पूर्वजों से परिचित था, वह प्यार खाँ को छज्ज्‌ 
खाँ का पुत्र बताता है और जीवन खाँ को प्यार खाँ का बहनोई कहता है, * परन्तु वजीर खाँ 
द्वारा बनाये हुए वंशवृक्ष में जीवनशाह और प्यार खाँ भाई-भाई है और उनके पितृस्थान में 
महावत खाँ की नियुक्ति कर दी गई है । मुहम्मद करम इमाम ने लिखा है कि छज्ज्‌ खॉँके 
पुत्र प्यार खाँ निःसन्‍्तान थे, अ्रतः इन्होंने अपने भाँजे बहादुर हुसेन खाँ को गोद ले 
लिया था, बहादुर हुसेन खाँ के पिता जीवन खाँ हुए, जो प्यार खाँ के बहनोई थे। 


१, आजकल, म्य्‌० नें०, ए १०६) 
२. उपरिवत्‌ू, पृ० १०८। 

३. भश्नदन उल-मसिकी, 7० हेईे । 
४. उपरिवत्‌ 


१०८ भ्ुवपद भोौर उसका विकास 


वजीर खाँ द्वारा भातखण्डेजी को लिखाये हुए वंशवृक्ष में जीवनशाह के पुत्र छोटे नौबात 
खा श्रौर निर्मेलशाह दिखाये गये है, बहादुर हुसेन खॉ का कही पता नही है । 

दिवगत महापुरुषों की परम्परा का सम्बन्ध अपने वश से जोडकर लोगों की श्रद्धा 
एवं रजवाडों से रोटी प्राप्त करने का प्रयत्न कलाकार करते रहे है। वजीर खाँ द्वारा 
प्रस्तुत वंशवक्ष ऐसे प्रयत्नों का अन्यतम उदाहरण है । 

वजीर खाँ के पूव॑ंज नवाब शुजाउद्दोला के जमाने में लखनऊ जाकर बसे ।* 
घुजाउद्दौला की मृत्यु-तिथि २६ जनवरी, १७७५ ई० है। सम्भवत:, इसी युग मे इन 
लोगों ने लखनऊ-निवासियों की दुष्ट में श्रद्धाभाजन बनने के लिए समोखनर्सिह के 
मुसलमान होने, तानसेन की लड़की से उनका विवाह होने और स्वयं को उनका वशज 
बताने की कहानी गढी । इस कहानी से इन्हे लाभ अवश्य हुआ भर ये दूसरे कलाकारों 
की भ्रपेक्षा विशिष्ट समझे जाने लगे। मुहम्मद करम इमाम पर भी इस कहानी का 
प्रभाव पड़ा और उसने भी इन्हे समोखनर्सिह का वंशज मान लिया ।* 


तानसेस और अकबर : 


“'इकबालनाम: जहाँगीरी” के भ्रनुसार अकबर तानसेन को प्रतिदिन किसी-न-किसी 
बहाने द्रव्य और सामग्री देता रहा ।3 ततनसेन ते अकबर को जगदगुरु एव तर-नारायण 
कहा, यह भी कहा कि वह मुझ पर मिहरबान है, मैने तभी (उसके) चरण छए है। वह 
जन्म-जन्म करे दु:ख और दारिद्रय काट देता है ।" 

न पल 

१. सश्नदनू-उल-मूसिकी, पृ० ३४ । 

२. उपरिवत्‌ । 

३. इकबालनामः जहाँगीरी, रामपुर-प्रति । 

४. (क) “रचि पति विरंचि कीमो लीनो साहि श्रकबर तीन लोक नाथ भाथे करि 
घरिय भार मेरे गुन अधार निरधार । नर नाराइन रागप (राजत) सोई विचित्र 
घन दीदार पायनि परि संसार जुहार । गरीबनिवाज्ञ लाजकाज साहिनि सिरताज 
ताज को कियो विचार । तानसेन के प्रभु उनचास कोटि वसत वसन चसन 
कहिन सकत जलालदीन मोहस्मद को अ्रवतार ।“--रागभाला, १२४ श्र । 

(स) “साहि भ्रकबर जगतगुरु जलालदीन उक्ति जामै बिना न करत महाबलोी ९” 
““परिद्विष्ट श्र, ४७ । 

५. झआलमपनाह साहि श्रकबर चिरंजीवी होह जाके निस्तारन को करो निहाल अपने 
सुभाई। अ्रल्ला कियौ तखत बखत मो पर मिहर॒बान सकल नाम (नरन ?) 
प्रभात (प्रभाव ?) ते हों तब ही परसे पाय। जनम जनम के दुख दालिद 
काठत है भ्रौर देत अधार । साहि श्रकबर बुजरग मुरसद गावे (जामे ) अ्रलहि 
पाय सोई स्यामति देत भ्रधाद । 

“रागमाला, ५८ ञझ्र । 


ब्रज भाषा के श्रुवपपदकार १०है 


दीन-इलाही के प्रवत्तेक श्रकबर ने इस नवीन धर्म के प्रचार के लिए शअ्रनेक शेखों 
और फकीरों को अपना 'मुरीद” (शिष्य) बनाया था 4 ऐसे ही बुजुर्गों और फकीरों 
को अकबर में अल्लाह के दर्शन होते होंगे । 

तानसेन के मरने पर अकबर ने कहा : “तानसेन की मृत्यु राग की मृत्यु है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि सहलस्नों वर्षो से माधुयं एवं कला में तानसेन के समान कोई नहीं 
हुआ ।”* श्रकबर के इस भावपूर्ण उदगार को अभ्रबुल फजल ने आईने-भ्रकबरी' मे अ्रकबरी 
दरबार के कलाकारों की सूची देते समय इस भाँति अंकित किया : “तानसेन जैसा गायक 
पिछले सहख्र वर्षों से भारतवर्ष में नही हुआ ।,. भ्रकबर की यह उक्ति तानसेन के लिए 
प्रमाणपत्न बनकर रह गई । 


तानसेन पर मुस्लिस-प्रभाव : 


जिस प्रकार मुसलमान गायक श्राजतक देशी हिन्दु-नरेशों के दरबारों में गणेश, 
सरस्वती तथा अन्य देवताओ्रों की स्तुतियों आजीविका के लिए गाते रहे है और 
ऐसे गीतों की रचना करते रहे है, उसी प्रकार तानसेन को भी मुस्लिम-रधि के धार्मिक 
गीतों का निर्माण और गान करना पड़ा । ऐसे गीतों की रचना विशुद्ध व्यावसायिक 
दृष्टि से की गई । इनमे मुहम्मद और श्रली की प्रशंसा है । 

जिस समय तानसेन अकबरी दरबार में आये, अकबर कट्टर सुन्ती मुसलमान था। 
सन्‌ १५७४ ई० तक उसकी यह प्रवृत्ति रही थी ।" वह विलासी भी कम नहीं था, 
सन्‌ १५६४ ई० में उसने अवेध विवाह भी किये थे ।* रखेलियाँ रखने की प्रवृत्ति भी उस 
समय सामान्य थी । मुल्ला बदायूं नी जैसे कट्टर मुल्ला भी रूपवती दासियों के चक्कर मे 


१. “५8 8८०६ ण॑ ह्रदय, जांव० एव 06 ॥7एएवं706 00. ०४ ऐटाइलए८४ तांड- 
ढाएंढ, पपठ प76 िी०ज़दा3 ण॑ पस्ोड 2ै/शं८४ज, कराते जला छ०76बा।ए प्ा0जए7 
85 ॥]]78. ..**--.&7209987 . 97778, 70, 227. 

२ “प्र, १४, इक्केत फाषा ॥्रंड (एद्माइटा25) तक ४88 पं बाणांगन्वंफा 
प्राटो०१ए, ६ इलट्या3 पथ, 0 8 0प्580व ए९४878, +टश 9ए6 €वुप::९९ पाए 
लिए 9ए०८ए683 बाते &7.7--4ै४थाए0 79, ४०. 2, 9. 880. 

३. "शाप पक्चाइट0 ण एचक्रथोां०, 2 आंगएटा [7#6 फांका 098 070: 026६४ 7 एश्तांनन 
६ 02 8850 (7०प्रधथ्याए एढद्ल/83,---२घ४., 47087, 8000., 9. 4६5, 

४. “चारों चक चकता लौओें भ्रकबर गहें समसेर भरदानत श्रली जम सेर । 
सहभद अली की सेवा सुसिरन जौ उबरों श्रबरे वली गर भेर। 
असपती, गजपती, मूश्रपति राजा साहि के दरबार रहत भीरा भीौर । 
कहैं भीमां तानसेन धुश्न श्रटल जैसे गंग सुमेर ।-.परिशिष्ट झा, ३७ । 

प्‌. प्रकबर, पू० २२७ । 

६८ उपरिवत्‌, पृ० ३२२ । 


२१० भ्रवपद और उसका विंकास 


पड़ जाते थे ।! ऐसी स्थिति मे यह स्वंथा सम्भव था कि तानसेन अपने यौवनकाल मे 
किसी मुस्लिम-गायिका या नत्तंकी के फेर मे पड़कर उससे प्रेम कर बेठे हो और उसी से 
तानतरंग खाँ और विलास खाँ का जन्म हुआ हो । मुस्लिम-उपपत्नी से उत्पन्त सन्‍्तान 
भ्राज भी मुसलमान ही मानी जाती है । हैदराबाद जैसी रियासतो मे ऐसे अनेक प्रसिद्ध 
उदाहरण विद्यमान है। वहाँ की तत्कालीन रियासत के एक हिन्दु-प्रधानमन्त्री की मुस्लिम- 
पत्नी से उत्पन्न सन्‍्ताने झ्राज भी मुसलमान मात्री जाती है । अतः, तानतरग खाँ और विलास 
खाँ के पिता तानसेन को मुस्लिम सन्‍्तानों के कारण तो मुसलमान नही कहा जा सकता । 


तानसेन के पुत्न सूरतसेन की चर्चा फकीरुललाह ने की है।' श्रबुल फजल ने 
अ्रकबरी दरबार के कलाकारों मे सुरतसेन का उल्लेख नहीं किया है।' इसका श्रथे 
यह है कि सुरतसेन की आयु तानतंरग खाँ से कम थी और वे अपनी हिन्दु-माँ की सन्‍्तान थे । 
मुसलमान होने के पश्चात्‌ तानसेन के पास हिन्दु-पत्नी होना और उसके द्वारा सन्‍्तान को 

जन्म दिया जाना सम्भव नहीं । इससे यही सिद्ध होता है कि तानसेन मुसलमान तो 

नही हुए, परन्तु उनके कोई मुस्लिम-उपपत्नी अवश्य थी । 
सफो-प्रभाव : 

सन्‌ १५७९ ई० तक अ्रकबर पीरों और फकीरों का बहुत बड़ा भक्त था। वह 
बहुत दिनों तक प्रतिवर्ष श्रजमेर शरीफ की यात्रा करने जाता रहा था। सलीम के जन्म से 
कुछ पहले शेंख सलीम चिश्ती पर अझ्रकबर की भक्ति हो गई थी । इनके स्थान सीकरी' में 
अ्रकबर अपनी राजधानी ले गया था; वयोंकि इन्ही के आशीर्वाद से सन्‌ १५६६९ ई० के 
३० अगस्त को सलीम का जन्म हो चुका था | शेख के नाम पर ही सलीम का नामकरण 
किया गया था । सलीम का जन्म शेख के झोंपडे में ही हुआ था । 

दिल्‍ली के निजामुद्दीन औलिया तथा ख्वाजा अ्रजमेरी के मजार भी अकबर की 
श्रद्धा के केन्द्र थे । सन्‌ १५७९ ई० तक अ्रकबर प्रतिवर्ष जियारत के लिए भ्रजमेर जाता था। 

सूफियों के मजारों पर गाना-बजाना सदा से होता चला आया है । अ्रकबर की 
भक्ति उस ओर थी ही । अकबर के वेतनभोगी तानसेन को सूफी-फकीरों की स्तुति में 
गीतों की रचना भी करनी पड़ी । सम्भव है कि तानसेन की अपनी श्रद्धा भी इस ओर 
जागी हो; क्योंकि सूफियों के मजारों पर हिन्दू-मुसलमान दोनों ही जाते और मनो रथ- 
पूत्ति के लिए मनौतियाँ मानते थे । 

१. 'मजहरो नाम की लौण्डी से मुल्ला की नजर लड़ गई । लिखते हैं : “कुदरत के 
प्रकाश का वह नमूना थी । से उसपर आशिक हो गया । उसके इश्क ने ऐसा 
भाव सन्‌ सें भर दिया कि साल भर विसावर में पड़ा रहा ।-..अ्रक बर, 
पृ० ११८ । 

२. रागदपंण, रामपुर-प्रति, नवाँ बाव । 

३. आईने-अकबरी : ब्लॉकर्सेन, प्ू० ४४५ । 
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शेख सलीम को भी गाना-बजाना सुनने का बडा शौक था । तानसेन तथा अन्य 
शाही कलावन्त उनकी सेवा के लिए जाया करते थे। तानसेन की मृत्यु से' चार वर्ष पूर्व 
सन्‌ १५८५ ई० तक अकबर की राजधानी सीकरी ही रही और सीकरी को राजधानी 
सन्‌ १५७१ ई० में बनाया गया था । अपनी मृत्यु से चार वर्ष पुवं तक तानसेन सूफी- 
वातावरण में रहे । 

जहॉगीर ने लिखा है कि अ्रपती मृत्यु के दिन भी शेख सलीम चिश्ती ने तानसेन को 
बुलवाकर उनका गाना सुना था । 

यहाँ इतना कह देना श्रप्रासंगिक न होगा कि तानसेन की रचनाश्रों पर सूफी- 
प्रभाव देखकर इस प्रभाव का सम्बन्ध ग्वालियर के शेख मुहम्मद गौस से जोड़ना 
संगत नही है । 

शेख मुहम्मद गौस ग्वालियर के रहनेवाले थे और तानसेन भी । अतः, दोनों में 
परिचय असम्भव नही है। शेख मुहम्मद गौस ने रवालियर पर अधिकार करने में बाबर 
को मदद दी थी । शेरशाह के भय से शेख मुहम्मद गौस गुजरात भाग गये थे । तानसेन 
सूरवंश के बादशाहों के आ्ाश्रय मे रहे थे । 

अकबर का राज्य होने पर शेख मुहम्मद गौस अपने पुत्तपौत्नोंसहित आगरा 
ग्राये थे। शेख गदाई ने इनकी, गुजरात की एक गुप्त सन्धि का हाल बेरम खाँ को बता 
दिया । शेख मुहम्मद गौस ग्वालियर भागे और वहाँ जाकर फकीर हो गये । 

- सन्‌ १५५९ ई० में मुहम्मद गौस से अकबर की मुलाकात हुईं। मुहम्मद गौस ने 
अपना मुरीद बनने के लिए कहा और अकबर का हाथ पकड़कर बोले कि हमने श्रापका' 
हाथ अपने हाथ में ले लिया है। श्रपनी विनम्रता एवं सभ्यता के कारण अकबर ने मुहम्मद 
गौस के इस अनुचित व्यवहार की उपेक्षा की। उसी रात को भ्रकबर ने खूब शराब पी 
और गौस मुहम्मद के इस अनुचित व्यवहार की खिलली उड़ाई ।' 

अबुल फजल का कथन है कि शेख मुहम्मद गौस और उसके बड़े भाई शेख बहलोल 
विद्वता और गुणों से शून्य थे, फिर भी पहाडों मे रहकर अपनी फकीरी की धाक जमाते 
फिरते थे । अ्रमीरों और राजाओं को धोखा देकर वे दोतों अपने गाँव और जमीन्दारी 
बनाते रहे। सन्‌ १५६३ ई० की १० मई को शेख मुहम्मद गौस का वेहान्त हो गया ।* 

उपयु कत स्थिति को देखते हुए शेख मुहम्मद गौस और तानसेन का कोई पारस्परिक 
सम्बन्ध प्रमाणित नही होता । 
तानसेन श्रोर दीन-इलाही : 

तानसेन की मृत्यु से सात वर्ष पूर्व सन्‌ १५८२ ई० में अकबर ने दीन-इलाही का 
झण्डा खड़ा किया था । साम्राज्य में इस नये धर्म की स्थापना के लिए जो परिषद्‌ बुलाई 


२. अ्रकबरनाम:, खं० २, प्र० १३३ । 
२. उपरिवत्‌, ४० १३३-१३५ । 


पं 
न 
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गई थी, उसमें राजा भगवानदास ने कहा कि खुशी से विश्वास कर सकता हूँ कि हिन्दू 
और मुसलमान दोनों के पास खराब धर्म है, लेकिन यह भी बतलाना चाहिए कि नया 
धर्म कैसा है और उसके बारे में क्या राय है, जिससे कि हम उसपर विश्वास कर सके । 
अकबर ने थोडी देर इसपर विचार किया, फिर राजा पर जोर देना छोड दिया ।< 


दीन-इलाही मे दीक्षित होने के लिए मानसिह भी तैयार नही थे । उन्होंने अकबर 
से कहा था : 'अ्रगर चेला होने का श्रर्थ जान न्‍्योछावर करना है, तो उसे आप अपनी 
आँखों से देख रहे हैं। यदि जरूरत हो, तो परीक्षा देने के लिए भी तैयार है । जहाँतक 
मजह॒ब का सवाल है में हिन्दू हैँ, मुझे इस नये मजहब की जरूरत नही ।” * 

दीन-इलाही के पैगम्बर स्वयं बादशाह, खलीफा अबुलफजल और चौथे नम्बर के 
नेता राजा वीरबल थे। लोग बड़े शौक से ऊपर से या भीतरी मन से शाही दीन में 
शामिल हो रहे थे ।* 


दीन-इलाही के विधि-विधान, सन्‌ १५८२ ई० में, परिपद्‌ की झ्ोर से नियुक्त 
कार्यालय में सन्‌ १५८३-१५४८४ ई० में प्रचारित किये । सन्‌ १५८८ से १५९४ ई० तक 
और भी आदेश निकले ।४ 

दीन-इलाही के अनुयायियों की संख्या हजारों नही, लाखो तक पहुँच गई थी ।+ 
दीन-इलाही स्वीकृत करनेवाले जिन अदुठारह विशिष्ट व्यक्तियों के नाम एक सूची में 
मिलते हैं, उनमें तानसेन का नाम नही है, परन्तु तानसेन के कुछ ध्र्‌वपद उनपर 'दीन- 
इलाही' का प्रभाव सिद्ध करते हैं ।* एक श्र्‌वपद में कहा गया है: “घर-घर कौन 
डोलता फिरे । घट (हृदय) से ज्ञान बोल रहा है श्रथवा अल्लाह ही गतिशील है। शाह 
अकबर ने मक्खन छीन लिया । अब मेरे यहाँ कौन छाछ बिलोता फिरे ?” 

एक अन्य श्र वषद में अकबर के प्रति आत्मनिवेदन है और बताया गया है कि 
बुजुर्गों और मुशिदों को अकबर में श्रल्लाह दिखाई देता है ।५ 

सम्भव है, अकबर को प्रसन्न करने के लिए तानसेन भी उसके चेले हो गये हों । 
दीन-इलाही में दीक्षित व्यक्ति जलाये भी जा सकते थे और गाड़े भी जा सकते थे ।* 


 झअकबर, प० २५३ । 
» उपरिवत्‌, पूृ० १४७ । 
* उपरिवत्‌ । 
रे उपरिवषत्‌, पृ० २५५ । 
* उपरिव्त्‌, पू० २५७ । 
* भेरे को घर घर डोले, घट ते ज्ञांन बोल कंथों अलहै डोले । 
माखन छीनि लियो साहि श्रकबर को मेरें छाल बिलौव ॥-परिशिष्ट श्र, २६ । 
७. परिदिष्ट भर, २७। 
८, भकबर, १० २५४५ | 


नी कब ०७६ ७ ना ७ 
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यह तो निश्चित है कि सन्‌ १५८९ ई० में तानसेत की जब मृत्यु हुई, अकबर के सिर पर 
दीन-इलाही की पैगम्बरी सवार थी। ऐसी स्थिति में शेख मुहम्मद गौस के मकबरे में 
तानसेन के शाव को गाड़ने के लिए और साथ में शाही कलाकारों को गाने-बजाने के लिए 
प्रेरित करना दीन-इलाही के पैगम्बर अकबर के लिए असम्भव था । 


तानसेन के शिष्य : 


तानतरंग खाँ : अबुल फजल ने अ्रकबरी दरबार के प्रधान कलाकारों की सूची में 
इनका स्थान सोलहवाँ रखा है। ये तानसेन के पुत्र थे और शिष्य भी । 

सिर्यांचन्द : अ्रकबरी दरबार के प्रधान गायकों की सूची में इनका स्थान पाँचवाँ है । 
'रागदर्पण' के अ्रनुसार, ये तानसेन के शिष्य थे । 

सूरतसेन : रागदर्पणकार के अनुसार ये तानसेन के पृत्न और थोडा-बहुत पढ़े-लिखे 
भी थे। ये भी तानसेन के शिष्य थे । अश्रबुल फजल की सूची में इनका नाम नहीं है । 

बिलास खाँ : रागदपंणकार के अनुसार, ये तानसेन के पुत्र थे । शिष्य भी थे । 
तानसेन ने इनकी पुत्री का विवाह इनके शिष्य लाल खाँ से करा दिया था, जो भविष्य में 
जहाँगीर की सभा का रत्न बना। 'बादशाहनाम:' में विलास खाँ की चर्चा है। भ्रबुल फजल 
की सूची में इनका नाम नही है । 

बख्त खाँ कलावन्त गुजराती : रागदपंणकार के अनुसार, तानसेन के शिष्य थे । 
फकी रललाह ने इसे देखा नहीं था, परन्तु अपने गायक मित्रों से इसकी प्रशंसा सुनी थी । 
बख्त खाँ के शिष्य 'बसन्‍्ती” की प्रशसा फकीरुललाह ने की है । 


बाबों रासदास : 
अकबरी दरबार के प्रसिद्ध गुणियों में इनका ताम तानसेन के पश्चात्‌ है। यह 

इस्लामसाह अदली के आश्रय में रहे और बदायू नी के अनुसार, उसके शिष्य भी रहे । 
बैरम खाँ खानखाना इनका गाना सुनकर द्रवित हो जाता था। 'मुन्तखबुत्तवारीख' के' 
अनुसार यह लखनऊ में भी रहे । मुल्ला बदायू नी का कथन है कि एक बार बैरम खां ने 
इन्हें एक लाख तंके पुरस्कार मे दिये थे ।६ श्रकबर के दरबार में इनका बड़ा मान था। 
बदायू नी की दृष्टि में तानसेन के श्रतिरिक्त ये अकबरी दरबार के अ्रवशिष्ट गुणियों में 
सर्वेश्रेष्ठ थे । इनके पुत्र सुरदास अकबरी दरबार के कलाकारों की सूची मे उन्‍नीसवी संख्या 
पर है । कुछ लोग भ्रमवश इनके व्यक्तित्व को भह्ाकवि सूरदास के साथ मिला देते है। 

५५ आश्रयदाताओं के प्रकरण में रामदास की चर्चा सप्रमाण की जा चुकी है। ये 
रामदासी मलार के आविष्कारक कहे जाते है, * प्रतः इनका भ्र्‌ वपदकार होना अ्रसन्दिग्ध है । 
इनकी रचनाएँ अभी प्राप्त नहीं हो सकी है । 
१. मुन्त०, खण्ड २, पृ० २७ । 
२. भातखण्ड : संगीतशास्त्र, चौथा भाग, पूृ० ४०२। 


२१४ श्रुवषद भौर उसका विकास 


व्यास : 

प्रकबर के सम्पर्क में यदा-कदा आनेवाले श्र वपदकारों में व्यास' जी है। इनका 
व्यक्तित्व संगीत-दक्षेत्र में श्रत्यन्त अ्रप्रसिद्ध है। डॉ० सरयप्रसाद श्रग्वाल ने इनकी 
चर्चा की है ।" 


झ्रोरछावासी हरीराम “व्यास! एक कथावाचक थे,* जो झोरछा-नरेश मधुकरशाह 
(रा० का० सन्‌ १५५४-६२ ई०) के राजग् रु थे ।3 इन्होंने एक बार वृन्दावन में जाकर 
गोस्वामी हितहरिवंशजी को शास्त्ार्थ के लिए ललकारा था। उनका एक पद सुनकर ये 
चेत गये और उनके शिष्य हो गये ।* 


मधुकरशाह भ्ोरछा की गद्दी पर सन्‌ १५५४ ई० में बैठे और अ्रकबर का राज्या- 
भिषेक सन्‌ १५५६ ई० में हुआ । अकबर और मधुकरणशाह में निरन्तर संघ होते रहे । 
मधुकरशाह के हाथ से अनेक बार ओरछा निकला और उनके बाद इन्होंने उसे हस्तगत किया। 


राजदरबार से सम्बन्ध होने तथा कथावाचक एवं शास्त्नार्थी रहने के कारण हो 
सकता है कि भ्रकबर से व्यासजी का सम्पर्क यदा-कदा हुआ हो और ये ही उन श्र वपदों के 
रचयिता हों, जो 'रागकल्पद्ब॒म' में व्यास की मुद्रा से अंकित मिलते हैं। परिशिष्ट 'आ' 
में इनके ध्र्‌ वषद है ।* 


हितहरिवंशजी से दीक्षा लेकर जब ये वृन्दावन में ही रह गये, तब महाराज 
मधुकरशाह इन्हे लेने स्वयं आये, परन्तु-ये वृन्दावन छोड़कर न गये ।९ 


व्यासजी की रचना परिमाण में भी बहुत विस्तृत है और विषय-भेद के विचार से भी 
अधिकांश कृष्ण-भक्तों की अपेक्षा व्यापक है। ये श्रीकृष्ण की बाल-लीला और श्वृंगर-लीला 
मे लीन रहने पर भी बीच-बीच में ससार पर दृष्टि डाला करते थे । इन्होने तुलसीदासजी 
के समान खलो, पाखण्डियों इत्यादि का भी स्मरण किया है और रसगान के अ्रतिरिक्त 
तत््व-निरूपण में भी ये प्रवृत्त हुए है। प्रेम को इन्होंने शरीर-व्यवहार से अलग “अतन', 
श्र्थात्‌ शुद्ध मानसिक या आध्यात्मिक वस्तु कहा है । ज्ञान, वेराग्य और भक्त तीनों पर 
इनके बहुत-से पद श्रौर साखियाँ प्राप्त है। इन्होंने एक “रासपचाध्यायी' भी लिखी है, 

जिसे कुछ लोगों ने भूल से 'सूरसागर' में मिला लिया है ।५ 


१. अभ्रकबरी दरबार के हिन्दी-करविं, पृ० ३६ । 
२. सर्वेक्षण, पृ० ९७० । 

३. हिं० सा० इ०, पृ० २२८-२२६ । 

४. उपरिवत्‌, पृ० २२९ । 

प. परिशिष्ट श्रा, १०४-१०५ । 

६. हिं० सा० इ०, पृ० २२९ । 

७. उपरिवत्‌, पृ० २२९-२३० । 


ब्रजसाषा के भ्रुवपदकार २१५ 


चंचलसस : 

संगीतज्ञों में इनकी प्रसिद्धि है। अ्रकबर के युग में सलार राग पर अपने प्रयोग 
अनेक कलाकारो ने किये थे, उनमें एक ये भी थे। इनकी मलार 'चंचलसस की मलार' 
कहलाती है । तानसेन से 'मियाँ की मलार', रामदास से “रामदासी मलार” तथा भअ्रकबरी 
दरबार के प्रमुख गायकों में से एक चिरजू (चरजू) से 'चिरजूं की मलार' का उद्गम 
प्रम्परा-प्रसिद्ध है । 


स्व० भातखण्ड ने अपनी “क्रमिक पुस्तक-मालिका' के छठे भाग में चंचलसस की 
मलार का स्वर-विस्तार* तथा 'भातखण्डे-संगीतशास्त्र' के चौथे भाग में एक सरगम * दी है। 

चंचलसेन नामक एक व्यक्ति को मुहम्मद करम इमाम ने महान्‌ संगीतज्नो में 
गिनाया है ।३ सम्भव है, ये 'चंचलसस' से शअ्रभिन्न हों। मुहम्मद करम इमाम ने इनके 
पश्चात्‌ मालवाधिपति बाजबहादुर का नाम लिखा है, जिससे यह प्रतीत होता है, कि वह 
भी इन्हें प्रकबर-युगीन ही मानता था । 
सुरक्षान खाँ द 
ये ग्वालियर-निवासी थे । श्रबुल फजल ने भ्रकबरी दरबार के प्रमुख कलाकारों में 
इनका स्थान चतुर्थ रखा है । फकीरुललाह ने इनकी गणना भी अभ्रताई-कलाकारो में 
की है ।' सुरज्ञान खाँ या सुरजान खाँ इनकी पदवी थी। 'सुरजान खाँ बोलते-बोलते 
'सुजान खाँ रह गया ।" 

सुजान खाँ हज करने भी गये थे और मदीना में अपनी स्तुतिपरक उक्तियाँ (नातिय- 


कलाम) गाकर बड़ी प्रशंसा प्राप्त की थी ।# यह भी कहा जाता है कि इसने किसी 
बादशाह की फरमाइश पर दीपक-राग भी गाया था | 


मुहम्मद करम इमाम ने सुजान खाँ से सम्बद्ध एक किंवदनन्‍्ती लिखी है, जिसका 
साराश यह है कि खूसरो के युग मे गवेयों ने ईर्ष्या के कारण बादशाह को दीपक-राग 
सुनने पर उसका दिया । सुजान खाँ ने विनम्नतापूर्वक कहा कि एक हौज बर्फ से भरवा- 
कर मुझे उसमे डाल दिया जाय और मेरी कमर मे जंजीर बाँध दी जाय । राग के प्रभाव 


« ऋ० पु० सा०, भाग ६, पएू० ५०१। 

, भा० सं० शा०, चतुर्थ भाग, पृ० ४२१ । 

. 'सश्रदन्‌उलनूसिकी' पृ० २३ । 

. आईने श्रकबरी, ब्लॉक०, पु० ६८१ । 

» रागदपंण, नवाँ बाब, 'मअदन्‌-उल-मूसिकी', पृ० २५। 

. आजकल', म्यू० मं०, पृ० १०७ । 

. उपरिवत्‌, पृ० १०७, मिराति श्राफताबनुम:, २६१, ब, सोतुल्मुबारक, ६३ । 
« उपरिवत्‌, पृ० १०७। 


6 +.+ २: ८७६ - ७ «७ 


रद 


३१६ शुंवषद और उसका विकास 


से बर्फ घुलते ही जंजीर पकड़कर मुझे होज से निकाल लिया जाय। राग गाया गया, 
बर्फ घुली, परन्तु खींचनेवालों ने जान-बूझकर देर कर दी। फलत:, सुजान खाँ के 
शरीर में छाले पड़ गये, जिन्होने कुष्ठ का रूप धारण कर लिया। उसे हज करने की 
प्रेरणा हुईं । हज से निबटकर वह मदीना भ्राया और श्रद्धापुवंक अपने शरीर का स्पर्श 
उससे मुहम्मद साहब की समाधि से कराया । इतना करते ही कुष्ठ नष्ट हो गया।" 

मुहम्मद करम इमाम ने 'इंछाबरस' नामक एक गायक का समसामयिक इसी सुजान 
खाँ को बताया है और लिखा है कि 'इंछाबरस' की एक रचना भी सुजान खाँ ने मदीना में 
सुनाई थी, जिससे इछाबरस का कोढ़ भी नष्ट हो गया था ।* 

इंछाबरस मोहम्मदशाह रंगीले का समसामयिक है ।* अ्रत:, सुजान खाँ के साथ 
चमत्कार की जो घटना चिपकाई गई है, वह कल्पनाप्रसुत है । ' 

सुरज्ञान खाँ या सुजान खाँ अ्कबरी दरबार के कलाकार थे । इनकी कुछ रचनाएँ 
उपलब्ध हैं । 


ज्ञानगुरु (गुरुज्ञान) : 

एक प्र्‌वपद में इन्होंने तानसेत को सम्बोधित किया है तथा एक प्रन्य भ्र्‌ वपद 
में ये शिष्पों का शासन कर रहे हैं। हरिदास डाग्र के एक श्र्‌ वपद में 'ज्ञानमगुरु ऐसे 
कहें! कहकर इनकी चर्चा की गई है, अत' इतना तो असन्दिग्ध रूप मे कहा जा सकता है कि 
ये तानसेन और हरिदास डाग्र की दृष्टि में पुज्य थे । सम्भव है कि शिक्षक भी रहे हों । 
'रागकल्पद म! के प्रथम भाग में पृ० १३२ और ३५१ पर इनके दो भ्र्‌ वपद प्राप्त होते है 
इनसे सम्बद्ध हरिदास डाग्‌र का पूर्वोक्त श्र्‌वपद रागमाला में संगृहीत है । 


मदनराय“ढारी : 

फकीरुल्लाह ने मदनराय की चर्चा श्रकबरी दरबार के कलाकारों में की है और उन्हें 
ढारी बताया है। मदनराय की कुछ रचनाएँ 'रागकल्पद्र॒म' एवं “रागमाला' में 
संगृहीत है।* 
धोंधू : 

धौधी” नामक एक कलाकार की चर्चा फकीरललाह ने अकबरी युग के साक्षर 
कलाकारों मे की है ।* जगन्नाथ ने अपने एक धर वपषद में 'धोंधू” की 'बानी' को “'रिसाल' 


१. मग्नवनू-उल्‌-मुसिकों, पूु० २३४-२३५ । 

२. उपरिवत्‌, पू० २४०-२४१ । 

३. परिशिष्टट श्रा, पूृ० १डे८ 

४. परिशिष्ट श्र, ६३ से ६६ तक, ओर रा० क०, प्रथम भाग, पृ० ४५, ५६, १०७ 
झौर २७३ । 

५. रागदपंण, नवाँ बाब; समन्नदनु-उल्‌-मूसिकी, पृ० २५ । 


प्रजभाषा के श्रुवंपरकार २१७ 


(रसाल) कहा है और उनका नाम तानसेन के पश्चात्‌ और हरिदास डागूर से पूर्व 
लिया है।! संगीतज्ञों में नायक धौधू का नाम अत्यन्त आदर के साथ लिया जाता है। दो 
सौ बावन वैष्णवन की वार्त्ता' में धौधी' की भी चर्चा है । 

वललभ-सम्प्रदाय के कीत्तन-संग्रहों में 'धौधी' के पद मिलते है। 'धौधू” भर धौंधी' 
का एक ही व्यक्ति होना सम्भव है । 
चरजू : 

सम्भव है कि इनका वास्तविक नाम चिरंजीव हो और फारसी-लिपि में चिरंजीव 
का 'चिरज्यू” पढा जाकर कालान्तर में उच्चारण-सौकय के परिणामस्वरूप चिरजू हो 
गया हो । “चिरजू” और “चरजू' दोनो ही रूप सुनने में आते है। अ्रकबरी कलाकारों 
की सूची में ये सत्नहवें है और “चरजू की मलार' के आविष्कारक । इनकी रचनाएँ उपलब्ध 
नही होती, परन्तु रागाविष्कारक होने के कारण इनका धभ्र्‌ वपदकार होना असन्दिग्ध है । 
रूपमती : 

यह मालवा की प्रसिद्ध नगरसुन्दरी थी, जो बाजबहादुर की प्रसिद्ध प्रेयसी बती । 
ग्रकबर के सेनापति भ्रदहम खाँ ने जब मालवा पर अ्रधिकार किया, तब उससे बचने के लिए 
इसने विष खाकर आत्महत्या कर ली । बाजबहादुर और रूपमती की प्रणय-गाथा लोकगीतों 
ही नही, फिल्‍मों तक का विषय बनी है । “रागकल्पद् म॑, प्रथम भाग, पृ० १७४ एवं १८३ 
पर रूपमती से सम्बद्ध ध्र्‌वपद सगृहीत है। इनमें कुछ रूपमती की रचना प्रतीत होते है। 
ताल : 

ये वालियर के रहनेवाले थे और सन्‌ १५४३ ई० में उत्पन्न हुए थे । बाल्यकाल में 
ही ये अकबर की सेवा मे उपस्थित हुए और उसी की छत्नच्छाया में शिक्षा प्राप्त करके 
मर्मज्ञ सगीतविद्‌ बने । अकबर जो भी भारतीय राग-रागिनी सुनता था, इन्हें याद करा 
दिया करता था ।* 

जहॉगीर ने लिखा है: “इसी महीने की दूसरी तारीख (दूसरी रजब, १०१७ 
हिजरी, भ्रर्थात्‌ ११ जनवरी, १६०८ ६०) को लाल कलावन्‍न्त पैसठवे वर्ष में मर 
गया, जिसने हमारे पिता (अकबर को) हिन्दी-भाषा के उच्चारण आदि सिखाये थे। प्रोौर 
जो उनकी सेवा में बचपन से बड़ा हुआ था । इसकी मृत्यु पर इसकी एक रखेली ने 
प्रफीम खाकर जान दे दी । मुसलमानों मे स्त्रियाँ ऐसा पातिब्रत्य कम दिखाती है ।' 

परिशिष्ट- अ' मे लाल की दो रचनाएँ संगृहीत है ।* 


“्च् 


' परिशिष्ठ श्रा, १०७ । 

२. इकबालनामः (हस्तलिखित), रामपुर-प्रति, पृ० ८६७ । 

३. 'जहाँगीरनाम:', पृ० २२१ (ब्रजरत्नदास)। “जहाँगीरनाम:' (देवी०), प्र० भा०, 
पृ० ११०, प्रकाशक, भारतमित्र प्रेस, कलकत्ता । 

४. परिशिष्ठ श्र, ४५,७७ । 


२१८ श्रुवपद और उसका विंकास 


गंग : 

हिन्दी के प्रसिद्ध कवि गंग के कवित्त का एक संग्रह, 'रागमाला , पृ० ८५, भा पर 
ध्र्‌वषद के रूप में किया गया है, जो यह सिद्ध करता है कि कवित्तों का गान भ्र,वपद-शैली 
में होता था श्नौर उस दशा में छत्द और ताल परस्पर समन्वित रहते थे । 
हरिदास डागुर : 

सगीत-क्षेत्र मे इनकी अत्यधिक प्रसिद्धि है। जगन्नाथ कविराय ने इनकी गणना 
तानसेन और धौधू के पश्चात्‌ करके इनके चरणो में श्रपनी भक्ति प्रदर्शित की है ।" यह 
तथ्य इस बात का परिचायक है कि ये तानसेन से कही छोटे थे । फकीरुललाह ने लिखा है 
कि जगन्नाथ अपने बाल्यकाल मे स्वरचित धभ्र्‌ वपदों को दिखाने के' लिए तानसेन की सेवा में 
उपस्थित हुआ करते थे ।* जगन्नाथ को शाहजहाँ के दरबार में भ्रत्यधिक सम्मान प्राप्त 
हुआ था। भ्कबरी युग के कलाकारों के' पश्चात्‌ ये अन्य कलाकारो के शिष्य हुए होगे, जिनमें 
हरिदास डाग्र के होने की भी सम्भावना है । 

स्वामी हरिदास” और 'हरिदास डागुर को एक ही व्यक्ति मानकर कुछ लोगों ने 
तानसेन को अपनी परम्परा में जोड़ने का प्रयत्न किया था, परन्तु वृन्दावनवासी स्वामी 
हरिदासजी और हरिदास डाग्रुर की भिन्नता सप्रमाण सिद्ध हो चुकी है| जगन्नाथ के 
प्र्‌वपद से यह भी सिद्ध होता है कि यह तानसेन की अपेक्षा 'कनीय' थे ।* 

अपनी रचनाओं से ये किसी संगीतजीवी जाति में उत्पन्न प्रतीत होते है। 
इनकी रचनाओो पर कही-कही तानसेन का प्रभाव प्रतीत होता है ।* तानसेन के निम्नाकित 
थश्र्‌ वपद---- 

नावगढ़ सुघर गढ़ बाकों कीनों सप्त सुर कोट कंगूरा विकट गढ़ खाई। 

श्रारोही अ्वरोही इकईस मृच्छेना चारों गुरज चारों रज चारों दिसा तोपे लगाई । 

तानमान श्रा्धतीखी नीकी लागति ऐसो. विरंच विधना बनाई। 

कहे मिर्यां तानसेन सुनो हो सुघर नगर (नर) अपबल भुजबल लियौ हु नजाई ।% 
का स्पष्ट प्रभाव हरिदास डागुर के निम्नांकित भ्र्‌ वषद पर पड़ा है : 

के लियो नादगढ़ महा श्रातंग आरोही श्रवरोही श्रस्ताई संचाई सहाविकट निपट 
श्रति। छः राग गुरज भये तीस भार जाके कोट इकईस मच्छेंना बाईस सुरति के कंगूरा 
' परिक्षिष्ठ ञभ्रा, १०७। 
रागदर्षण, दसवॉं बाब; 'सप्रदन्‌ू-उल-मूसिकी', प्ृ० २६। 
संगीत, हरिदास-प्ंक, पु० २९ । 
उपरिवत्‌, पृ० ३३ । 
* उपरिवत्‌, पृ० ३२ । 
' उपरिवत्‌, पु० ३१। 
* परशिष्ट झा, द८ । 


ब्रजभाषा के श्रुवषदकार | [रागमाला, पन्न ८६ 


जआाससिराानी जज अरिफरे: 
ला सजी शैजेलैचो 25४ आई ४ 
हे लापकतनामिवरपाएेरीक्ञालीलवशचीजनि 
सघव्योनीज़ननजीत पु लेकरिलनो 
दीजोकरिकीलिर जी फ्रेषीशओोसिराजी भदिन 
दिनक्रेशालिलाबपुरन जशीशइयपय्ाणजपनियि 
प्रोजप तिकोराज्प्पचलिष्बजफे।मिलिकीनी 
कीबतीझमनजाओ: योतालास्ंदारंगकेोफीनन5 
. पाती 
ननिसुझ्रदारंगरहेतुण्शरोकरीमजकुततनरयोनी 
चीचालाऊंडिललोजकपोलनिनिरजतजऊत्तरीज्ञ 
लिदट्सनशञयप् २2-०० 
निश्वनपजाकेक्रटेके बरस्पोमयरज कल समत्रे 
सेनब्जोगरकेजरीफेरीयारज चर भीन त्तफरतथो 
सकारीज्ञतिकरन साएयेज पीक्रतकजेसुर स्त्तीयर्क 
नेः ' चोत्तालासर्वकलासंपरनप्ततिज्ञपो 
रप्त्िनादओेनाइक पे जोपललापाधे 
सिवयदीनेपिकेच फैमंडिलमेए शोत्तच चझ्जरे 
डिधवति दगानित्तोलसरसद्य रुकरणडरि हल! 
स्मनतानवार लुणापीतोनलेनिजुगतिशुरुय 

साल:सुरत्तिद्चिलालकरिदास5 
हर नाथकब्िराइलिनिकेफ्गपरसिये की सोएर 
ला 


चीतालाएत्तो नि पंततीनोपिटिरिज्ञोत्त 
जतिदि शनीलबानी तन धर - श्र 


 श # 2 है 
» कक बा ४१-१०: »९ कि ७ 7 ढ़ हे फिर ; पर 
+ “5 
रे हा शक 5 | । कक 
४ रे हु +*$ पु लि श 
3८ लक दा ॥5/ 5५. 


भगन्नाथ कविराय का महत्त्वपुर्ण ऐतिहासिक श्रुवषद सोलह॒वीं पंक्ति,से झारस्भ होता है । 

































































२२० आवपवद और उसका विकास ड 


तीखे नीके लागत । ,सप्ततुर सप्तपुर श्लौडव खाडव किवार तीनि ग्राम परकोट श्रोला भोला 
बनि । धुरफ्त की चारों तुके चतुर दिसां को चिनोती दीयें श्रेसो बांकों कीनों नों रंग जल 
भरि राबौ कंठ गुनिनि करि रिसाल लागत । हुरिवास डागुर झ्ञानगुरु ऐसे कहें लरि लरि 
पचि पच्ि श्रदूट दूटन जात मेरे जांन वे रीहे प्राननि ।* 


इस श्र्वपद में 'ज्ञानगुर शब्द के प्रयोग से कुछ लोग यह भी अनुमान 
लगाते हैं कि हरिदास डागुर ज्ञान खाँ (अकबरी दरबार के सुरज्ञान खाँ) के 
शिष्य थे ।* यह धारणा कुछ ठीक नही प्रतीत होती; क्योंकि अ्रकबरी दरबार के सुरज्ञान 
खाँ तो जहॉगीर के शासनकाल मे भी मुगल-दरबार से सम्बद्ध रहे । जहॉँगीर की प्रशंसा में 
'सुरज्ञान', सुज्ञान” और 'सुजान' की छाप से ध्र.वपद प्राप्त हैं। यदि सचमुच हरिदास 
डागूर इन्ही सुरज्ञान खाँ के' शिष्य है, तो तानसेन की अपेक्षा हरिदास डाग्र को शक्रायु में 
बहुत कम होता चाहिए। वेसे हरिदास डागूर की परवत्तिता अन्य प्रमाणों से भी 
सिद्ध है। ज्ञानगुरः नामक किन्ही गृणी के कुछ ऐसे भ्रूवपद भी मिलते है, जिनमें 
तानसेन को एक शिष्य श्रथवा छोटे की भाँति सम्बोधित किया गया है। इन धर बपदों के 
ज्ञानगू ₹ सुरज्ञान खाँ से निश्चय ही प्राचीनतर हैं । 


सुप्रसिद्ध भ्र्‌ वपद-गायक स्वर्गीय अल्लाबन्दे खाँ के पुत्र और स्वर्गीय नसीरुह्दीन खाँ के 
प्रनुज रहीमुद्दीन खाँ ने अपने वंश में सर्वप्रथम अपने नाम के साथ 'डागूर' शब्द का उपयोग 
प्रारम्भ किया है ।' इन्ही की देखादेखी स्व० नसीरुद्दीन खाँ के पुत्र 'डाग्र-बन्धु' भी 
श्रपने-आपको डागूर घोषित करने लगे हैं। वस्तुत:, हरिदास डागूर की वंश-परम्परा से 
इन्हें सम्बद्ध नही समझा जाना चाहिए ।४ 

रहीमुद्दीन था बलपूर्वक तानसेन को हरिदास डागुर का शिष्य और स्वय को भी 
हरिदास डागूर की भी शिष्य-परम्परा से सम्बद्ध घोषित करते है,* परन्तु उनके पास 
अ्रपतरी मान्यताओं को प्रमाणित करने के लिए कोई साधन नही है ।९ 
तानतरंग खाँ : 


ये तानसेन के पुत्र थे । अबुल फञजल ने अकबरी दरवार के प्रमुख कलाकारो में इनकी 
गणना की है। इनके जीवन का विशिष्ट वृत्त ज्ञात नही होता । परिशिष्ट श्र में इनकी 
प्रवपद-रचनाएँ (सं० ७५-७६) संकलित है । 


तँ 
७-० 





१. परिशिष्ट थ्रा, १०२ । 

२. संगीत, हरिदास-अझंक, पृ० ३२ । 

३. संग्रीत, भप्रल-मई, १९६० ई०, घु० ४४। 
४. उपरिवत्‌, पृ० ३६ ३८,४२१ । 

४. उपरिवत्‌, पृ० ३६-४१ । 

६- उपरिचत्‌, पृ० ४१, सम्पादकीय टिप्पणी | 


ब्जभाषा के पश्रवपदकार २२१ 


सूरदास : 

ये श्रकबरी दरबार के बाबा रामदास के पुत्र थे और 'सूर मलार नामक 
राग के आविष्कारक । इस राग को लोग ब्रजभाषा के प्रसिद्ध महाकवि सूरदास से 
सम्पृक्त करके दोनों सूरदासों को एक समझ बैठते हैं, परन्तु जिस प्रकार 'मीरा की मलार' 
नामक राग की श्राविष्कर्त्री 'गिरधर' की दीवानी प्रसिद्ध भकत-कवयित्नी मीरा नही है, 
उसी प्रकार 'सूर मलार' के आविष्कारक महाकवि सूरदास नहीं है। महाकवि सूरदास 
निस्सन्देह महान्‌ गायक एवं कीत्तंतकार थे, परन्तु रागों में प्रयत्नपुवेक परिवत्तंन करके 
नये राग बनाना दरबारी कलाकारो की प्रवृत्ति थी, भक्त-गायकों की नहीं। सत्य तो 
यह है कि भक्त-गायक रागों के साथ ऐसी छेडछाड को राग भ्रष्ट करता कहते थे। 
“चरजू की मलार', 'रामदास की मलार' और 'सूर मलार' जैसे राग भ्रकबरी दरबार के 
कलाकारों द्वारा आविष्कृत है, जिनका श्राविष्कार तानसेन द्वारा आ्राविष्कृत “सिर्याँ की 
मलार' के जवाब में किया गया था । सूरदास के कुछ श्र वषद प्राप्त है, जिनकी चर्चा 
यथास्थान की जायगी । 
वित्ञास खाँ : 

ये मियाँ तानसेन के पुत्र ये और तानतरग खाँ से छोटे थे । बादशाहनामः' 
और “रागदर्पण' मे इनकी चर्चा है। लाल खाँ इनके दामाद थे, जिन्हें जहॉगीर ने 
“'गुनसमुन्दर खाँ” की उपाधि दी थी । “रागकल्पद्रुम , प्रथम भाग, पृ० १०७, १२१, १२७ 
और १२६ पर इनकी रचनाएँ सगृहीत है। अन्तिम रचना मे इन्होने तानसेन का स्म'रण 
प्रत्यन्त श्रद्धापुवंक किया है। 'रागमाला', के पृ० ४२ भर एवं ६५ अ पर भी इनकी रचनाएं है। 
आनन्द्पभ्ु : 

इनका वास्तविक नाम शौकी' था। ये गायक, वादक एवं ध्र्‌वपद-रचनाकार थे । 
जहाँगीर ने इन्हे आनन्द खाँ की उपाधि दी थी। फकीरुललाह के भ्रनुसार, इनकी सूृत्यु 
कश्मीर में हुई । 'रागमाला' के पृ० ५१ श्रऔर १०१ आ पर इनकी रचनाएं विद्यमान है । 
इन्द्रजीतसिह 'घीरज' : 

ये ओरछा के राजा मधुक रशाह के पुत्र और रत्नसेन के भाई थे । महाकचि केशव- 
दास इन्ही के झ्राश्चित थे । प्रवीनराय नामक प्रसिद्ध गुणशालिनी एवं कवयित्री गणिका 
इनकी पतिकन्नता उपपत्नी थी । केशवदास ने अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ 'कविप्रिया' इसी मंगलामुखी 
के नाम पर लिखा और इसके समपंण मे प्रवीनराय की भूरि-भूरि प्रशला की हैं। इसकी 
प्रशंसा सुनकर बादशाह अकबर ने इसे अपने दरबार में बुला भेजा। इन्द्रजीत ने इसे भेजने से 
इनकार किया, जिसपर विद्रोह के भ्रभियोग मे श्रकबर ने इनपर एक करोड़ रुपया जुर्माना 
ठोंक दिया । केशवदास अकबर के दरबार मे गये भ्ौर वीरबल से मिलकर जुर्माना माफ 
कराया । परन्तु, प्रवीनराय को दरबार में जाता पड़ा और अपनी काव्यकला, विद्या और 

प्रतिभा का प्रदर्शन करने पर उसे वापस आने की आज्ञा मिल गई | 


१. ग्रियसंन-कुत हिन्दी-साहित्य का प्रथम इतिहास, पृ० १५३ । 


२२२ श्रुवपद भौर उसका घिकास 


इन्द्रजीतर्सिह 'धीरज', 'नरिन्द' के नाम से कविता करते थे ।* भ्र वपदों में इनकी मुद्रा 
धीरज, 'धीरजप्रभु' एवं 'धीरज के प्रभु' है। गणेश, रामचन्द्र, गंगा, विष्णु, विष्णनामावली', 
क्ृष्णनामावली, कृष्ण का श्रृंगार और क्ृष्ण-प्रेम जहाँ इनके ध्र्‌ वपदों का विषय है, 
वहाँ विपत्ति में इन्होंने 'ख्वाजाहिनद' को भी पुकारा है।'* राधा-माधव का वर्षाकालाॉन 
क्रीडा-वर्णन, वर्षा-वर्णन, शरद्‌-यामिनी मे कृष्ण के नृत्य, मुरलीधर-रूप तथा रास की ओर भी 
इनका ध्यान भ्राकृष्ट हुआ है । नायिकाओओ्रों के विभिन्न रूप भी इन्होंने चित्रित किये है आर 
कृष्ण-जीवन की कतिपय झाँकियों में भी इनका मन रमा है । 


इनमें त्याग की भावना थी; क्योंकि अकबर द्वारा प्रस्तावित राज्यप्राप्ति को इन्होंने 
ग्रस्वीकार कर दिया था | ये बड़े बुद्धिमान, शक्तिशाली, युद्धप्रिय. एवं वीर योद्धा थे। 
ओरछा के युद्ध में भ्रब्दुल्लाह की असंख्य सेना को पराजित करना इसका प्रमाण है ! युद्ध में 
अपने घोड़े के मारे जाने पर भी वीरता से' शत्रु-संहार करते हुए ये अ्चेतनावस्था को 
प्राप्त हुए। श्रन्त में अपने इन कर्मो के लिए वे पुरस्कृत हुए और ओरछा के शासक 
नियुक्त हुए ।* 
जगन्नाथ कपिराय : 

इनकी उपाधि 'कविराय” थी और ताम जगन्नाथ ।* शाहजहाँ के दरबार मे 
इनका अत्यन्त सम्मान था और उसने इन्हें एक बार चाँदी से तुलवाया था । फकीरुल्लाह 
का कथन है कि जगन्नाथ ने राग 'तठ' मे एक भ्र्‌ वपद की रचना की और तानसेन के 
समक्ष उसे प्रस्तुत किया | तानसेन ने कहा कि यदि यह दीर्घायु हुआ, तो भ्र्‌ वपद-रचना में 
मेरे बाद प्रसिद्धि प्राप्त करेगा।* तानसेन की यह भविष्यवाणी अ्रक्षरशः सत्य 
हुई भोर शाहजहाँ के द्वारा जगन्नाथ भली भाँति सम्मानित हुए । 

तानसेन की मृत्यु सन्‌ १५८९ ई० में हुईं। इस समय जगलताथ कविराय की 
झायु तीस वर्ष के लगभग अवश्य रही होगी । फकीरुललाह के अनुसार, इनका स्वर्गवास 
लगभग १०० वर्ष की आ्रायु में हुआ । अतएवं, इनका जन्मवर्ष सन्‌ १५५६ ई० 
और मृत्युवर्ष सन्‌ १६५६ ई० के लगभग होना चाहिए । फकीरुललाह ने “रागदर्षण' की 
रचना सन्‌ १६६२ ई० में की थी । अ्रतः, वह जगन्नाथ कविराय से भली भाँति परिचित 
रहा होगा । 





१. प्रियसेन : हि० सा० प्र० इ०, पुृ० १५३ ॥ 

२. परिद्िष्ट भ्र, ६४ | 

३. हिन्दी-वीरकाव्य, पृ० ५८,५६९ । 

४. रागदर्पण, दसवाँ बाब; 'मश्रदनू-उल्‌-सूसिकी', पृ० २६। 
४. भारतीय संगीत का इतिहास, पृ० २७२ । 

६. रागदर्षण, दसवाँ बाब; 'भप्नदन्‌ उल-मूसिको' । 


ब्रजभाषा के श्रुवपदकार २२३ 


शाहजहाँ का 'राज्यकाल सन्‌ १६२७--१६५८ ई० है। भ्रतएवं, शाहजहाँ के राज्या- 
रोहण के समय जगन्नाथ कविराय की आयु ६७-६८ वर्ष की होनी चाहिए । 


९ 


'रसगंगाधरकार' पण्डितराज जगन्नाथ दारा' के सखा थे। लवंगी के साथ 
उनके प्रेम की कथा श्रत्यन्त प्रसिद्ध है। वे जगन्नाथ 'कविराय” से सर्वथा भिर 
प्रतीत होते है । 
शेख बहाउद्दीन : 

इनका स्वर्गंवास शाहजहाँ के दूसरे राज्यवर्ष (सन्‌ १६२८ ई०) में हुआ । ये 
अपने समय के प्रतिष्ठित व्यक्तियों में थे। २५ वर्ष की आय में इन्होंने गृहत्याग 
किया । विरक्ति का कारण यह था कि एक दिन ये एक हरिण को बन्दुक से मार डालना 
चाहते थे। हरिण ने कहा कि बहाउद्दीन, तुझे ईश्वर ने इसी कार्य के लिए उत्पन्न 
किया है या तुझे कोई अन्य कार्य भी है ? बहाउद्दीत ने समझा कि कोई मनुष्य कह 
रहा है। इन्होंने दाहिने-बायें देखा, परन्तु कोई मनुष्य दिखाई नहीं दिया। हरिण ने 
दो-तीन कदम बढ़कर फिर वही बात कही'। शेख ने समझा, कोई और आदमी कह 
रहा है, फिर इधर-उधर देखा । कोई नहीं दिखाई दिया। हरिण ने दो-तीन कदम 
बढकर कहा---'मे हरिण हूँ, जो तुमसे बात कर रहा हूँ' और पुनः अपने शब्द दुहराये । 
देखते-ही-शेखते शेख ने बन्दूक फेक दी और दवेशाटन के लिए निकल गये। इन्होंने 
२४ वर्ष देशाटन में व्यतीत किये । अनेक साधुओं का सत्संग किया । 


ये श्राजीवन ब्रह्मचारी रहे । सदा हरे रंग के वस्त्र पहनते थे और कहते थे कि 
यह वेष हमें परमात्मा की ओर से मिला है । 


कवित्त, ख्याल, ब्रूवषद और तरानों की रचना खूब करते थे। रबाब, वीणा 
और अमरती खूब, बजाते थे। 'दख्यालो तराना' नामक एक तलन्‍्त्री-वाद्य का झ्राविष्कार 
भी इन्होंने किया था । 

इनके दो वाद्यकला-निपुण शिष्य फकीरुललाह के पास थे । 

शेख बहाउद्दीन का दर्शन फकीरुललाह न कर सके । शेख की मृत्यु ११७ वर्ष की 
आयु में हुई थी ।* 

इनका जन्मवर्ष प्रायः सन्‌ १५११ ई० है। इनकी रचनाएँ अबतक भश्रप्राप्त है । 
शेख पीर मुहम्मद : 

शेख बहाउद्दीन की महत्ता से परिचित होकर ये भी गृहत्यागी हो गये और उनके 
सत्संग में भी रहे थे । 





१. रागदपंण, दसवाँ बाब) 'सार्नासह और मानकुतुहल', पृ० १३१-१३३, भश्नवन्‌- 
उल्‌-मूसिकी, 9० २६ । 


२२४ श्रुवषद और उसका विकास 


बाल्यकाल में ही पीर मुहम्मद को पितृस्नेह से वंचित होना पडा ओर ये श्रपने 
रिश्तेदार शेख नसीरुद्दीन के पास रहे । 

इन्होंने शेख बहाउह्दीन की भली भाँति सेवा की । उनका श्रनुग्रह इन्हें प्राप्त हुआ । 
इनकी युवावस्था में ही शेख बहाउद्दीन का देहान्त हो गया। ये देशाटन के लिए निकल 
पड़े । इनका सम्पर्क विभिन्न कलाकारों के साथ हुआ। फकीरुललाह ने जब इन्हें 
देखा, इनमें परहेजगारी न थी, दर्दे था । 

शेख नसीरुद्दीन के संसर्ग से इन्होंने संगीत में अ्रत्यन्त उच्चति कर ली थी , उस 
यग में इनसे अच्छा गायक न था। इन्होंने ध्रवपदों और तरानों की भी रचना की । 
सरोद बजाने की शैली में नवीन आविष्कार किये थे। पचास-साठ वर्ष की आय में 
जलोदर से इनकी मृत्यु हो गई।' इनकी रचनाएं श्रप्राप्त है । 

यहाँतक जिन भ्र्‌वषदकारों की चर्चा हुई है, वे सभी ग्रर्थ की दृष्टि से सगीत- 
साधना करते थे । यद्यपि उनकी रचनाओं मे देवी-देवताशों श्रथवा पीरो की स्तुतियाँ है, 
तथापि वे हिन्दु-आश्रयदाताओों के दरबारों, मन्दिरों अथवा अन्य पर्वो पर गाने के 
लिए हैं । उनमें रचयिता का आन्तरिक आत्मनिवेदन नही है। इतना अवश्य है कि उनकी 
कुछ रचनाएँ उस दैनिक पूजा-पाठ का निर्वाह-मात्र करने के लिए है, जो दैनिक जीवन का 
एक अ्रंगमात्र है। हमारा यह कहना नहीं है कि उन्हें देवी-देवताओं से कोई चिढ थी, जो 
ऐसी स्तुतियों के रचयिता थे; परन्तु रचनाओं के कारण उन्हे भक्तों की कोटि में रखा जाना 
उचित नही है । 

तृतीय अध्याय में यह कहा जा चुका है कि मानसिह तोमर के प्रयत्नों ने भक्त- 
गायकों को भी प्रभावित किया। उन गायकों में वृन्दावनवासी रसिकशिरोमणि स्वामी 
हरिदासजी प्रमुख है। अष्ठछाप के महान्‌ गायकों में सभी अच्छे सगीतसाधक थे, परन्तु 
शिल्प की दृष्टि से उनकी रचनाएँ विष्णपद की शैली में श्राती हैं और उनमें छन्‍्द और 
ताल का समन्वय है। उनमें काव्य प्रधान है श्रौर संगीत झावु्षगिक । इसका कारण 
यह है कि मन्दिरों में प्रतिदिन गाये जानेवाले कीत्तनों की रचना श्रष्टयाम के भ्न्तगंत 
विभिन्न प्रहरों में सीमित समय के अन्दर गाने के लिए हुई है, सगीत-कौशल का प्रदर्शन 
लम्बे काल तक करने के लिए नहीं । हरिदासजी की रचनाएँ भ्र्‌ वपद-शैली की है--और 
उनके विषय में यह नहीं कहा जा सकता कि उनमें प्रयोज्य सगीत और काव्य मे कौन 
प्रधान है शौर कौन आनुषगिक । इसका कारण यह है कि हरिदासजी की उपासना-पद्धति 
उत्तकी अपनी थी, निराली थी। नित्य निकुज-विहार मे मग्न श्यामा-श्याम उनके 
उपास्य थे और भावमरन रहकर वे मानसिक रूप से निरन्तर उनकी केलि का आनन्द लेते 


१. रागदपंण, दसवाँ बाब; 'सार्नातह और सानकुतृहल', ० १३३--१३४; 'भश्नदनू- 
उल्‌-मूसिकी पृ० २६। 


ब्रजभाषा के झुवपदकार २१५ 


रहते थे । जब मौज उठी, बुलाने लगे और प्रिय-प्रिया की लीलाएँ उनकी वाणी में मुखरित 
होने लगीं। इसीलिए, उनकी रचनाशों मे छन्‍्द और ताल का वैसा समन्वय नही हैं, जैसा 
कि पदों में पाया जाता है । 


श्याम-श्यामा ही हरिदासजी के आश्रयदाता है। नित्य-निकुज ही उनके लिए 
दरबार है, श्याम-श्यासा की रहस्यमयी लीलाओं का वर्णन ही उनके द्वारा गाई जाने- 
वाली विरुदावली है और वे सगीत और काव्य के संगम में निरन्तर निमज्जन करनेवाले 
एक ऐसे ध्र्‌ वपदकार है, जिनका वर्णन किये विना क्र वपषद पर विचार अपुर्ण माना जायगा। 


स्वामी हरिदासजी : 

स्वामी हरिदासजी की विरक्त-परम्परा में उतका जन्मवर्ष सन्‌ १४८० ई० माना 
जाता है। उनके वंश के सम्बन्ध में तीव्र मतभेंद है। कुछ विद्वान्‌ उन्हे श्रीआसधीरजी 
का पुत्र, सारस्वत ब्राह्मण एवं हरिदासपुर मे उनका जल्म मानते है! तथा श्रन्य उन्हें 
सनाढय ब्राह्मण, गंगाधर का पुत्र, श्रासधीरणी का शिष्य एवं राजपुर को उत्तका 
जन्मस्थान मानते है।'" वास्तव में, द्वितीय पक्ष का प्रथम समर्थक भ्रन्थ “निजमत- 
सिद्धान्त' है, जिसकी रचना सन्‌ १७७५ ई० के लगभग भहन्त किशोरदास द्वारा हुई । 
इस ग्रन्थ को ध्यानपूर्वक पढ़ने से ज्ञात होता है कि इसमे लिखी अधिकाश बातें इतिहास- 
विरुद्ध, असगत एवं कपोल-कल्पित है । लेखक का उद्देश्य स्वामी हरिदासजी को भिम्बाके- 
सम्प्रदाय का अनुयायी तया उन्हें प्रयत्वपुर्वेक गंगाधर का पुत्र सिद्ध करना ज्ञात होता है । 
उक्त लेखक ने अपनी बात का न तो कोई आधार ही दिया है, न उसके कथनों की कोई 
पूर्व परम्परा ही प्राप्त होती है। 'निजमतसिद्धान्त' के पुर्ववर्ती तठस्थ लेखकों ने जो 
कुछ लिखा है, उससे भी 'निजमतसिद्धान्त की परम्परा का खण्डन होता है, भ्तः 
उक्त ग्रन्थ के' उल्लेखों को प्रामाणिक नही माना जा सकता । 


स्वामी हरिदासजी के समकालीन भकक्‍त-कवि व्यासजी, विहारिणिदासजी, नाभाजों, 
लालस्वामी आदि ने उन्हें 'भासू कौ हरिदास', 'हरिदास आसुधीर को” अथवा अ सुधीर 
उद्योतकर' या 'आसु के हरिदास की" कहा है। भ्रन्‍्य परवर्त्ती बाह्य साक्ष्यो में 


१. केलिमाल, भूमिका, श्रीचक्र, वृन्दावन, सं० २००८ बिं० । 
२. निजरमतसिद्धान्त : किशोरदास । 
३, आ्रासु कौ हरिदास रसिक, हरिवंश न मोह बित्ारों ।-- भकतकवि व्यासजी, मथुरा, 
पद-संख्या २१ ॥ 
४, गुरुनि कौ गुर श्रीहरिदास आासुधोर को ।--विहारिणिदासजी (हु० वा० से) । 
५. भ्रासुधीर उद्योतकर रसिक छाप हरिदास की ।- नाभाजी-कृत भक्तसाल, छप्पय ६१ । 
६. आसु के हरिदास की लगे 'लाल' पर पोन । 
--+लालस्वामी-कृत हस्त० चाणी-संग्रह से । 


११६ झुवपद और उसका विकास 


राधावल्‍लभीय श्रीहितरूपलालजी के शिष्य चाचा वृन्दावनदासजी5* जयपुर के महाराज 
ईश्वर्रासहुजी* आदि ने उन्हें स्पष्ट ही भ्रासधीरजी का पुत्र लिखा है। ये सभी उल्लेख 
गनिजमतसिद्धान्त' से पूर्ववर्त्ती है, अतः यह निश्चित रूप से ज्ञात होता है कि स्वामी 
हरिंदासजी श्रासधीरजी के ही पुत्र थे । 

आसधीरजी को सभी पक्ष सारस्वत ब्राह्मण एवं 'कोल' के निकट का निवासी 
मानते हैं। वही स्वामी हरिदासजी का जन्म हुआ था, श्रतः उस स्थान का नाम 
हरिदासपुर पड़ गया है। डॉ० दीनदगलजी गुप्त ने भी इसी मत का समर्थन किया है।४ 
स्वामी हरिदासजी के भ्राता गोस्वाप्ती जभन्नाथजी के वंशज, जो स्वामी हरिदासजी 
के सेव्य ठाकुर बॉकेबिहारीजी एवं उनकी साधना-स्थली निधिवन के परम्परागत 
अधिकारी है, स्वामीजी को अपना पूर्व॑ंज मानते है। उनके पास के प्राचीन वंशवृक्ष 
भी इसके प्रमाण है। उतके अनुसार स्वामी हरिदासजी के पुवंज पंजाब मे 
मुलतान के निकट उच्चग्राम के निवासी थे। उनके पितामह गदाधर थे और पिता 
आसधीरजी । स्वामी हरिदास की माता का नाम गंगादेवी था। बेन कवि (सन्‌ 
१८२२ ई०) की पदावली से भी स्वामीजी के पिता आसधीरजी, माता का नाम 
गगादेवी तथा जन्मस्थान कोर या कोल (कोयल, श्रलीगढ का प्राचीन नाम) सिद्ध है ।*४ 
स्वामी हरिदासजी के गुरु और सम्प्रदाय : 

स्वामी हरिदासजी के दीक्षा-ग्ुरु श्रीआसधी रजी ही माने जाते है, इस सम्बन्ध मे 
सभी पक्ष एकमत है । परन्तु, इस सम्बन्ध में तीव्र मतभेद है कि स्वामी हरिदासजी किस 
सम्प्रदाय के अन्तर्गत थे । 'निजमतसिद्धान्त' प्रथम बार उन्हे निम्बाक-सम्प्रदाय का अनुयायी 
घोषित करता है। कुछ उन्हें विष्णुस्वामी-सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत मानते है। परन्तु, स्वामी 
हरिदासजी ने अपने-श्रापको किसी भी प्रचलित वेष्णव-सम्प्रदाय से सम्बद्ध नही माना है। 


१. धुता भ्रासधीर सूरत भ्रनन्‍द ।--चाच! वुन्दावनदास-कृत वसन्‍्त का एक पद । द्र० 
“हितहरिवंशगोस्वाभी-सम्प्रदाय भौर साहित्य', पृ० २१८ । 

२. 'अयमसाशुधीरतनयों हरिदासः परमरसिकवरः 7--ईंदबरी सिह द्वारा सम्पादित 

भक्‍तमाल, सं० १७४७ वि०। 

हे. भ्रष्टछाप भ्ौर वललभ-सम्प्रदाय : डॉ० दीनदयालु गुप्त, प्रयाग, पृ० ६८-६९ । 

४ (क)नमों नमों ज॑ श्रीहरिदास रसिक कुल मसण्डन। 
भादों भास उज्यारी झाठे, प्रघट भयग्रे झ्रासधीर के मन्दन। 
सब सुखदाई बजत बधाई, सब ही के सन भाई, करत सकल जन चन्दन । 
गंगारानी जायौ, दास बेन, सन भायो, छिरकत इृध दही केसर घसि 'चन्दन । 

“-बेनदास की पदावली, हस्त०, पद-सं० ८। 
(ख) श्राजु बधाई बाज रे ब्रज-कोर-प । 
भादों मास भसनोहर मंगल भ्राठे, सुकलपक्ष, गरजत घनघोर पे । 
“पदनसं० २ । 


प्रजभाषा के श्रुवपदकार २२७ 


उतके शिष्य बीठल जितुलजी और प्रशिष्य विहरिणिदातजी ने भी अपना निम्बाके आदि 
कोई सम्प्रदाय नही बताया है । उनके सिद्धान्त और उपासना की प्रणाली को देखते हुए यही 
कहा जा सकता है कि वे स्वतन्त्र पथ के अनुगामी थे । उनकी सखी-भाव की रसोपासना 
के ही कारण उनके द्वारा प्रवत्तित सम्प्रदाय 'सखी-सम्प्रदाय” कहलाया । वास्तव में, स्वामी 
हरिदासजी का सम्प्रदाय स्वतन्त्र ही मानना चाहिए । 
हरिदासजी के संगीतगुरु 
स्वामी हरिदासजी की आयु सन्‌ १४८६ ई० में ६ वर्ष की थी, जबकि ग्वालियर के 
राजा मानसिंह तोमर का राज्याभिषेक हुआ । मानसि|ह तोमर की मृत्यु सन्‌ १५१६ ई० में 
जब हुई, तब हरिदासजी प्रायः ३६ वर्ष के थे । मानसिह के राज्यकाल में सहस्रों ध्र्‌ वषदों 
की रचना हुई थी भ्नौर उसके दरबार में बेजू जैसे ध्र्‌ वपदकार थे । एक प्र वपद में बैजू ने 
स्वय को आदिकवि' कहा है,' जिससे यह ध्वनित होता है कि मानसिह द्वारा प्रवत्तित 
परम्परा के सर्वप्रथम ध्रू वपद-रचनाकार बैजू थे। यह स्वंथा सम्भव है कि हरिदासजी 
की सगीत-शिक्षा ग्वालियर के' किसी कलावन्त द्वारा हुई हो । वह व्यक्ति कौन था, यह 
बताया जाना तो सम्भव नही है, परन्तु यह निश्चित है कि ब्रजभाषा-प्र्‌ वपद के जन्मस्थल 
ग्वालियर से स्वामी हरिदासजी के व्यक्तित्व का संगीत-पक्ष पुर्णतया प्रभावित था । भक्त- 
कवियों मे श्रीस्वामी हरिदासजी को ही भश्र्‌वषदकार कहा जाता है। तानसेन के 
प्रकरण में यह चर्चा श्रा चुकी है कि संगीत-विद्या में हरिदासजी तानसेन के ग्रुरु हो 
सकते है, भले ही वह शिक्षा बहुत लम्बे समय तक न चली हो । हरिदासजी के समाधि- 
स्थल निधिवन में तानसेनः की समाधि भी रही, अनेक वृन्दावनवासी इस तथ्य के 
साक्षी है ।* 


रोतिकालीन श्र वपदकार 


शाहजहाँ को बन्दी बनाकर औरंगजेब सन्‌ १६५८ ई० में मुगल-सम्राद्‌ हो गया था। 
ग्रपने शासनकाल के ११वें वर्ष में इसने कवियों और गायक-वादकों का सम्बन्ध दरबार से 
विच्छिन्न कर दिया। सन्‌ १५८३ ई० के बाद से यह दक्षिण की भोर युद्धों में उलझा 
रहा । महाराष्ट्र में शिवाजी, बुन्देलखण्ड मे छत्रसाल, मेवाड़ में महाराणा राजसिहु, 
मारवाड़ मे वौर दुर्गादास तथा पंजाब मे सिख-गुरु गोविन्दासह इसकी धर्मान्धता को विन्ष्ट 
करने के लिए प्रयत्नशील थे । फलत:, अपने राज्यकाल के उत्तराद्ध में इसे सॉस लेने का 
अवकाश न मिला । निरन्तर युद्धों के कारण पीढ़ियों से सचित मुगल-राजकोष नष्ट हो 
गया था और सेनाओं को कभी-कभी यथासमय वेतन मिलने में भी कठिताई होने लगी थी। 
साम्राज्य का आर्थिक ढाँचा बिगड़ ही चुका था, फलतः सांस्कृतिक श्र सामाजिक स्थिति 
भी उस बिगड़ी हुई परिस्थिति का शिकार बनी । औरंगजेब के साथ जगह-जगह धक्के खाते 





१. परिशिष्ट झा, ८। 
२. संगीत, फरवरी, १६५६ ई०, पृ० ८९-४१ _। 


श्ए्द श्रुवपद श्रौर उसका विकास 


हुए सामन्‍त भी निरन्तर शिविर-जीवन से ऊब गये थे। वर्षो से घर न लौटने के कारण 
उनके वंश की वृद्धि बन्द हो गई थी और वे नष्ठप्राय हो रहे थे । फलत+*, कला के विकास 
और प्रसार पर भी इस' समस्त वातावरण का प्रभाव पडा । इतना सब कुछ होने पर भी 
औरंगजेब के' विभिन्न शाहजादे और सामन्‍्त किसी-त-किसी रूप मे गायको, वादकों और 
भ्र्‌वपदकारों को आश्रय देते चले आ रहे थे । हाँ, इतना अवश्य था कि उन कलाकारों की 
प्रतिभा कुछ कुण्ठित-सी हो गई थी और वह मानों बुझ-सी गई थी । उस अवांछनीय एवं 
दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति में भी भ्र्‌ वपद-परम्परा उच्छिन्न नही हुई और उसमे भी सदारंग जैसे 
कुछ भ्र्‌ वपदकार उत्पन्न हुए, जो अगली पीढ़ियो के लिए प्रकाश-स्तम्भ बने । रीतिकाल के 
ध्रूवपदकारों का परिचय तो इस अध्याय मे है भी, कुछ ऐसे ध्र्‌वपदकारों की भी चर्चा है, 
जिनके आश्रयदाताओं के विषय में कोई परिचय उपलब्ध नही है । 


खुशहाल खाँ कलावन्त : 

यह गुनसमुन्दर खाँ का बेटा और तानसेन के पुत्र विलास खाँ का दौहित़न था । यह अपने 
भाइयों में सर्वश्रेष्ठ गायक था । शाहजहाँ को इसका संगीत बहुत भाता था। यह विवेक एवं 
वास्तविक शिष्ठाचार से युक्त था श्ौर भ्रपनी रचनाएँ 'शाहजहाँ' के नाम से किया करता था । 

एक दिन शाहजहाँ ने श्रली भर्दानखाँ (महामन्त्री श्रमीरुलू-उमरा) से पूछा कि 
तुम्हारी दुष्टि में कौन-सा शाहजादा बादशाह बनेगा। अप्रलीमर्दान खाँ अत्यन्त बुद्धिमान्‌ 
व्यक्ति था, इस बात को ताड़ गया कि बादशाह का अनुराग दाराशिकोह की ओर है, 
यद्यपि उसमें बादशाह बनने की विशेषताएँ नही हैं। साथ ही, यह विचार हुआ कि यदि 
स्पष्ट निवेदन करता हूँ, तो शिष्टता के विरुद्ध होगा और गलत बात करना भृत्य-धर्म और 
ईमानदारी के विरुद्ध है। इन बातों पर विचार करके कहने लगा, जिस शाहजादे का 
साथी सुशिदकुली खाँ होगा, सम्भवत. वही सफल होगा । यह खान ईरान के ह ह अ्रब्बास 
की सभा का एक अमीर था और अली मर्दान खाँ के साथ शाहजहाँ की सेवा में उपस्थित 
होकर सम्मान एवं प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका था । शाहजहोँ को अझलीमर्दान खाँ की सम्मति 
पर पूरा भरोसा था । दाराशिकोह को उपदेश किया कि मुर्शिदकुली खाँ का मन हाथ में ले । 
इधर मुशिदकुली खाँ को शाहजादे के समीप नियुक्त कर दिया । दाराशिकोह ने अपने 
पृज्य पिता के सबकों की कद्ददानी न की । सुशिदकुली खाँ थोडे ही दिनों में उससे बचने 
लगा । इसी समय श्रोरंगजेब को दक्षिण के प्रान्त सौपे गये । वह रुण्ण अलीमर्दान खाँ को 
देखने का बहाना निकालकर उसके घर पहुँचा और इस बात के लिए आग्रह किया कि 
मुशिदकुली खाँ को साथ में भेज दे और कहने लगा कि इस सम्बन्ध में में बादशाह की 
सेवा में कुछ निवेदन करना उचित नहीं समझता । आप स्वयं इस बात के लिए प्रयत्तशील 
हो जायें । भ्रमीरुलू-उमरा ने वचन दे दिया, परन्तु अपनी पिछली सम्मति को देखते हुए 
साहस नहीं होता था| मन में निरन्तर चिन्ता रहती और प्राय: चिन्तित और मुरझाया हुआ 
दिखाई देता । एक दिन अपने किसी मुसाहब से चिन्ता का कारण प्रकट कर दिया । वह 
व्यक्ति खुशहाल खा का मित्र था। निस्संकोच बातचीत में उससे कह बैठा । खुशहाल खाँ ने 
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कहा कि यदि नवाब साहब मुझे एक लाख रुपये देने की कृपा करें, तो उनके प्रार्थना- 
पत्र पर स्वीकृति में दिलाये देता हूँ । शत्ते यह है कि जिस समय में संकेत करूँ, उस 
समय बादशाह की सेवा मे प्रार्थना करें । मुसाहब ने यह बात अमीरुल-उमरा तक पहुँचा दी, 
उन्होंने स्वीकृति दे दी । 

कुछ दिनों के पश्चात्‌ नौरोज के उत्सव मे खुशहाल खाँ और बिसराम खाँ अपनी 
जगह खड़े हुए तोड़ी गा रहे थे और बादशाह का हृदय पूर्णरूपेण प्रभावित हो रहा था । 
इस समय खुशहाल खाँ ने भ्रमी रुलू-उमरा को संकेत किया कि तत्काल मुशिदकुली खाँ का 
प्राथंनापत्न प्रस्तुत कर दे । क्योकि, बादशाह उस समय रस में सर्वांगमग्न थे । उन्होंने विना 
पढ़े प्राथंनापत्न पर स्वीकृति दे दी । श्रमीरुलू-उमरा ने यह आज्ञा 'खिलअतखान:' भेजी । 
खान को दूसरे दीवानखाने में विदाई देने के लिए बुलाया गया। “खिलअतखानः के 
दारोगा ने राजकीय आज्ञापत्र (बादशाह की सेवा में खिलअत देने की श्राज्ञा प्राप्त करने के 
लिए) प्रस्तुत किया । आदेश हुआ कि विदा का प्रार्थनापत्न प्रस्तुत किया'जाय । श्रमीरुल- 
उमरा ने प्राथनापत्र प्रस्तुत किया । बादशाह ने स्वीकृति देते समय पढ़ने की ओर 
ध्यान नही दिया था । इस असावधानता को प्रकट करना उचित न समझते हुए विदा की 
खिलझत देने की श्राज्ञा दे दी। शाहजादा औरगजेब ने मुशिदकुली खाँ के साथ को 
गनीमत जाना और उसके साथ सदा श्रनुग्रहपुर्ण व्यवहार किया, यहाँतक कि दाराशिकोह 
के दूसरे युद्ध में उसने वीरों की भाँति प्राणत्याग किया । 


कुछ दिनों के पश्चात्‌ पुरी बात शाहजहाँ को ज्ञात हो गई और इस अपराध के 
दण्ड में दोनों भाई खुशहाल खो और बिसराम खाँ को श्रानुवंशिक पद से च्युत कर दिया, 
प्र्थात्‌ ये दोनों तानसेन के स्थान पर खड़े होने से वंचित कर दिये गये ।* 


सवाद खाँ ढारी : 

ये बहुत शभ्रच्छे गायक थे । फतेहपुर के रहनेवाले थे | 'मानसिह और मानकुतुहल' 
में 'फतेहपुर-हसुवा' और “मअदन्‌-उल्‌-मूसिकी” में 'फतेहपुर-झु झन' लिखा है। रचनाएँ भी 
भ्रच्छी थीं, जो प्राप्त नही होतीं । जन्मस्थान में ही देहान्त हुआ ।* 
किशनसेन “नायक अफजल' : 

ये अपने-आपको भत्तू (भन्‍्नू ?) का पोता कहते थे। कुछ पढ़े-लिखे भी थे । 
इनकी उपाधि "नायक भ्रफजल' थी। अपने काल में मार्ग-सगीत में सर्वश्रेष्ठ थे । 
इनकी रचनाएँ ग्रच्छी होती थीं । इनका ५०-६० वर्ष की आयु में कश्मीर में देहान्त हुआ । 

झ्राजकल इनकी रचनाएं भ्प्राप्त हैं । ३ 


१. 'खुलासतुल ऐद अालमशाही' एवं मिराति झाफताबनुभः, पृ० ३९० बं० का 
झनुवाद। आजकल", म्यूजिक-नम्बर । 
२. रागदपेण १०वाँ बाब; भानसिह०, पृ० १३८; मश्नदन्‌, पृ० २७ । 
हे. रागदपंण, दसवों बाब; मानसिह०, पृ० १३६४ मम्नदनू, पृ० २७ | 


२३० प्रंबषद शौर उसका विकास 


गुलाम मुद्दीउद्दीन : 
यह एक श्रमीरजादे थे। सैनिक-जीवन का परित्याग करके फकीर हो गये । धनी 


व्यक्ति इनसे उदासीन थे और ये उनकी ओर से। रचनाएँ श्रच्छी होती थी,* जो 
झ्राजकल प्राप्त नही । 

भानसिह और मानकुतुहल' में भ्रमवश इनका परिचय खुशहाल खाँ के साथ मिल 
गया है ।* 
किशन खाँ कलावन्त : 

सुलतान शुजा ने इन्हें शाहजहाँ से माँग लिया था। इनकी रचनाएँ भी अच्छी 
होती थी (जो आज प्राप्त नही है) । 'मार्गं-सगीत” में इनकी कुछ गति थी। इनका देहान्त 
बंगाल में हुआ ।* 
सालिम खाँ डागुर : 

ये भ्रच्छे गायक थे । इनकी रचनाएं भी अच्छी होती थी, जो आ्राजकल श्रप्राप्त हैं। 
'मश्नदन्‌-उलू-मूसिकी' एवं 'मानसिह और मानकुतुहल' में इनका नाम सालिमचन्द लिखा 
गया है ।* 
कसबकुच्वतधारी : 

इनका मृुल निवास फुल्लौर था | रचनाएँ भ्रच्छी होती थी (जो अब प्राप्त नहीं) । 
अस्सी-नब्बे वर्ष की आयु में फुल्लौर मे इनका देहान्त हुआ । 

मानसिह और मानकुतृहल' मे इनका नाम केशव” और “मश्नदन्‌-उल-मूसिकी' मे 
'कूब्‌ जोयत' छपा है। “रागदरपंण' की रामपुर-प्रति के अनुसार, 'कसबकुव्वत' नाम ही ठीक है, 
जो 'उपाधि' प्रतीत होता है । 'कसबकुव्वत' का भ्रथ 'कला ही जिसका बल हो होता है ।४ 
पूजा : 

ये शेख पीरमुहम्मद के भाई थे। रचनाएँ अ्रच्छी होती थी (जो अ्रब प्राप्त 
नहीं है)। उनमें बड़ा दर्द होता था । ये फकीरुललाह के' साथ रहे । साठ5-सत्तर वर्ष की 
झ्रायु मे भगन्दर से, आगरा में ही इनका देहान्त हुआ ।९  'मानसिह और मानकुतृहल' में 
इनका नाम भ्रमवश “बूचा' छपा है ।* 


: रागदपंण, दसवाँ बाब; मश्नदन्‌०, पृ० ए८ । 

 मानसिह०', पृ० १३८ । 

' 'रागदर्षण, दसवाँ बाब) 'मानसिह०', पूृ० १३८; 'मश्नदन्‌ ० पु० २७-२८ । 
* 'रागदपंण', दसवाँ बाव; 'मार्नासह०', पृ० १३६४ भश्नदनु०', पृ० र८ । 

« 'रागदर्पण, दसवाँ बाब; 'मानसिह०, पृ० १४१; 'मश्नदन्‌०, पु० २८ | 

" उपरिषत्‌ | 

न भमानसिहु०', 8० १४१ । 


दे की >> ० छा 0 “७ 
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रहीमदाद ढारी : 

सन्‌ १६६२ ई० में वृद्ध थे । रचनाएं अच्छी होती थी (जो शभ्रब॒ नही मिलती)। 
मार्ग-सगीत' से भी परिचित थे |" 
मुहम्मद बाकी : 

इनकी आयु सन्‌ १६६२ ई० में ५० वर्ष से अधिक थी । रचनाएँ श्रच्छी होती थी, 
जो ग्राज अप्राप्त है। अफीम खाने से गला बिगड़ गया था।* 'मानसिह और मान- 
कुतृहल' में भ्रमवश इनका नाम मुहम्मद वारी छपा है । 
सुधीनसेन हे 

यह सोहिलसेन का पुत्न और मियाँ तानसेन का प्रपौत्र था। सन्‌ १६६२ ई० 
(१०८३ हि०) में यह जीवित थे और श्रच्छी रचनाएँ करते थे ।* रचनाएं शप्राप्त है । 
मियाँ डालू ढारी : 

ये साधुओं की भाँति जीवन-यापन करते थे। धनियों की उपेक्षा करते थे। 
फकीरुल्‍लाह ने इन्हें श्रागरा में देखा था । इन्होंने अनेक भ्रवपदों की भी रचना की। 
फकीरुललाह के युग के धनियों की रुचि सगीत की शोर भली भाँति थी, परन्तु मियाँ डाल 
» की ओर से वे उदासीन रहे । इनका देहान्त योवनकाल में ही झ्ागरा में हो गया ।४ 

'डारू छाप का एक प्र्‌ वपद “रागकल्पद्र म' भाग प्रथम, पृ० १६२ पर है, जो 
शैली और वण्य विषय को देखते हुए इनका ही माना जा सकता है । 
मधुनायक : 

इनका वास्तविक नाम सैयद निजासुद्दीन था और ये बिलग्राम-निवासी सेयद 
हमजा के पुत्र थे । श्रत्यच्त उदार एवं विनोदी स्वभाव था । संस्कृत और हिन्दी-भाषा 
काशी में पढी । शास्त्रों मे निष्णातत्व प्राप्त किया । संगीतशास्त्र से प्रगाढ परिचय 
प्राप्त करके नायक कहलाये । इनके नक्श' प्रसिद्ध है और इनका नाम श्रा जाने पर 
गायक कान पकड़कर सम्मान प्रकट करते है। इनके गाने में विचित्र प्रभाव था। 
मनुष्य तो मनुष्य, मनुष्येतर प्राणी भी प्रभावित होते थे । नवाब बिलेर खां के पूत्र नवाब 
कमालुद्दीन खाँ के पास शाहाबाद में चिरकाल तक सम्मानपूर्वक रहे थे। एक रमजान 
(१०६६९ हिं० : २० जून, १६८७ ई०), बुधवार को बिलग्राम में इनका देहान्त हुआ ।५ 
मोहम्मद करम इमाम ने इन्हे भ्रमवश अ्रकबर का समकालीन समझ लिया है । 





१. 'रागदपंण', दसवाँ बाब, भानसिह', प्ृ० १४०-१४१ “मश्नदन्‌, पु० २८ । 
२. उपरिचत्‌, भार्नातहु०, पृ० १३९ । 

३. उपरिवत्‌, सानसिह०, पृ० १३६; “'मश्नदन्‌', पृ० २७ | 

४. उपरिचवत्‌, पृ० १३४-१३५; “भश्नदन्‌, पृ० २६ । 

५. श्राजकल, स्पू० नं०, पु० १०८; सर्वेक्षाजाद, ११३५६, खं० १ 


२३२ भुवपद और उसका विकांस 


बिसराम खाँ : 
ये विलास खाँ के दौहित थे और लाल खाँ कलावन्त के पुत्र । खुशहाल खाँ के ये 


छोटे भाई और श्रेष्ठ गायक थे ।*' शाहजहाँ के' काल में इन्हे पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त 
हुई* और ये औरंगजेब के भी आश्रित रहे ।+ सन्‌ १६७१ ई० में इनका देहान्त हुआ ।४ 
मिसरी खाँ ढारी 

ये विलास खाँ के शिष्य थे । शाहजहाँ के पुत्र सुलतान शुजा के साथ ये बगाल में 
रहते थे । बंगाल में ही इनकी मृत्यु प्राय: भ्रस्सी वर्ष की आयु में हुईं। इनकी रचनाएँ 
प्रच्छी होती थी ।" रचनाएँ आजकल अप्राप्य हैं । 
भूपत 

ये बिसराम खाँ के पुत्त थे । बिसराम खाँ की मृत्यु सन्‌ १६७१ ई० में होने पर 
औरंगजेब ने इन्हें श्र खुशहाल खाँ को मातमी खिलअ्त दी थी ।* 

संगीत के लिए आलमगीरी दरबार मे अवकाश न रहने पर इच्हें ग्रन्य आश्रयदाताश्रों 
का मुँह देखता पडा । रमपुरा-नरेश छन्नसिह की प्रशंसा मे इनके भ्र्‌ वषद प्राप्त होते है । 
रसबीन खाँ : 

ये भी शाहजहॉ-काल में प्रसिद्ध थे और सम्भवतः खुशहाल खाँ के भाई थे। 
औरंगजेब के भी म्राश्चित रहे । सन्‌ १६६७-६८ ई० मे जब औरगजेब ने दरबार में 
गाता-बजातना बन्द किया, तब ये भी दरबारी गायक थे ।० 

रागदरपंणकार फकीरुललाह ने इनका वास्तविक नाम मोहस्मद बताया है और इन्हे 
अ्रद्वितीय वाद्य-वादक भी कहा है ।* इनकी रचनाएँ मौखिक रूप मे प्रसिद्ध है । 
नायक पूरन : 

इन्होने एक भ्र्‌ वषद (रा० क०, पृ० ५०,१०९) में भ्रौरंगजेब की प्रशसा की है 
और एक अन्य भ्र्‌वपद (तत्व, पृ० २९० ) मे सरस्वती की स्तुति की है । 
मुबारक 

“रागकल्पद्र म, प्रथम भाग, पृ० २९६ पर इन्होंने शाह प्राजभ की प्रशसा की है । 
भाजम औरंगजेब का पुत्र था और उत्तराधिकार के लिए थुद्ध करता हुआ मारा गया था । 


* आजकल", स्पू० नं०, पृ० १०८। 

* आजकल, स्यू० चं०, पूृ० १०८; मिराति श्राफताबनुमः, २६९० ब । 
* आजकल, म्यू० नं०, पु० १०८ । 

* उपरिवत्‌, पृ० १०८; औरंगजेबनामः, दूसरा भाग, पु० ३२ । 

« रागदपंण, दसवों बाब, मार्नातहु०, पृ० १३६; 'भश्नदन्‌', पृ० २७। 
» औरंगजेबनामः, भाग २, पृ० ३२ परिशिष्ट श्र, २२३--२३० । 

- उपरिवत्‌, पृ० ६। 

' रागदपंण, रामपुर-प्रति, दसवाँ बाब; मम्नदनू-उल्‌-म्‌सिकी, पृ० ३० । 


डी. छू (री >ड ०६ ७छ .श >> ७ 


भ्रजभाषा के अ्ुवंपदकारं १३३ 


सदारग : 

संगीत-जगत्‌ में शाह सदारंग का नाम अत्यन्त आदर के साथ लिया जाता है, 
सदारंग' इनका उपनाम था और 'नेमत खाँ” नाम । ये भ्र्‌ वषदकार एवं गायक होने के 
साथ ही प्रसिद्ध वीणावादक भी थे ।* 

औरंगजेब के पुत्र शाहजादा मुश्नज्जमशाह की सभा मे तत्तारी कव्वाल, बंगाली 
नठवा (संगीतजीवी जाति का व्यक्ति-विशेष) और वेबदत्त कवीह्वर (महाकवि देव) 
तथा अन्य कलामर्मज्ञों से इन्होंने संगीत की शिक्षा ली ।* 


मुअ्ज्जमशाह (बहादुरशाह) के राज्यकाल के पश्चात्‌ इन्होंने जहाँदारशाह की 
सभा में सम्मान एवं विशिष्ट स्थान प्राप्त किया । 

तत्पश्चात्‌ मुहम्मदशाह रंगीले ने इन्हें संरक्षण दिया और इनका पअत्यन्त सम्मान 
किया । मुहम्मदशाह के राज्यकाल के अन्तिम भाग में इनका देहावसान हुआ । * इनके 
द्वारा रचित अनेक ध्र्‌ वषद प्राप्त हैं।" इन्होंने ख्यालों ओर 'तरानों की भी रचना 
श्रत्यन्त उत्कृष्टतापर्वक की । आजकल के ख्याल-गायकों में कोई ऐसा न होगा, जिसे 
'सदारंग” के कुछ ख्याल याद न हों । 

मुहम्मद करम इमाम ने 'सदारंग” के सम्बन्ध में एक किवदन्ती लिखी है, जिसका 
सारांश यह है कि 'सदारंग!ः और 'भअदारंग' नामक दो सहोदर भ्राता भ्रालाप करने और 
धर वपद गाने के पश्चात्‌ भ्रभिमानपुर्वंक कहने लगे कि काले के सामने चिराग नही जलता, 
अब कोई ऐसा गाये, बजाये । उन दोनों के पश्चात्‌ रसूल ख्लाँ नामक कव्वाल की बारी थी । 
उसने 'कौल' और ख्याल” गाया, जिसका आविष्कार इस्लामी रीति से हुआ है । इन 
गीतों मे अल्लाह और पेगम्बर की स्तुति थी । रसूल खाँ ने ऐसा गाया कि समस्त श्रोता 
एवं बादशाह “वज्द' (आत्मविस्मृति) में श्रा गये । अन्ततोगत्वा, जब किसी ने सिर ने 
उठाया, तब सभी आनन्‍्दातिरेक से झूमते हुए दृष्टिगोचर हुए । प्रत्येक व्यक्ति भ्रल्लाह 
की प्रशसा करने लगा । उन कलावन्तों (अ्रदारंग और सदारंग) की चौकड़ी भूली, 
श्रॉखों मे सरसों फूली। रसूल खा को खिलञ्मत और पुरस्कार मिला। सदारंग और 
भ्रदारंग लज्जा के समुद्र में डूब गये, बगैर मारे मर गये। उस दिन से इन दोनों ने 
प्र वपद गाना छोड़ दिया और सैकड़ों ख्याल बनाये और गाये, जो कि इस समय भी 
लोकप्रिय हैं ।* 
१. मिराति झ्राफताबनुभः, पू० २८३ श्र । 
२. उपरिवत्‌ | 
३. उपरिवत्‌ । 
४. उपरिवत्‌ । 
भ, परिहद्षिष्द आ, १११, ११६।॥ 
६. भश्नदन्‌-उल्‌-मूसिको, १० १३६ । 


श्डै४ झ्ुवपद और उसका विकास 


प्रत्येक बात को कट्टर श्रौर हठी मुसलमान के दृष्टिकोण से देखना मुहम्मद करम 

इमाम की विशेषता है। आलाप और ध्र्‌वषद को 'हिन्दूं और ख्याल को मुसलमान 
कहकर उसने अपनी सकीर्ण दृष्टि-विशेष का परिचय दिया है। भ्ल्लाह, पीर श्रौर पैगम्बर 
की स्तुति में तो अकबरी दरबार के सुरज्ञान खाँ" और तानसेन * अनेक भ्र्‌ वपद लिख 
चुके थे। पश्चाह्र्ती कलाकारों ने भी ऐसी रचनाएँ की। गंगाघर ने ख्वाजाहिन्द रे 
की प्रशंसा में क्र वषद-रचना की है । पीर गुलशनर४ की स्तुति का अदारग-कृत एक धभ्र वपद 
परिशिष्ट में दिया गया है। सदारग और अ्रदारंग दोनों ही मुसलमान थे । ख्याल 
का श्राविष्कार अरब मे नहीं हुआ और इस्लाम की दृष्टि से तो गाना-बजाना सर्वथा 
त्याज्य है; परन्तु मुहम्मद करम इमाम सदारंग और रसूल खाँ में 'हिन्दू-मुस्लिम-दंगा' कराये 
विना नहीं रहता । 

मुहम्मद करम इमाम के ऐतिहासिक श्रज्ञान का परिचय देनेवाली एक बात भअ्रदारंग 
और सदारंग को सहोदर कहना है। अदारग सदारग के शिष्य और दामाद थे, तथा 
इतका वास्तविक नाम फीरोज खाँ था ।* 
अदारंग : 

जैसा कहा गया, इनका वास्तविक नाम फीरोज खाँ था* और ये 'अदारंग' के' नाम 
से प्रसिद्ध हैं । ये सदारग के' शिष्य और जामाता थे । श्रपने युग के ये सर्वश्रेष्ठ गायक थे । 
इनके गाने में जो प्रौढ्ता, जटिलता एवं रंगीनी देखी गई, दूसरों के गाने में उसका 
चिह्न तक नहीं । वीणावादन में भी ये अपने युग में एक एवं अनुपम थे। धर वपदों, 
ख्यालों एवं तरानों की रचना करने पर इनका पुरा अधिकार था ।७ 

वास्तविकता से परिचय न होने के कारण कुछ लोग इन्हें 'सदारंग' का भाई समझ 
बैठते है। मुहम्मद करम इमाम ने भी इनके सम्बन्ध में यही भूल की है ।< 

सदारंग के सम्बन्ध मे इनके एक भ्रू वषद में कहा गया है कि जहाँ गाने का भ्रवसर हो, 
वहाँ सदारंग का नाम लेकर गाना चाहिए ।* यह वाक्य सदारंग के प्रति पूज्य भाव 
प्रकट करके इनका सदारंग का शिष्य होना सिद्ध करता है । 


नम 


 परिशिष्ट ञ्रा, ८६ ॥ 

» परिशिष्ट ञ्रा, २८-२९ । 

- परिश्षिष्ट भ्र, ६४। 

 परिशिष्ट थ्रा, १२० । 

« मिराति आफताबनुस:, प्ृू० २९३ ब । 

' मिराति आफताबनुभः, १० ३९२ श्रा; भ्राजकल, स्पृ० नं०, पृ० १०८। 
 उपरिवंत्‌ । 

' मिश्रदन्‌-उल्‌-सूसिकी, पृ० २३६ । 

, परिशिष्ट श्रा, १२५४ । 


ख. | &छ ऊ##ी >द ०६ ७ ०७ 


ब्रजभाषा के श्रुवपपदकार २३५ 


मुहम्मदशाह रगीले की प्रशंसा में भी इनकी रचनाएँ मिलती है" और 'आलमगीर 
सानी' की प्रशंसा में भी ।* सदारंग का देहान्त तो मरुहम्मदशाह के युग के अ्नन्तिम भाग में 
हो गया था । आलमगीर सानी की प्रशंसा में इनकी रचनाओं का श्रस्तित्व इनका उसके 
युग में भी जीवित रहना सिद्ध करता है। मुहम्मदशाह के राज्यकाल का श्रन्त सन्‌ 
१७४८ ई० में हुआ और भालमगीर द्वितीय ने सन्‌ १७५६ ई० तक राज्य किया । इसका 
ग्रथ है कि अदारंग सदारंग की अपेक्षा बहुत बाद तब जीवित रहे होंगे । 


शाह आलम की सभा में ये रहे या नही, यह कहा जाना कठिन है। “'मिराति 
ग्राफताबनुम:” नामक फारसी-पन्थ में अ्रदारंग का परिचय ;प्राप्त है । 
इछाबरस : 

“रागकल्पदुम” में इनकी रचनाएं यत्न-तत्र बिखरी मिलती हैं। इनकी कुछ 
रचनाओ में मुहम्मदशाह की प्रशंसा है,3 अत्तः इन्हें 'सदारंग' का समकालीन होना चाहिए । 

मुहम्मद करम इमाम ने अपने ऐतिहासिक अज्ञान के कारण इन्हें सुजान खाँ का 
समकालीन बना डाला है और लिखा है कि सुजान खाँ ने इंछाबरस की रचनाएँ मदीना में 
जाकर गाई थी, जिससे इंछाबरस का कोढ़ ठीक हो गया था ।* परल्तु, यह दन्तकथा 
ग्रसंगत है । 

इस्लाम और मुसलमानों की श्रेष्ठता सिद्ध करने के लिए करम इमाम ने ऐसे जोड़- 
तोड़ बहुत लगाये हैं। सेंयद निज्ञामुद्ीन 'मधुनायक' बिलपग्रामी सन्‌ १६८८ ई० में 
दिवंगत हुए थे ।* 

तानसेन की मृत्यु के समय 'मधुनायक' केवल एक वर्ष के थे; जबकि औरंगजेब को 
तख्त पर बैठ तीस वर्ष और तानसेन के स्वर्गंवास को ६९ वर्ष बीत चुके थे । परन्तु मुहम्मद 
करम इमाम ते तानसेन का, 'मधुनायक' की सेवा में उपस्थित होना और उनके प्रति अपनी 
भक्ति प्रदशित करना वर्णित किया है ।९ यही दशा 'सुजान खाँ-इंछाबरस” की किवदन्ती 
की भी है । 

इंछाबरस मुहम्मदशाह रंगीले के दरबार में रहे । नही कहा जा सकता कि इनकी 
मृत्यु कब हुई । इंछाबरस का एक श्र वपद ऐसा मिलता है, जिसमें भ्रमीर स्लाँ की भी 
प्रशंसा है । 





१. परिद्षिष्ठ झा, १२७ । 

२. परिक्षिष्ट ञश्रा, १२१ । 

३. परिशिष्ट भरा, १३८ से १४१ । 

४. भश्नवन्‌-उल्‌-सूसिकी, पूृ० २४०-२९४१॥। 

५. आजकल, म्यू० नं०, पृ० १०८; स० झा०, भाग १ १० रे६४ | 
६. मश्नवनु-उल्‌-मसिकी, पृ० २४३ ॥ 


२३६ झुवपद भर उसका विकास 


प्र मदास : 

प्रेमदास तामक एक सज्जन ने हितहरिवंशजी की रचना 'हितचौरासी' की टीका 
ब्रजभाषा-गद्य में लिखी है |! प्रेमदास की रचनाएँ वैष्णवों के कीत्तंन-संग्रहों में भी 
मिलती हैं। “रागमाला' में प्रेमदास की जिन रचनाओ्रों का संग्रह है, वे इन लोगों से 
भिन्न हैं या नहीं, यह निश्चयपुर्वेक नही कहा जा सकता । 

“रागमाला' मे प्रेमदास की छाप से युक्त जो रचनाएँ मिलती है, उनमें ऐसी भी है, 
जिनका विषय गणेश और सरस्वती की स्तुति भी है। एक श्र बषद में अ्रद्धंतारीश्वर का 
भी वर्णन है। इनकी कुछ रचनाएं इन्हें संगीतजीवी सिद्ध करती है। सम्भव है कि ये 
अपनी आयु के अन्तिम भाग में वैष्णव हो गये हों । 

'हितचौरासी' के टीकाकार प्रेमदास श्रीहितरूपलाल गोस्वाभी के शिष्य थे । 
'हितचौरासी' की टीका संवत्‌ १७६१ थि० (सन्‌ १७३४ ई०) में पूर्ण हुई, इस समय दिल्‍ली 
में शाहआालम (रा० का० सन्‌ १७५९-१८०६ ई०) का शासन था । चाचावुन्दावनदासजी- 
कृत 'हरिकलावेलि' में लिखा है कि संवत्‌ १८१३ (सन्‌ १७५६ ई०) में यवनों का जो 
उपद्रव हुआ, उसमें घनानन्दजी के साथ प्रेमदासजी भी मारे गये थे ।* 

अपने एक ध्र्वपद में इन्होंने करनसाहि नामक किसी आश्रयदाता को सम्बोधित 
किया है । 
मनरंग : । 

ये प्रसिद्ध भ्र्‌ वपदकार एवं गायक नेमत खाँ (सदारंग) के पुत्र थे । इनकी रचनाश्रों 
में 'होरियाँ' भी हैं और 'ख्याल' भी । निम्नाकित होरी मे इन्होंने अपने पिता सदारंग की 
चर्चा श्रद्धापृबंक की है : 

भ्रादि सहादेव बोन बजाह । 

पाईं नियासतखान पीझ सदारंग करि करिमे (करम) दिखाई ।॥ 
सुर सप्त सुरनि को सुरसुर को सप्तक करि “सनरंग' ले । 
उनल्चास कोटि (कूट) तामिल सब गुनिश्ननि को समुझाई ॥। 

“रागमाला पृ० २४० अ पर यह होरी समृहीत है, जिसे झाजकल के गायक खण्डित 
एवं भ्रष्ट रूप में ख्याल कहकर गाते है । 

“रागमाला', पृ० १२३ भा पर इनका निम्नाकित भ्र्‌वपषद विया हुआ है, जिसमें 
इन्होंने मोहम्मदशाह के गुण की प्रशंसा की है : 

ताहि बदों रीध्िि रिझ्ाइ पिश्न को मेरे जान गाई' बजाद ग्यान करि और सुरतार । 

फुनि नुप घाइ राग धाइ परकौरन जे 'मनरंग' ऐसी कौन विद्या और जानते सब श्रंग अंग 

५२. हि० सा० ह०, १० २१६ । 

२. भ्ीहितह्रिवंध गोस्वामी, सम्प्रदाय श्रौर साहित्य : ले० ललितार्चरण गोस्वामी, 
वेणु प्रकाशन, वृन्दावन, सं० २०१४ वि० | 
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प्रकार। जा भुग्नलोक की कहा कहों जे इच्नलोक कहिश्रत सुनिश्चत नारद तुम्बर फकसलासी 
पातुर एहो नाही तुश्न सम हिश्न जिश्र सोच करो विचार । स्व कला सम्पुरन साहि जलाल 
मोहम्मद एक रचो सद संसार । 


परिशिष्ठ आ में संकलित ध्रुवषद-सं० १२८-१२६ भी इनकी ही रचनाएं हैं । 
शम्भु : 
ये कवि और बन्दीजन थे । प्रियसेन ने सन्‌ १७५० ई० में इनका उपस्थित होना 


लिखा है ।' ये दौलतपुरवाले सुखदेविश्रव के शिष्य और 'रामविलास' नामक रामायण के 
रचयिता थे । किसी उदयराज की प्रशसा में इन्होंने श्र वपदों की रचना की है ।* 


आस + 
इनका विशिष्ट परिचय उपलब्ध नहीं है। म्रुगल-सम्राट प्रहमदशाह की प्रशंसा में 
इनका एक भ्रवपद “रागकल्पद्ुम', भाग प्रथम, पृ० २८८ पर मिलता है । 


देवीदत्त 

“रागमाला, पृ० २८४ भा पर इनकी एक रचना संगृहीत है, जिसका विषय 
ग्रादशं-गान है । ग्रियसंन ने भी एक देवीदत्त कवि की चर्चा की है।* सर्वेक्षणकार ने 
लिखा है कि देवीदत्त ने बेतालपचीसी' का भाषानुवाद संवत्‌ १८१२ (सन्‌ १७५४५ ई०) में 
किया था ।* 'रागमाला' के देवीदत्त और ग्रियसन के देवीदत्त एक ही प्रतीत होते है । 
चेतसिंह 'राजबहादुर' : 

महाराज चेतसिंह काशी-नरेश महाराज बलवर्न्तासिह के पुत्र थे । इतिहास-लेखक 
टॉरेन्स के अनुसार, बलवन्तर्सिह के राज्य में प्रजा अत्यन्त सुखी थी और देश खुशहाल था । 
किसानो को न बेजा माँग का डर रहता था और न किसी तरह की जबरदस्ती का । वे अपने 
खेतों को बागों की भाँति जोतते थे और अपने झ्थक परिश्रम की पैदावार पर फूलते- 
फलते थे ।* 

बनारस की समृद्ध रियासत उस समय अवध के नवाब आसफुद्दोला के अ्रधीन थी, 
किन्तु भ्रवध के नवाब बनारस के महाराजा से अपना वाषिक खिराज लेते थे और बनारस- 
राज्य के आन्तरिक मामलों में हस्तक्षेप न करते थे ।९ 


१. हि० प्र० इ०, पू० २०७ । 

२. परिश्षिष्ठ श्र, २८६ । 

३. हि० प्र० इ०, पृ० ३१५१ 

४. सर्वेक्षण, पृ० ३६६ (हिं० प्र० इ०, पृ० ३१५) । 

४. भारत में प्रेंगरेजी-राज्य, दि० सं०, सन्‌ १९३८ ई०, भाग १, पूृ० २४७-२४८, 
श्रोंकार प्रेस, इलाहाबाद । 

« उपरिवत्‌, पू० २४७ ॥ 


न्ण्ि 
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सन्‌ १७७६ ई० में अवध के नवाब ने बनारस का इलाका कम्पनी के नाम कर 
दिया । कम्पनी ने अपनी ओर से एक नई सनद जारी करके बलवन्तसिह के पुत्र चेतरसिह 
को पिता के तमाम अधिकार दे दिये । एक श्रेंगरेज रेजीडेण्ट बनारस में रहने लगा और 
भहाराजा चैतर्सिह कम्पनी के मित्र समझे जाने लगे । हु 

श्रैगरेजों और फ्रासीसियों में लड़ाई छिडने पर वारेन हैस्टिग्स ने महाराज चेतसिंह 
को यह भ्राज्ञा दी कि वे पाँच लाख रुपये के वार्षिक व्यय पर अपने यहाँ तीन पलटनें रखें । 
इन पलटनों के श्रफसर अँगरेज थे और उनपर कम्पनी का भ्रधिकार था । * 

दो साल के पश्चात्‌ चेतर्सिह को सवारों की भी एक पलटन रखने का श्रादेश हुआ । 
महाराज ने इनकार किया । हेस्टिग्स ने बनारस पहुंचकर महल को घेर लिया और 
रेजीडेण्ट को आज्ञा दी कि चेतसिह बन्दी बना लिये जायें ।* 


यह देखकर बनारस की प्रजा ने अँगरेजों के एक-एक सैनिक को मार डाला । 
बदला लेने के लिए भ्रगरेजों की अधिक सेना भेजी गई, भीषण युद्ध हुआ ।* 

किले की सुरक्षा प्रसम्भव समझकर महाराज चेतर्सिह रानी के साथ रामनगर के 
किले में चले गये । रामनगर के किले पर भी अश्रगरेजों का अधिकार हो गया और 
महाराज चेतसिह भागकर ग्वालियर चले गये । * 

थोड़े दिनों के पश्चात्‌ वारेन हेस्टिग्स ने स्व० शुजाउद्दौला की वद्धा माता श्रौर 
विधवा बेगम को यह निराधार झारोप लगाकर लूटा कि वे चेतसिह के साथ मिलकर 
प्रंगरेजों के विरुद्ध षड़यन्त्र कर रही है ।" 

महाराज चेतसिंह का स्वरगंवास ग्वालियर में ही हुआ ।* ये अच्छे संगीतज्ञ एवं 
प्र्वपदकार थे और श्र वपदों में भ्रपती मुद्रा राजबहादुर' रखते थे ।* 


शेख मीर : 

इनका पूरा नाम ख्वाजा मीर दर्द था । ये उर्दू के प्रसिद्ध कवि थे । संगीत-विद्या में 
मुगल-सम्राद शाह झ्ालम के गुरु थे। “रागमाला', पू० ६६अ पर इनका एक ध्रू वपद 
संगृहीत है, जिसका विषय सूफी-सनन्‍्तों की प्रशंसा है । 


* भारत मैं श्रेंग(जी-राजा, झोंकार प्रेस,इलाहाबाद, पृ० २४८। 
* उपरिवत्‌ । 
' उपरिवत्‌, पृ० २४६ । 
* उपरिचत्‌ । 
उपरिवत्‌,, पू० २४९-२५४० । 
* उपरिवत्‌, पु० ९५९२ । 
* उपरिवत्‌, पू० २५० । 


* परिश्िष्ट श्र, २३१ से २६७ । 
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शुलाब : 

गुलाब नामक जिस श्र वषदकार की रचनाएँ प्राप्त है, उसने कुछ ध्ूवपदों * 
भाधो महाराज का वर्णन किया है ।* 

'करहिया कौ रायसो' के रचयिता कवि गुलाब माथुर चतुर्वेदी, भ्रॉतरी-निवासी थे । 
इस ग्रन्थ में वणित युद्ध सन्‌ १७६७ ई० के १५ अ्रगस्त को उनके समक्ष हुआ था ।॥ 

जिस समय यह युद्ध हुआ था, जयपुर पर सवाई साधरवर्सिहु का शासन (सन्‌ १७५० ई० 
से) था, जो एक ग्ुणग्राही वश के रत्न थे । इन माधवर्सिह का स्वर्गंवास सन्‌ १७६८ ई० में 
हुआ था । 

सम्भव है, ध्र्‌ वपदकार गुलाब” और 'करहिया कौ रायसो' के रचयिता “गुलाब 
एक ही व्यक्ति हों और इन श्र वषदो के प्रशस्थ पात्र एवं आश्रयदाता जयपुर-नरेश सवाई 
माधवर्सिह हो । जयपुर के साथ जाठ-नरेशो के सम्बन्ध कभी अच्छे और कभी बुरे 
होते रहते थे। इसलिए, दोनों राज्यों के साथ गुलाब” कवि का सम्बन्ध होना 
असम्भव नही है । 
कृष्णानन्द रागसागर : 

ये गौड़ ब्राह्मण थे और इनका जन्मस्थान उदयपुर था। इनका जन्मकाल 
सन्‌ १७९५ ई० है। इन्होंने वृन्दावन और गोकुल मे सगीतशास्त्र पढाया। गोकुल के 
गोस्वामी कल्याणराय, गरिरधर और सुप्रसिद्ध संगीताचायें दामोदर में इनकी विद्या से 
प्रभावित होकर इन्हें '“रागसागर' की उपाधि दी थी । 

बत्तीस वर्ष तक इन्होने उत्तर और दक्षिण भारत में भ्रमण किया और बड़े-बड़े 
उस्तादों, गायकों और रचनाकारों से मिलकर बिखरे हुए गेय साहित्य को एकत्न किया । 
सन्‌ १८२२ ई० में शब्दकल्पद्रुम' के सम्पादक राजा राधाकान्तदेद से इनका परिचय हुआ । 
राजा राजेद्धलालमिश्र भी इनके परिचितों में से थे और उन्होंने कहा है कि कृष्णानः्दजी 
श्रपने द्वारा संकलित गेय साहित्य को 'शब्दकल्पद्रुम/ की भॉति सात खण्डों में प्रकाशित 
करने की बात सोचते थे, परन्तु इसके तीन खण्ड ही प्रकाशित हो सके । सन्‌ १६१४ ई० में 
प्राच्यविद्यामहाणंव श्रीनग्रेश्ननाथ वसु ने इस ग्रन्थ का पुनः प्रकाशन कराया। इसका 
प्रथम सस्करण सन्‌ १८४३ ई० में निकल चुका था । 

श्रीवसु महोदय ने कई विद्वानो की सहायता से इस ग्रन्थ के मूल पाठ मे संशोधन 
कर दिया । मुल पाठ की दृष्टि से यह सनन्‍्तोषजनक नहीं हुआ । संशोधक-मण्डल की 
असंगीतज्ञता और फारसी एवं अरबी से भ्रपरिचय के कारण सहस्नरों स्थानों पर इस ग्रन्थ का 
पाठ भ्रष्ट हो गया है। अनेक तद्भव शब्दों के स्थान पर तत्सम शब्द भी कर दिये गये है । 
ग्रियर्सेन ने हिन्दी-साहित्य का जो इतिहास लिखा, उसमें क्ृष्णानन्द के' रागकल्पद्रुम' 

की सामग्री अत्यन्त सहायक हुई । 


१. परिदिष्ट श्रा, १४६-१५१ । 
२. हिं० वी० का०, पृ० हे२ । 
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क्रृष्णानन्द ने श्रपनी पुस्तक में एक भूमिका भी लिखी है, जिसका शीर्षक “रागसागर 
की सूचना' है। इसमें कुछ बाते अत्यन्त उपयोगी है। श्रवपद की चार बानियों' की 
चर्चा करते हुए इन्होने तानसेन, बजूबावरे, गोपाल नायक (द्वितीय) और सूरदास (महाकवि 
सूरदासजी) की बानियाँ क्रमशः गोबरहारी, खण्डारी, डागुरी और नौहारी बताई है। 
साथ ही, मुसलमान गायकों के लिए मुसलमान गवेया” शीर्षक जैसा बनाकर उनकी 
चर्चा की है और तानसेन, बैजूबावरे और गोपाल नायक को इनसे पृथक गिनाया है। 
इसका श्र यह है कि कृष्णानन्द के समय तक तानसेन को मुसलमान नही समझा जाता था । 

इन्होंने लिखा है कि इनके ढ्वारा सकलित गीतों की सख्या १२,२५,००० थी। 
खेद की बात है कि इस विशाल संग्रह का बहुत ही थोड़ा भाग प्राप्त है । 

ये अनेक राजाओं के सम्पर्क में श्राये थे और इन्होंने अपने समकालीन श्रनेक प्रसिद्ध 
व्यक्तियों और नरेशों को अपना ग्रन्थ भेजा था। नरेशो की सूची अनेक दृष्टियों से 
उपयोगी है । ये नरेश निम्नाकित है 


१ उदयपुर-नरेश महाराज स्वरूपसिह २३. कर्नाटपति पद्मताभ 


२. मुगल-सम्राद बहादुर शाह द्वितीय. ९४ श्रीरामराजासिह 

३. पंजाब के श्रीमहाराज रणजीतरसिह २४ सवाई राजसिह 

४. अरब के सम्राद २६. बृदी-तरेश रामसिंह 

५. फारस के सम्राद्‌ २७. कोठा-नरेश रामसिंह 

६. रूस के सम्राद्‌ २८. रोवाँ-नरेश विश्वनाथदेव[सिह 

७. महारानी विक्टोरिया २६. बड़ौदा-नरेश सियाजी गायकवाड़ 

८. महाराजा खड़गर्सिह ३०. द्वारकादेशाधिपति भोजराजसिह 

९. महाराजा नौनिहालसिह ३१. काशी-नरेश उदितनारायणसिह तथा 
१०. महाराजा शेरसिह ईश्वरीप्रसादनारायणर्सिह 

११. महाराजा दिलीपसिंह ३२. काशी के राजा देवकीनन्दन 

१२. चीन-नरेश ३३- भावनगर-नरेश विजयसिह 

१३. बर्मा-तरेश २३४. नवानगर-नरेश राजा जामशाह 

१४- बलख-बुखारा-नरेश ३५. भरतपुर-नरेश बलवन्तर्सिह 

१४. बाजीराव पेशवा ३६. कच्छ के राजा देशरजी' 

१६. विनायकराव पेशवा ३७. काशी-नरेश बलवन्तसिह, 

१७. निजाम हैदराबाद ३८. बक्सर के उदितप्रकाशसिह 

१८. मकसुदाबाद के नवाब जुल्फिकार ३६. पन्‍ना के राजा हितनारायणसिह 

१९. फरूखाबाद के नवाब ४०. बेतिया के राजा नवलकिशोरसिंह 
२०. नैपाल-नरेश विक्रमशाह ४१. छोटानागपुर के जगन्नाथसिह 

२१. जोधपुर-नरेश तखतसिह ४२. दरभंगा के राजा रुद्रसिह तथा अन्य 


२२. जयपुर के सेनापति रघुजी भोंसले अनेक रईस 


श्र जभाषा के प्लुंवपदकार २४१ 


'रागकल्पद्रम” के प्रकाशित भाग को भी अनेक दृष्टियों से एक बृहत्कोश कहा 
जाना चाहिए। इस सम्पूर्ण ग्रन्थ का श्रध्ययन अनेक दृष्टियों से किया जा सकता है । अनेक 
ऐसे कवियों और ग्रन्थों की चर्चा इसमे आती है, जिनकी उपलब्धि भ्रवतक नही हो सकी है । 

कृष्णानन्द रचनाकार भी थे और प्रपनी रचनाओं में श्रपता नाम अथवा अपनी 
उपाधि 'रागसागर' की छाप से रखते थे। “रागकल्पद्गुम' में इनकी अपनी रचनाएँ भी है । 
एक रचना में इन्होंने अवध के नवाब ग्राजिउद्दीन हैदर* तथा एक अन्य प्र बपद मे किसी 
राजाराम की प्रशंसा की है । 
सिर्यों ज्ञानी : 

ये अवध के नवाब श्रासफुद्दोला बहादुर के आश्रित थे। इनकी शिक्षा-दीक्षा 
भली भाँति हुई थी और अपने युग में ये श्रद्धितीय कलाकार गिने जाते थे । यद्यपि वह युग 
ख्याल और ठुमरी का था, तथापि अपनी गुणज्ञता को सिद्ध करने के लिए भ्र्‌ वपद की 
रचना भी करते थे । 

“रागमाला', पृ० १२४ आ पर देवी-स्तुति-विषयक इनका एक ध्र्‌ वषद संगृहीत है । 
अचपल 

ये प्रसिद्ध गायक तानरस खाँ (मूृ० सन्‌ १८८५ ६०) के गुरु थे। मियाँ प्रचपल 
दरवेश सिफत (साधु-स्वभाव) व्यक्ति थे, इसीलिए इन्हे 'मियाँ प्रचपल' कहा जाता है । 
इनके वास्तविक नाम का पता नहीं चलता। इनका निवासस्थान दिल्‍ली था और ये 
प्रतिदिन प्रात. घोड़े पर सवार होकर हजरत कुतुब साहय के यहाँ हाजिरी देने (दर्शन 
करने) जाया करते थे और शाम को वापस पाते थे । 

इनको ख्यालियों के प्रसिद्ध घराने 'कव्वाल बच्चों का वंशज कहा जाता है " 
यद्यपि वह युग ख्याल का था, तथापि इन्होंने ध्रू बषदों की भी रचना की है ।* 
कवि गीपाछ : 

'रागमाला', पृू० २०२ आ पर इनका गणेश-स्तुति-विषयक एक प्रसिद्ध भ्र्‌वपद 
विद्यमान है, जो तेवरा ताल मे निबद्ध है और छन्‍्द एवं ताल मे समन्वय का परिचायक है । 


प्रियसेन ने एक गोपाल बन्दीजन की चर्चा की है, जो चरखारी-नरंश रतनसह के 
दरबारी कवि थे ।* बन्‍न्दीजनों मे एक ही व्यक्ति का कवि, गायक और श्र वषदकार होना 





१. रा० क०, भाग १, पृ० २१४, । 

२. उपरिवत्‌ । 

३. उर्द-झाजकल', पृ० ११७ (म्यूजिक नम्बर) । 
४. रागमाला, पू० दे भर । 

५. हिन्दी-साहित्य का प्रथम इतिहास, पृ० २३७ । 


२४२ श्रुवंपद भौर उसका विकास 


परम्परा-सिद्ध है। भ्रतः, यह श्रनुमान किया जा सकता है कि प्रियससंन के गोपाल बम्दीजन 
और 'रागमाला' के कवि गोपाल एक ही व्यवित हैं । 


अज्ञातपरिचय भ्र्‌वपदकार 


झ्रदारस : इनकी एक रचना परिशिष्ट भरा, पृ० १३५ पर है । 


झादिनराइन : इनका एक ध्र्‌ वषद 'रागमाला', पृ० ८६ श्र पर संगृहीत है, जो बुत 
लय में गेय भ्र्‌वषदों का उदाहरण है। ऐसे धर वषद गायकों की परम्परा में लड़म्त के भ्रूवपद 
कहे जाते हैं । 


इश्करंग : इनकी कुछ रचनाएँ राजस्थानी-भाषा में हैं और कुछ में राजस्थानी भ्रौर 
क्रजभाषा का मिश्रण है। “रागमाला' पृ० २६६ अ पर इनको रचनाएँ संगृहीत हैं, जो 
राजस्थानी-भाषा पर ध्र्‌ वषद-शैली के प्रभाव का परिचय कराती हैं । 


खेमरसिक : 'रागमाला', पृ० १८६ अ पर इनका एक प्रसिद्ध ध्रूवपद संग्रहीत है, 
जिसका विषय नायिका के श्रंगों का वर्णन है। इससे श्रधिक इनके विषय मे कुछ ज्ञात 
नहीं है । 

जुगराजदास : “रागकल्पद्ुम' के प्रथम, द्वितीय भ्ौर तृतीय भाग में इनकी रचनाएं हैं, 
जिनकी संख्या लगभग १३ है । 

तानवर : “रागकल्पद्ुम', प्रथम भाग, पुृ० १०८, १३८ पर इनकी दो रचनाएँ 
संगुहीत हैं । एक भ्रूवपद में इन्होने तानसेन की प्रशंसा की है । 


तानवरस : 'रागकल्पद्रम', प्रथम भाग, पु० १३२ तथा 'रागसाला', पृ० १२४५ प्र पर 
इनकी एक-एक रचना मिलती है । 


न्ररंग : सम्भव है कि ये सदारंग के कोई वंशज हों । इनके विषय में कुछ पता 
नहीं चलता । परिशिष्ठ झ्र १३० से १३२ तक इनकी रचनाओं का नमूना है । 


प्रेमरंग : 'रागदपेण', प्रथम भाग, पृ० २५, द्वितीय भाग, पृ० १४ एवं तृतीय भाग, 
पृ० १६ एवं ५५ पर इनकी रचनाएँ संगृहीत हैं। इनका काल सदारंग के बाद का हो 
सकता है । 


महानावसेन : 'रागकल्पह्‌ म', प्रथम भाग, पृ० ५० झौर ५१ पर इनके दो भ्रू वषद है । 
'भहानादसेन' उपाधि प्रतीत होती है, जिससे इनका तानसेन के पश्चात्‌ होना सम्भव प्रतीत 
होता है । 


मुरसद ; 'रागकल्पद्म, प्रथम भाग, पृ० ५६ पर प्रल्लाह की स्तुति में इनका एक 
प्र्‌वपद है । 


ब्रजभाषा के श्रुवपदकार' श्४३ 


रसरंग : ये अधिक प्रसिद्ध नहीं हैं । परिशिष्ट ञ्र पर संकलित १३४ संख्यक प्र वपव 
इनकी रचना का एक नमूता है। ये सदारंग के पश्चादवर्त्ती प्रतीत होते हैं । 


रामराय : इनका एक श्रवपद 'रागमाला', पृ० ५८ भर, पर सगृहीत है, जिसका 
विषय दूती-वचन है । 


लक्ष्मणदास : “रागकल्पद्बम', प्रथम भाग, पृू० २११ पर गणेश-स्तुति-विषयक इनका 
एक ध्र्‌वपद विद्यमान है । 


बंशीघर : 'रागकल्पदु म', प्रथम भाग, पृ० ६० पर किसी की वर्षगाँठ से सम्बद्ध 
इनका एक प्र वषद है। 


सबरंग : ये महानुभाव भी 'रंगान्त' उपाधि से विभूषित गायकों की परम्परा के 
कोई रत्न हैं। परिशिष्ट भ्र पर १३३ संझ्यक पत्र वपद इनकी रचता का नमूना है । 


पष्ठ अध्याय 
प्र बषदों का शिल्प-विधान और 
साहित्यिक मूल्यांकन 


(अ) ब्रजभाषा-प्र्‌ वपद की परिभाषाएँ, बानियाँ, धातुएं और अंग 


वब्रजभाषा-ध्रुवषद की परिभाषाएँ : 
सानसिंह की सभा मे विरचित 'मानकुतूृहल' की मूल प्रति उपलब्ध नही है। 
“रागदपंण” नामक फारसी अनुवाद-ग्रन्थ में अनुवादक ने भ्रपनी झोर से भी बहुत कुछ 
सम्मिलित कर विया है ।+ प्रतः, 'रागदर्पण' मे दी हुईं 'भ्र्‌वपद' की परिभाषा को सर्वथा 
असन्दिग्ध प्रमाण नहीं माना जा सकता, परन्तु यदि “रागदर्पंण” की परिभाषा को मानसिंह 
के 'मानकुतुहल' में दी हुई भर वषद-परिभाषा माना जाय, तो वह यों है : 
रागदपंण में शुवपद की परिभाषा : इसमें चार पक्तियाँ होती है... इसकी भाषा 
'ददेशी' होती है ।... समस्त रसों में इसे बॉधा जाता है ।... सुदेश से हमारा तात्पय॑ ग्वालियर है, 
जो आगरा के राज्य का केन्द्र (!) है, जिसके उत्तर में 'मथुरा' तक, पुर्वे मे उन्‍नाव” तक, 
दक्षिण में 'ऊँज' तक तथा पश्चिम में बारों तक (का क्षेत्र है) । हिन्दुस्तान में इतने बीच 
की भाषा सबसे अच्छी भाषा है। यह खण्ड भारत में उसी प्रकार है, जिस प्रकार ईरान में 
शीराज । 
इस परिभाषा के अनुसार, 'ध्र्‌वपद' मे छन्‍्द का बन्धन अनिवाये नही है। "प्र वपद' 
का विनियोग सभी रसों में किया गया है और भाषा का क्षेत्र निश्चित करके “भ्र्‌ वषद' में 
सुदेश की भाषा अनिवाय बताई गई है । 
तानसेन के द्वारा शुवपद की परिभाषा: तानसेन ने भ्रूवपद की कोई स्वतन्त् 
परिभाषा नहीं दी है, परन्तु उनके कुछ ध्रूवपदों से उनकी ध्र्‌ वपद-सम्बन्धी धारणा का 
बहुत कुछ परिचय प्राप्त होता है । 
तानसेन की दृष्टि में ध्रूवपद की चार तुके होनी चाहिए ।* प्रवपद को छुद्ध 
अक्षरों से युक्त, भ्रच्छे गुरुओं के शिष्यों द्वारा विरचित तथा नवरसों मे यथावसर किसी भी 
एक रस से युक्त होता चाहिए। 'ाग श्र रस में उनकी प्रकृति की दुष्टि से सामंजस्य 
भी उचित है ।* | 
१. 'सार्नातहु और भानकुतुहल', पृ० भ८ । 
२. उपरिषतू, पृ० ६० | 
. थे. परिश्िष्ट भरा, ६६ । 
४. परिश्िष्ट श्र, ५१। 


प्रुवपदों का शिल्प-विघान झौर साहित्यिक मूल्यांकन २४५ 


यहाँ अ्रक्षरों की चर्चा है, परन्तु छन्‍्द की नहीं। निपुण व्यक्ति की रचना ही 
प्र वषद हो सकती है, निगुरे (गुरुहीन) व्यक्तियों की नही । राग और रस का सामंजस्य 
प्र वषद' का प्राण बताया गया है । 


अबुल फजल की परिभाषा : अबुल फजल ने “्राईने श्रकबरी' में ध्रवपद के 
सम्बन्ध में कहा है कि ध्र्‌ वषद तीन या चार लयबद्ध पंक्तियों से निर्मित 'प्दा है। उन 
पंक्तियों की लम्बाई कुछ भी हो सकती है। इन ध्रवपदों का विषय प्रधानतया उन 
व्यक्तियों की प्रशंसा होती है, जो अपने पौरुष अथवा गुणों के कारण प्रसिद्ध होते हैं ।* 
धप्रवपद आगरा, ग्वालियर, बैरी (१) तथा आसपास के प्रदेशों में प्रचलित गीत है ।* 


इस परिभाषा में भी छन्‍्द की चर्चा नही है, परन्तु गान की दृष्टि से पंक्तियों की 
लयबद्धता अनिवाय है। 

अबुल फजल उन गीतों को “ध्र्‌वपद' न कहकर “विष्णुपद' कहता है, जिनमें कृष्ण 
की स्तुति हो । धन्रूवपद' गानेवाले श्रबुल फजल की दृष्टि में 'कलावन्त' हैं? और सम्भवतः 
“विष्णुपदों' के गानेवाले कीत्तंनियाँ ।* हम जानते हैं कि मन्दिरों में 'पदों' के द्वारा 
कीत्तंत करनेवाले व्यक्ति 'कीत्तनियाँ या कीत्तंनकार' कहलाते है। 'श्रष्टछाप' के श्राठों 
कवियों की रचना का प्रयोजन भगवन्तामकीत्तन ही था । 


'ध्रूवपद'! और 'विष्णुपद' में अन्तर जानने के' लिए अबुल फजल के भ्रनुसार मथुरा में 
गाये जानेवाले वे गीत “विष्णपद' है, जो चार या छह पक्तियो से निर्मित खण्डों से बने 
होते है । इनका विषय कृष्णस्तुति होता है ।५ 

बेद-कृत श्रवपद-परिभाषा : शिवाजी के पिता शाहजी का दूसरा नाम भकरन्द था। 
इन्ही के नाम पर इनके आश्रित पण्डित वेद ने संगीतमकरन्द' की रचना की है |" 
'संगीतमक रन्द' में ध्र्‌ वपद की परिभाषा यह है कि 'भ्र्‌वपद' में उद्ग्राह, भर वक, शझ्राभोग ये 


१. एकल 0700फ७प, ०णा्जंडआंड रण इंकार ्ण पग९6 ० 0िप7 एजयांट्य पगरद5 
णी बाए ढा४8002,. एफमटए ४.8 ढंए्ंधीए की फ़ाबां3९ ् ग्राढ), जांक्‍0 ग8५०९ 96०7 
श्थि70ण8 67 एंहा" ए&/०प0 07 प्रा7९.--प, (80, ७. 40, 

२, 97४00छबठवें 0 4879, (#एब्र0, 879 कार्त (6 गढं&9907070००, 

“-य>ं 6, 9. 30, 

३. '“ुफ् पुद्दाग्फ़णात (एुबफ्क्ा।) ऐशंट।ए आए 7४ 72700020.7 --&॥7र. 
(280, 90, 734. 

४. 'णपार हुल्टाब्रायंप्४४ 876 उ्बजाय05, शॉं056 श"फ्यलायांड 76 इपणं. 28 
९१४ 470 प्र868 77078 ६76 द/टांड्यंड, प्रांद, पं शिगाट्रग्िफ्रथ|ं, रिब्रॉका० कायवे 
पु. --#गप, ७90. (2, 734, 

धू. *णफाणृढ ण शलाएन (पान) 2०० टरीटत छांगालफ्बपे >णात्नंडंप्ड 
धंद्राट93 ् लिप 0 डंज म्र।6 ब्रयत ॥76 थ 97896 ् हद (दूतंड9) .! 

“पे, ७060., 9. 430, 

६. भरतकोष, १० ६६३ । 


२४६ भ्रुवपषद शौर उसका विकास 


तीन “धातु” होते हैं, जो प्रायः मध्यदेशीय भाषा में निबद्ध होते है। कुछ लोग श्रुवषद 
को उद्ग्राह-रहित भौर कुछ लोग झ्राभोग-रहित भी प्रयुक्त करते है श्रौर कुछ लोग इसके 
'भ्रूव” नामक भाग को ही “ध्रूवपद कहते है । यह भेद अन्वर्थ (ध्रव नामक धातु में निबद्ध 
पद) हो जाता है ।* 
वेद के काल तक दो-तुके और तीन-तुके ध्र्ूवषद भी अस्तित्व में झा चुके थे। 
प्रबुल फजल भी तीन-तुके ध्रू वषदों का अ्रस्तित्व मानता है । द्विधातु एवं त्रिधातु प्रबन्धों 
का अस्तित्व लुद्ध सुड-प्रबन्धों में मिलता ही है। अ्रतः:, वेद की दृष्टि श्रूवपद का लक्षण 
करते हुए इन तथ्यों पर गई है, परन्तु भ्र्‌ वषद को उद्ग्राह (आरम्भ) से हीन कहना ठीक 
नही है; क्योंकि आरम्भहीन गीत की तो सत्ता ही सम्भव नहीं । श्र्‌वपद के चार धातुओं 
की पश्चात्कालीन संज्ञाओं--स्थायी', “अन्तरा', 'संचारी और भअआभोग' पर प्रबन्ध के 
चतुर्धातु-वर्गीकरण का सीधा प्रभाव है । अन्तरा' और 'झाभोग' तो सीधे ही 'सालगसूड'- 
प्रबन्धों से आये है | 
भावभदूट की परिभाषा : अनूप-संगीत-रत्नाकर' के रचयिता भावभद्ठ ने भ्रट्ठारहवी 
शती ई० में ध्रूवपद की परिभाषा इस प्रकार की कि ध्रवपद की भाषा संस्कृत या 
मध्यदेशीय हो सकती है। इसमें दो या चार वाक्य होते हैं, जिनमें मर-नारी की कथा 
होती है | श्ंगार रस, भाव आदि होते है । यह रागालाप और पद से युक्त होता है, इसका 
प्रत्येक पाद पादान्त-अनुप्रास या पादान्त-यमक से युक्त होता है, इस प्रकार के चार पादों 
का अस्तित्व जहाँ हो और जिसमें 'उद्ग्राह', भ्रूवक' और आभोग' नामक तीन धातु हों, 
वह भ्रवपद कहलाता है ।* 
भावभदूट की परिभाषा में संस्कृत-रचनाएँ भी 'ध्रवपद' की परिधि में भरा गई हैं, 
परन्तु विषय-संकोच हो गया है। अबुल फजल' जहाँ 'भ्रवषद का विषय वीरों शोर 
गुणशालियों की प्रार्थना-मात्र बताता है, वहाँ भावभट्ठ 'ध्र्‌वषद! का विषय केवल “नर-नारी- 
कथा' निर्दिष्ट करते हैं। “्र्‌वपद' का त्रिधातुरूप इन्हें मान्य है भर चरणों में पादान्त- 


१. प्रायशों सध्यदेशीयभाषया यत्र धातव:। 

उदग्राहुभुवकाभोगास्त्रय एते भवन्ति ते॥। 

उद्प्राहरहितं केचित्परे त्वाभोगवर्जितम्‌ । 

उद्प्राहभोगरहितसन्वथंभररे... जगु;॥ “--भरतकोष, पु० २६६ । 
२. गीर्वाणमध्यदेशोयभाषासाहित्यराजितम्‌ । 

द्विचतुर्वाक्पसम्पर्श॑ नरनारीकथाश्यम्‌ ॥ 

शुद्शररसभावार्ध रागालापपदात्मकम्‌ । 

पादान्तानुप्रासयुकतं पादान्तयभक व्‌ वा ।॥। 

प्रतिपाद॑ यत्र बद्धभेव॑ पादचतुष्टयम्‌ । 

उद्ग्राह झुवकाभोगोत्तमं शुवपद स्मृतम्‌ ॥। 

--उत्तरभारतोय संगोत का संक्षिप्त इतिहास, पृ० २३ 4 


श्रुवषदों का शिल्परनविधान और साहित्यिक मूल्यांकन २४७ 


भ्रतुप्रास अथवा पादान्त-यमक की बात भी ये कहते हैं। एला-प्रबन्ध के प्रथम चरण के दो 
भागों को 'सानुप्रास' बताया गया है, यही तत्त्व भावभट्ट के पादान्त-प्रनुप्रास में दिखाई 
देता है । यमकों का अस्तित्व प्रकरण-गीतों में कही-कही प्रयोज्य “विधिध' नामक भाग में 
भी होता था ।* 

नृत्तसंग्रह की परिभाषा : नृत्य-सम्बन्धी एक पुस्तक-खण्ड को सम्पादित करके 
डॉ० प्रियवाला शाह ने व्यवहार के लिए ृत्तसंग्रह' नाम दे दिया है, जिसे डॉ० शाह दो-तीन 
सौ वर्ष पुराना समझते है,* परन्तु इस संग्रह में भावभट्ट की परिभाषा ज्यों-की-त्यो उद्धत्त 
कर ली गई है ।१ श्रतः, सम्भव है कि यह खण्डित एवं अज्ञातकत्तु क रचना भावभद्ठ की 
परवर्त्ती हो । 

मुहम्मद करस इसास की परिभाषा : मुहम्मद करम इमाम वाजिद श्रलीशाह का 
आश्रित था । उसका कथन है कि ध्र्वपद मे चार-पॉच चरण होते है शौर दो चरण भी 
होते हैं ।* . चरण का अर्थ तुक' है, प्रथम तुक को स्थल कहते है, जो जनसाधारण मे 
आस्ताई' कहलाती है, दूसरी तुक को 'भ्रन्तरा', तीसरी तुक को भोग! और चौथी तुक को 
आभोग' कहते है। तुक को “खण्ड” भी कहा जाता है ।* 

मुहम्भद करम इमाम की परिभाषा में चरणों या तुकों की चर्चा तो है, परन्तु 
विषय, रस, भाव इत्यादि के सम्बन्ध में मौन का आश्रय लिया गया है। मुहम्मद करम 
इमाम में सुक्ष्म दृष्टि का स्वेत्न अभाव है । 

भातखण्डे की परिभाषा : भातखण्डे ने ध्र्‌ वषद की आधुनिक परिभाषा इस प्रकार 
दी है कि उसके चार भाग, स्थायी, अन्तरा, झ्राभोग और संचारी होते है और कुछ भ्रू वपदों 
में केवल स्थायी और श्रन्तरा ही होते है |... वीर, शुंगार श्रौर शान्त रस की प्रधानता 
भ्रवपदों में होती है भर भाषा उच्च श्रेणी की होती है, इनका गान चौताल, सूलफाक 
(उसूले फ़ाख्तः), झम्पा, तेवरा, ब्रह्म, रुद्र इत्यादि तालों में होता है ।'* 

भातखण्डे भ्रूवपद-गान को मर्दानां श्रौर जोरदार कहते हैं,* परन्तु उन्हें जो 
प्र्‌वषद सुनने के लिए मिले, वे वस्तुतः “ भ्रुवपद' के शव थे । स्त्रियों के द्वारा भ्र्‌ वषद-गान 


१. घिविधों द्विविदारीकः स न्रिधा परिकीत्तितः । 
सामुवृगश्चार््ध सामुद्गों विवृतश्चेति सुरिभिः ॥ 
“सं० २०, ह्र० स०, ताला? पृ० ३४। 
नृत्तसंप्रह, इण्ट्रोडक्ान । 
उपरिवत्‌, पु० १८ । 
सप्नरन ०, पृ० १५६९। 
उपरिवत्‌, पूृ० १६१ । 
क्रमिक पुस्तक-मालिका, चतुर्थ भाग, पू० ४६०४७ । 
उपरियत्‌, पू० ४७ । 


कक ख्द 28 4० दक 


२४८ श्ुवपद और उसका विकास 


की चर्चा अबुल फजल ने की है और बताया है कि दफ़्ज़न' (दफ--ढप या डफ, 'ज़नर-स्त्री) 
नामक स्त्रियाँ 'प्र्‌वपद' भी गाती थी ।” भरत के अनुसार तो गाना स्त्रियों के लिए ही 
स्वाभाविक है; क्योंकि स्त्रियों का कण्ठ निसर्गंतः मधुर होता है। पुरुषों का प्रधान कार्य 
'पाठय' है। यदि स्त्नियों में 'पादय” की शक्ति और पुरुषों के गान में कही मधुरता 
दिखाई दे, तो यह उनका 'भश्रलंकार' (अतिरिक्त या श्रपवादरूप विशेषता) है, स्वभाव नही।' 


ध्रुवपदों की चार बानियाँ : 


प्रवपदों में चार बानियाँ प्रसिद्ध अकबरी युग के कही पश्चात्‌ हुई । भातखण्डे 'बानी' 
का अर्थ स्व॒राश्चित गानशैली या 'गीति” समझते है। एक श्रृवपद को तानसेन-कृत कहा 
जाता है, जो वस्तुतः, तानसेन की कृति प्रतीत नहीं होता, इसमें श्रचल षड़्ज-पंचम' की 
चर्चा है, जो इस भ्रवषद के भ्रतिरिक्त तानसेन की क्ृति में कही नही मिलती । ध्रुवपद मे 
चारों बातियों के ब्यौहार गिनाये गये है, वस्तुतः इस भ्रुवषद की रचना डाग्रुर' लोगों को 
नीचा दिखाने के लिए की गई है, जो तानसेन को हरिदास डाग्रुर का शिष्य कहते है। 
भ्रुवषद निम्नाकित है : 
बानी चारों के व्यौहार सुनि लीज हो गुनीजन तब पाव॑ यह चिहच्चासार । 
राजा गुबरहार, फौजदार खंडार, दीवान डागुर, बकसी नौहार। 
भ्रचल सुर पंचम, चल सुर रिषभ, मध्यम, धेवत, निषाद, गंधार । 
सप्त तीन इकईस म्‌च्छेता, बाईस सुरति, उनचास कूट तान तानसेन प्रधार । 
इसमें गुबरहार' को 'राजा', अर्थात्‌ संवेश्रेष्ठ, खण्डार को 'फौजदार', श्रर्थात्‌ 
गुबरहार की अपेक्षा हीनतर, डागूर को दीवान, श्रर्थात्‌ पुर्वोक्त दोनो की अपेक्षा हीन श्र 
तनौहार को 'बख्शी' कहा गया है । 
तानसेन के भ्र्‌ वपदों में 'सुध बानी ४ (छुद्ध वाणी) की चर्चा मिलती है। “वाणी' 
का अर्थ रीति” कही नही होता । सन्‍्तों की उक्ति को भी बानी” कहते है । प्रदेश-विशेष 
अथवा जाति-विशेष की भाषा को तत्तत्देश अ्रथवा तत्तज्जाति की वाणी” कहा जा 
सकता है, गानशली अ्रथवा गीति' को नही । 
१२, “778४0 पएडिप7 ॥76५ॉथीए एथगुंगयं जण76०, ० एॉ8ए ०ा (7९ 00४5 
भय 265 (700807) बचाव अंगह :06 00पए००,? -..0७8., 0780, 9. 734. 
२, प्रण्येण तु स्वभावात्‌ सन्नीणां गान, नूणां च पाठ्यविधिः । 
सत्रीर्णा स्‍्वभावमधुरः कण्ठो नृर्णां (च) ललितत्वम्‌ ॥ 
ये स्त्रीणां पाठ्यगुणा भवन्ति नराणां च गानमध्रत्वम्‌ । 
क्षेयोइलककारोप्सो नहिं स्वभावों हाय तेषास्‌ ॥। 
“ना० शा०, ब० सं०, पु० ६०४ । 
३. रागकल्पद्र भ, भाग १, पूं० ४८, ३५१ । 
४, उपरिवत्‌, पृ० ६१। 
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मुहम्मद करम इमाम ने चार बानियों की चर्चा करते हुए 'बानियों' को जाति 
या प्रदेश से ही सम्बद्ध किया है। उसके अनुसार, ब्जचन्द दिल्‍ली के निकट 'डांगरो- 
प्रदेश, समोखर्नासहु 'खण्डहर'-प्रदेश और श्रीचन्द “'तौहा' नामक प्रदेश के रहने- 
वाले थे ।* एक शअन्य स्थल पर वह तानसेन को गौरारी' (गोबरहारी नही), ब्रजचन्द को 
नौहारी', श्रीचन्द को 'डॉगरी” और समोखनर्सिह को 'खण्डारी” बानी का प्रवत्तंक 
मानता है ।* करम इमाम के इन दोतो वक्‍तव्यो मे विरोध है। चौबीसवे पृष्ठ पर 
वह शआरीचन्द को 'नौहा-प्रदेश का निवासी बताता है और दो सौ तैतीसवे पृष्ठ पर उनका 
निवासस्थान दिल्‍ली का 'डॉगर'-प्रदेश हो जाता है। इसी प्रकार, चौबीसवे पृष्ठ पर ब्रजचन्द 
डॉगर-निवासी है और २३३ वे पृष्ठ पर वे नौहार' तथा दिल्‍लीवासी हो जाते है। 
व्रजचन्द ब्राह्मण कहे गये है और श्रीचन्द राजपुत । मुहम्मद करम इन दोनों को मुसलमान 
बना सानकर इनका नाम क्रमशः चाँद खाँ और 'सूरज खाँ रख देता है ।3 परन्तु, 'रागदपेण' 
से उद्धत भाग मे चाँद खाँ और सूरज खाँ सहोदर है।४ श्रसंगतियों के कारण हम 
मुहम्मद करम इमाम को ऐतिहासिक दृष्टि से तो भ्रान्त मानते है, परन्तु उसकी इस धारणा 
से स्वेंथा सहमत है कि 'बानियों' का सम्बन्ध 'जाति' या 'प्रदेश' से था । 

गौरारी बानी : गोरारी” शब्द डवालियरी' का अ्रपश्रंंश (ग्वालियरी >> ग्वारेरी >> 
गौरेरी _> गौरारी) है और ग्वालियर में बोली जानेवाली भाषा का द्योतक है, 
फक्रीरललाह ने इसी भाषा को श्रेष्ठ कहकर इसका क्षेत्ञ निश्चित किया है, जिसकी चर्चा श्रा 
चुकी है। यही भाषा भ्र्‌वपदकारों की 'सुध बानी (शुद्ध वाणी) है । 

खण्डारी : खण्डार नामक स्थान पर एक दुर्ग भी था । इसपर बाबर के आक्रमण के 
समय राणा साँगा ने अधिकार किया था । इस स्थान के निवासियों की भाषा का 
'खण्डारी बानी होना सम्भव है । 

डागरी : मुहम्मद करम इमाम ने दिल्‍ली के निकट स्थित डॉगर' नामक एक 
प्रदेश की चर्चा की है। सम्भव है, वह आधुनिक 'दाँग! नामक स्थान हो। यहाँ के 
निवासियों की भाषा 'डागरी हो सकती है। सालिसचन्द डागुर' (या डागर) की चर्चा 
फकीरुललाह ने भी की है ।* डागर एक जाति भी है । 

नोहारी : मुहम्मद करम इमाम तो एक प्रवेश को 'नौहा' बताकर वहाँ के व्यक्ति 
को 'नौहार' कहता है। हसन खाँ नोहार की चर्चा फकीरुललाह ने की है। इन लोगों 

की भाषा का नौहारी कहलाना सम्भव है । 


१. सप्नदन्‌०, पृ० २४ । 

२. उपरिवत्‌ पृ० २३३ । 
३. उपरिवत्‌ । 

४. उपरिवत्‌, पु० २७ । 

५. बाबरनासः, पू० २५२ । 
६. सार्नातहु०', पृ० १३६। 


२४० अ्रुवपद और उसका विकास 


ब्रजभाषा-प्रबन्धों के चार धातु : 

वस्तुतः, ब्रजभाषा-प्र्‌ वषद 'भ्रूव' तथा 'मण्ठ' इत्यादि सालगसूड-श्रबन्धों के तत्त्व 
अपने-आपमें समेटे हुए है। चौदहवी शती ईसवी में गोपाल ने गान का आधार *“स्थाय' 
(ठाय), 'आलाप', गीत” झौर '्रबन्धों' को मानकर इन चारों के समुच्चय का नाम 
चतुद्ंण्डी' रखा था। चतुद॑ंण्डी की उपमा उन चारो दण्डों से दी जाती है, जो किसी 
वितान शामियाना' का आधार बनकर उसे अपने ऊपर साधे रहते है। दूसरे शब्दों में 
इस बात को यो कहा जा सकता है कि गात-रूपी वितान को, आधार बनकर, ताने 
रहनेवाले चार ग्राधार-दण्ड क्रमशः 'स्थाय” (राग-वाचक स्वर-समुदाय से युक्त वाक्य 
श्रथवा पाठाक्षर), गीत' (तीनों सप्तको में व्याप्त विशिष्ट स्वर-सन्निवेश), आलाप' 
(वातावरण में राग को व्याप्त करने के लिए प्रयोज्यमान स्वर-प्रयोग) और “प्रबन्ध है। 
श्र वषदों में 'चारो डाडी बाध आये गोपाल' मे 'चारौ डाडी” “चतुदंण्डी' का ही अपभ्रश है। 


ब्रजभाषा-भ्र्‌ वषद में 'स्थायी' नामक धातु स्थाय' का स्थानीय है, अन्तरा' नामक 
धातु मण्ठ' जैसे सालगसूड-प्रबन्धो से श्राया है, 'सचारी”' का मूल राग-सम्बन्धी विशिष्ट 
वर्णक्रम 'सचारी'" में है और समाप्ति का वाचक आ्राभोग” प्रबन्धो से सीधा आया है। 
अतः, हम यह कह सकते है कि ब्रजभाषा-प्रबन्धों के चारों धातुओं की योजना भले ही 
नई हो, परन्तु वे कोई नवीन उदभावना नहीं है, उनकी मौलिकता योजना में है। मानसिंह 
तोमर के पण्डितों श्नौर गायको ने ब्रजभाषा-प्र्‌ वपद के लिए अपनी सामग्री का संकलन 
संगीत के परम्परागत शास्त्रों से ही किया था । 
व्रजभाषा-ध्रुवपद-प्रबन्धों के छह श्रग : 

(श्र) स्व॒र : श्र वषदों का श्रंग है। यह अंग स्वर-संज्ञाओं का गान है । 

(झा) बविरुद : ध्रवपदों का विकास मन्दिरों, नाट्यशालाओों और राजसभाश्रों 
की देन है, इसीलिए आश्रयदाता अ्थवा' वर्ण्ये 'नायक' की प्रशंसा विरुद के रूप में ध्र्‌ वपद 
का अंग है । 

(इ) पद ; पद का तात्परय यहाँ सार्थक वाक्य है । विभिन्न रसों में प्रयोज्य काव्य 
ही पद है। यही अंग साहित्य और संगीत का सगम है। अधिकांश प्रबन्धों का यह 
भ्रनिवायं श्रंग होता है । 

(ई) तैनक : यह एक प्रकार का सस्वर जप है। एला-प्रबन्ध की चर्चा में यह 
बताया जा चुका है कि 'ऊ तत्सत्‌” में जो 'तत्‌' शब्द ब्रह्म का बाचक है, उसकी तृतीया 
विभक्ति का रूप 'तेन' (उसने) ब्रह्म के कत्त त्व का ज्ञान कराता है । 'उसने' चराचर प्रपच 
की रचना की है। यही 'तेन” शब्द के सस्वर जप का भ्रभिप्राय है। श्र्‌ वपद-गायकों के 
आलाप में 'तननत-तननन' के रूप मे यही 'तेनक' जीवित है । 

(उ) पाठ : (विभिन्न वाद्यों से निकलनेवाली ध्वनियाँ) : शिवताण्डव में 
'डमड्डसड्डमड्डमडू इत्यादि ध्वनियाँ डमरू के पाठाक्षर है और “धिमिन्‌-धिमिन्‌- 


अआवपदों का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन २५१ 


घिमिन्‌-धिमिन्‌ जैसी ध्वनियाँ ग्रृदंग के । देवताओं को प्रसन्न करने के साथ-ही-साथ 
शब्दों का लयगत अनुरंजन भी इनका प्रयोजन है । 


(ऊ) ताल : प्रतिष्ठाथंक 'तल्‌” धातु के पश्चात्‌ 'घव्ण प्रत्यय लगने पर 'ताल' 
शब्द का निर्माण होता है। गीत, वाद्य और नृत्य ताल में प्रतिष्ठित होते है। भ्र,वषद में 
यह एक महत्त्वपूर्ण श्रंग है । 

एला-प्रबन्ध की चर्चा में यह बताया जा चुका है कि षडंग प्रबन्ध की जाति मेदिनी, 
पंचांग प्रबन्ध की जाति आनन्दिनी, चतुरंग प्रबन्ध की जाति दीपनी, त्यंग प्रबन्ध की 
जाति भावनी और द्वुयंग प्रबन्ध की जाति तारावली होती है। ब्रजभाषा-प्र्‌ वषदों मे इन 
अंगों सै युक्त किन्ही-किन्ही जातियों के दर्शन होते है। बैजू के निम्नांकित श्र्‌वपद में 
स्वर, पद और ताल तीनों अंगों का प्रयोग हुआ है और यह भावनी जाति का उदाहरण है . 

सारेशमपथधनि सप्त सुर, भो सन में ऐसी ही श्राव । 
धारोही श्रवरोही और संचारी लय दिखावे ॥॥ 
भी ध पमगरे स नीनी घधध पप मम गंग रेरेस। 
सरेग सम पगमपधनी सा रेस। 
नीध नीध प्र पम्म गस नीध रेगस पम गशग रेरे, 
अलंकार नाद तीन ग्राम मच्छेता श्रुति प्रमान 
सा नी ध प्‌ स॒ रे गम, कंठ बरन बनावे। 
कहै बेजू बावरे सुनिय गोपाल, संगीत मुद्रा सुद्ध बानी । 
तन्‍्त्र भत साँ बताव ।* 

पाठाक्षरों का प्रयोग हमीर राग और चौताला ताल में गेय निम्नांकित ध्र वषद में 
किया गया है : 

बाजत हैं हो मिरदंगी इनि भेदनि तकिदि तक थि थि किटि तक भा धा किटितक । 
सम विसम अतीत अनाध्ात श्रांन आन भांतिनि विषावत तकिदि घिकिटि धितांग 
तकधा किटितक । उलटि पलटि परनि ढरनि मुरनि संगीत रीति नेन विरत सरस करत 
सुध मुद्रा जानत। प्रेमदास यह प्रकाल ग्रुनीश्रनि मन भावत तकिदटि तक धिथिकदि 
तकध्यि घिलांग घिलांग घिलांग तकिध्या घिलाँग  घिलाँग घिलाँंग तक धाषा 
किट तक ।* 

इस ध्र्वपद का विषय आदशे-गान और वादन है तथा इनमे ताल-मसृदंग के 
पाटाक्षर पद और ताल का प्रयोग हुआ है। यह दीपनी जाति का उदाहरण है। 
राजबहादुर के एक और भ्रूवपद को उदाहरण के रूप में यहाँ दिया जाना पर्याप्त होगा, 
जिसका विषय लक्ष्मीनारायण की स्तुति है और जिसमें पद, पाठाक्षर स्वर और ताल का 


१. बज और गोपाल, पृ० ७४ । 
२. परिदिष्ट श्रा, १७३ ) 


२५२ घ्ुवपद श्रौर उसका विकास 


प्रयोग है। चतुरंग होने के कारण यह भी भावनी जाति का ही उदाहरण है। इसमें 
दूसरी तुक में आये हुए अर्थ हीन भ्रक्षर मृदंग के और चौथी तुक में झाये हुए भ्रक्षर 'ती भ्रैय', 
ती श्रैय' नृत्य के पादाक्षर 'थेईया थेईया' के अशुद्ध रूप है। प्रतिलिपिकर्त्ता का प्रमाद 
इस अपकभ्रंश में कारण है। श्रूवपद निम्नाकित है : 

परमात्मा जीवात्मा तु भ्रन्तरात्मा श्रीलक्ष्मीनाराइन जगव्यापक । 

संगीत नाद ताल सकल श्रापु तकिदितक थि थि किदि तकश्ुओ्र॑ ॥| 

तक जग नग नग धुम किदि तक धा गुप्त आपु ही व्यापक । 

सप्त सुर सम्पुरन तुम ही पर्मारेरेरेरेरे सा सानीधप 

भा ग रेसा तुम ही जप जापएफ। 

ती श्रेय ती श्रेय भ्रा सब तुम हीं 'राजबहादुर' परम पुरिष थी 

श्रीधर साहिब ध्याव झआापु ही ध्यापक । 

जिन भ्र्‌वपदों में आश्रयदाता की प्रशसा है, उनमें साथेक वाक्य-सभृह पद है और 

प्रशंशा-विरुद । वे त्यंग माने जाने चाहिए; क्‍योंकि ध्रू वषदों का अनिवाय अंग ताल है । 
ऐसे सभी भ्रू्‌वपद भावनी जाति के उदाहरण है। जिनमे केवल व्ण्य विषय है, उनमे केवल 
दो अंग--पद और ताल समझे जाने चाहिए, वे तारावली जाति के उदाहरण है। इनसे 
अधिक अंगवाले धक्रूवपदों की सम्भावना भी है, जिनका उल्लेख विस्तार-भय से नहीं 
किया जा रहा है । 


(आ) वाग्गेयकारों की परम्परा और श्नूवपद के विषयों का स्रोत 


भारतीय मनीषियों की दृष्टि में धमे, भ्रथं, काम और मोक्ष चार पुरुषाध हैं। 
इन पुरुषार्थों की प्राप्ति मानव-जीवन का ध्येय है। प्रथम तीन पुरुषा्थ इस जीवन मे 
प्राप्त होते है श्लौर यदि परस्पर अविरोधी रूप में मनुष्य इन तीनों पुरुषार्थो का साधन करता 
रहे, तो परम पुरुषार्थ मोक्ष की प्राप्ति मे बाधा नहीं पड़ती । धम अभ्युदय और नि-श्रेयस 
दोनों का साधन कहा गया है। जो अभ्युदय मे बाधा डालता हो, वह धर्म नही है और 
जो नि.श्रेयस-विरोधी हो, वह भी अधर्म है । जीवन में सन्तुलन बनाये रखकर धर्म के 
दोनों पक्षों की सिद्धि विवेकशील मानव का कत्तंव्य है । 


श्रेय की ओर प्रवृत्ति प्रयत्न से होती है और प्रेय की ओर मनुष्य स्वतः झुक 
जाता है। श्रेय भी मनुष्य को ललित प्रतीत हो, उसमे से उपदेश की कटुता निकलकर 
कान्‍्ता-वाक्य जैसी मधुरता और प्रियता ञभ्रा जाय, इसीलिए ललित कलाओों का विकास 
हुआ है । काव्य का प्रयोजन यश, अ्रय, व्यवहार-ज्ञान, अ्मंगल की शान्ति और लोक- 
रंजन है। यही स्थिति' गीत की है। उसे धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चारों 
पुरुषार्थों का साधन बताया गया है। वीणावादक ब्राह्मण किसी युग में यज्ञों में वीणा- 
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वादन करते थे, गाते थे। याजकों के धर्म की और गायक-वादक ब्राह्मणों के अर्थ की 
सिद्धि गीत से होती थी। श्रुति कहती है, स्त्रियाँ गायक की कामना करती हैं, भर्थात्‌ 
गीत, कामसिद्धि का साधन है ।" झाहत नाद की सिद्धि से गायक को अनाहत की 
प्राप्ति हो जाती है। इस प्रकार, हम देखते है कि गीत भी पुरुषार्थ-चतुष्टय का साधन है । 

काव्य गीत का अंग है, और काव्य के लिए संगीतशास्त्र में 'पद' शब्द का प्रयोग 
हुआ है । यथास्थान बताया जा चुका है कि यह पद निबद्ध और प्रनिबद्ध दो रूपों में 
विभकत है । अनिबद्ध पद की संज्ञा चूर्ण-पद भी है। ये शब्द क्रमश. पद्य और गद्य के 
नामान्‍्तर है । 

वाणी की रचना करके उसे गेय रूप में ढालनेवाले व्यक्ति वाग्गेयकार' होते है, 
जिनमें व्याकरण, कोश, छन्‍्द, अलंकार, रस, भाव तथा देश-स्थितियों का ज्ञान अनिवार्य 
बताया गया है ।* इनकी एक बहुत बडी विशेषता परचित्त-परिज्ञान बताई 
गई है, जिससे कि ये श्रोताश्रों के प्रत्येक वर्ग को सन्तुष्ट कर सके । इस दृष्टि से यह सिद्ध 
होता है कि वाग्गेयकार को जहाँ एक ओर सगीत के शास्त्रीय एवं व्यावहारिक दोनों पक्षो 
में निष्णात होना चाहिए, वहाँ उसे उन सभी वातों में चूडान्त पण्डित होना चाहिए, जो 
सत्साहित्य के निर्माण के लिए आवश्यक है । इस दृष्टि से वाग्गेयकार का स्थान बहुत 
ऊँचा और कत्तंब्य कठिन है । 

लोक की भिन्‍नरुचिता को दृष्टि में रखते हुए विचारको ने गीतों का वर्गीकरण 
किया है । भरत का कथन है कि झाचाये (सगीत के मर्मज्ञ) 'सम' गीत को पसन्द करते है। 
पण्डितो के लिए व्यक्त” गीत रुचिकर होता है । नारियाँ 'मधुर' गीत पर रीकझ्षती है भ्ौर 

अन्‍य लोग “विक्रृष्ट! गीत की कामना करते है ।* 


१. गीततय धर्मप्ाधनत्वं तावदइबभेधप्रकरणे 'ब्राहणों दीणागाथिनों गायतः... 
बराह्मणोधन्यो गायेत इति भ्रुतेदेवा्चनादिषु थीतादेस्तदडगत्देन परि प्रहाच्द सिद्धम्‌ । 
अर्थसाधनत्व॑ लोकतो वृष्टम्‌ । कामसाधनत्वं तु 'तरभाद्गायस्तं स्त्रियः कासयस्ते' 
इति बेदतों लोकतश्च लिद्धभू । मोक्षतराधनत्वं व : 

बीणावादनतत्त्वत्नः अश्रुतिजातिविद्ञारद: । 

तालन्इ्चाप्रयासेन मोक्षमार्ग स्ष गच्छति ॥ 
इति याजवल्दयस्पुते:, प्रकरणाख्यभद्रकादियीतेष 'शिवस्तुतौ प्रणोज्यानि सोक्षाय विदर्ध 
विधि: इत्युकःत्वाउ्य । --कल्लिनाथ, सं० २०, श्र० सं०, प्रथम रूण्ड, पृु० १७ । 

२. शबव्दानुगासतनज्ञानभभिधानप्रवीणता . ॥। 

छुन्द: प्रभेदवेदित्वमलझकारेबु कौशलम ।। 

रसभावपरिज्ञानं देशस्थितिष चातुरी ।--क्० र०, खण्ड २, पृ० १३५। 

परचित्तपरिज्ञानं । -सं० २०, रूण्ड २, पृ० १३५१ 

४. शभ्राचार्या: सभमिच्छन्ति पदच्छेद॑ तु पष्डिता: । 
स्त्रियों मधुरमिच्छन्ति विक्रुष्लमितरे जना:॥ -ना० शा० पृ० ६४१ । 


आई 


् 


२५४ श्रुवषद श्रौर उसका विकास 


सम : जिसकी गति न ब्रुत हो न विलम्बित, जो ऊँचे-नीचे स्वरो से युक्त हो, साथ 
ही जिसमें पद और ताल की योजना हो, वह गीत 'सम' कहलाता है । 

व्यक्त : क्रिया-कारक से' युक्त, सन्धिदोष-हीन और स्वरों के' व्यक्त रूप से युक्त 
गीत की संज्ञा 'व्यक्त' है । 

मधुर : ललित श्रक्षरों से युक्त श्रृंगार-रसपूर्ण और श्राव्य' नाद एवं समता (काव्य 
और संगीत का सन्तुलन) से संवलित रूप मधुर कहलाता है । 

विक्रुष्ट : तालस्वरयुक्त और प्रयोगबहुल गीत “विक्रृष्ट' है ।" 


पार्वंदेव का कथन है कि उच्च-नीच स्व॒रों एवं वीर-रस-प्रयोज्य अक्षरों से युक्त 
आरभटी-वत्ति-संवलित और उत्साहपुर्ण गीत वीरों को प्रिय होता है : श्वंगार-रस-भूषित' 
प्रेम का उद्दीपन करनेवाले शब्दों से युक्त तथा करुण कण्ठध्वनि से गाया जानेवाला गीत, 
विरही जनों को भला प्रतीत होता है। उल्टे-सीधे शब्दों से युक्त स्वरभंगी-प्रधान और 
परिहासपुूर्ण गीत विठों का मनोमोहक है। गृढार्थ और परमार्थ को प्रकट करनेवाले 
वाक्यों से युक्त गीत योगिवल्लभ होते है, जिनका विषय अध्यात्म होता है । शुभ वाक्यों 
एवं मगलमय शब्दों से युक्त विवाहादि उत्सव मे प्रयोग के लिए विरचित मगल-गीत 
महिलाओ को प्रिय होता है। देवता की स्तुति से युक्त उनके प्रभाव को बतानेवाला और 
श्रोताओं में प्रास्तिक्य-भाव की सचार करनेवाला गीत भक्तों को प्रिय होता है और गमक- 
बहुल, रूक्ष एवं विषम गीत वादिवल्लभ है (सगीत के उस्तादों को प्रिय है) ।* 


१. श्राचार्या: सममिच्छुन्ति व्यक्तमिच्छन्ति पण्डिता: । 
स्त्रियों भधुरमिच्छन्ति विक्रुष्टमितरे जनाः॥ 
उच्चनीचस्वरोपेत॑ न द्र॒तं॑ न विलस्बितस्‌ । 
पदतालः सम॑ गीत॑ सममाचार्यवल्लभम्‌ ॥। 


क्रियाकारकसंयुकत॑ सन्धिदोषधिर्वाजितम्‌ । 
व्यक्तस्वरसमायुक्त॑ व्यक्त पण्डितसम्भतस्‌ ।॥। 
ललितरक्षरय कतं शृद्धाररसरण्जितम्‌ । 
आव्यनादसमोपेत॑_ भधुरं प्रभदाप्रियम्‌ ॥। 
स्वरेरुच्चतरंयु कत॑ प्रयोगबहुली कृतम्‌ । 


विक्रुष्ट नाम (तद्गीतसितरेषां भनोहरम्‌ ॥। 
“पाइवंदेव : सं० र०, ख० २, पृ० १६३; सिहभूपाल हारा दीका में उद्धृत । 


२. गानभारभटीवृत्त्या वोरसडहशतवर्णक्म । 
उच्चनीचस्वर गीत॑ सोत्साह शूरवल्लभम्‌ ॥। 
प्रभोद्दीप्तपदप्राय॑ श्रुद्धाररसभूषितम्‌ । 


क्रुणाकाकुसंयुकत करुणं विरहिप्रियम्‌ ॥। 
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उपयुक्त वर्गीकरण से हमे यह ज्ञात होता है कि वाग्गेयकार का कत्तंव्य कितना 
कठिन है । साहित्यकार या कवि जहाँ भ्ररसिक श्रोता की अरसिकता पर उपेक्षापूर्वक हँसकर 
छुटकारा पा छेता है, वहाँ वाग्गेबकार ग्रथवा गायक को यह सुविधा नही । गीत की तो 
योजना ही सबको रिझ्ाने के लिए है। भरत के रंगस्थल में स्त्रियाँ, बच्चे और मूख भी है, , 
जिनका रंजन करना गायक का कार्य है और गायक को सर्वलोकरंजक सामग्री देना 
वाग्गेयकार का । श्रत., वाग्गेयकारों का कार्य कवियों की अपेक्षा कही कठिन है। कवि अपनी 
रचना का भआस्वाद सहृदयो को करा सकता है, परल्तु वाग्गेयकार द्वारा प्रस्तुत सामग्री में 
जनता के प्रत्येक वर्ग को रिज्नानेवाले तत्त्व होने चाहिए । 

पन्द्रहवी शती ईसवी के ध्रू वषदकारों की योग्यता उपर्यक्त वाग्गेयकारो की अपेक्षा 

कम थी, परल्तु उनकी समस्याएं वही थी; क्योकि लोक सदा ही भिन्‍नरुचि होता है । 
उनकी प्रवृत्तियों भी वही थी, उनका कार्य आनुवशिक था और कुछ विशेषताएँ उनकी 
श्रुद्टी में पड़ी हुई थी। अतः, ध्रुवषपदकारों की रचनाओं पर विचार करते समय हमे 
उपर्युक्त तथ्यों को ध्यान में रखना चाहिए । 

प्रथम अ्रध्याय में यह बताया जा चुका है कि वैदिक सगीत के आधार पर ही 
नाराशसी गाथाओ का निर्माण हो चुका था और वेदिक गायक नाराशंसी गाथाओं के 
गानेवालों को अच्छा नही समझते थे । यह भी बताया जा चुका है कि लोकरंजन के लिए 
संगीत के प्रयोक्‍ताओ्रों की दृष्टि मे वैदिक लोग विनोद के पात्न-भर रह गये थे । यह प्रवृत्ति 
उस समय से आजतक चली आई है । निश्शक शांगंदेव जैसे चतुर्मूख आचाय ने 'छान्दस' 
व्यक्तियो को अविदग्ध कहा है? और मनुस्मृति मे हम गीत-वाद्य और नृत्य का निषेध 
देखते है* और यह व्यवस्था पाते है कि सवर्णो को गीत-वाद्य और नृत्य से श्राजीविका का 


विपरोतपदयु कं स्व॒रभकू्युपव हिलस्‌ । 
गीत॑ हास्यरसोदारं परिहासं विटप्रियम्‌ ॥ 
गूढार्थें: परमार्थश्वच. संसारसुखमुख्यकेः । 
पर्देनियोजितं गीतमध्यात्म॑ योगिवल्लभस्‌ ॥। 
शुभवाक्ययुतंगोतं. शुद्धपब्चभनिर्मितम्‌ । 
विवाहाधुत्सवें गेय॑ सगले महिलाप्रियम्‌ ।। 
देवतास्तुतिसंयुक्तं तत्प्रभावप्रबोधकम्‌ । 
आस्तिक्योत्पादनं गीत॑ रम्यं भकक्‍तजनप्रियम्‌ ॥। 
अ्रभ्यवस्थानक॑ गीत॑ तालपादरलक्षितम्‌ । 
प्रयोगबहुल॑ रुक्ष विषम॑ वादिवल्लभम्‌ ॥। 
““पाइवंदेव : सं० २०, श्र० सं०, खण्ड २, पृ० १९६२ पर सिहसूपाल हारा 
श्रपनी टीका में उद्धत । 
१. छान्दसोध्चतुरप्रिय: | -सं० र०, श्र० सं०, खण्ड २, पृ० १६९ । 
२. न नृत्येदथवा गायेन्न वादित्राणि वादयेत्‌ । -सनु०, पू० १४७, इलोक ६४ । 


२१५६ छबपद गीर उसका विंकार्स 


उपाजेन नही करना चाहिए। मनुस्मृति सूतों, मागधों और नटों को वर्णसंकरता का 
परिणाम बताती है। ब्राह्मणी और क्षत्रिय के धर्म-बाह्य सम्वन्ध का परिणाम 'सूत', 
त्राह्मणी और वैश्य के अधमंयुकत देह-सम्बन्ध का फल 'मागध' और ब्रात्य (धर्मच्युत) 
क्षत्रिय से सवर्णा में उत्पन्त सन्‍्तान "न कहलाती है ।! 

वर्णसकर जातियों की आजीविका के लिए जब उनके व्यवसायो की व्यवस्था की 
गई, तब सूतों, मागधों और नठों को कुछ कार्यो के करने का एकाधिकार मिला। उन 
कार्यों से श्राजीविका कमाना सवर्ण जातियो के लिए निषिद्ध कर दिया गया । सूतो, मागधों 
आर नटों की चर्चा हम अत्यन्त आरम्भिक कहे जानेवाले युग मे भी पाते है। वाल्मीकि- 
रामायण' मे सुतों, नटों इत्यादि की चर्चा अनेक स्थानों पर आई है । ये हमें स्तुतिकर्त्तात्नों 
एवं सगीतजीवियों के रूप मे मिलते है । 

नाट्यशास्त्र' के 'नठशाप' अ्रध्याय में बताया गया है कि ऋषियों के शाप से भरत- 
मुनि के पुत्रों का वंश शूद्राच/र, श्रशुति एवं स्त्री-बालोपजीवी हो गया।* जातिवाची 
'भरत' शब्द का अर्थ 'जायाजीव' (स्त्रियों की कमाई खानेवाला) हुआ । अमरकोश मे 
शैलाली', 'शैलूष', 'जायाजीव', 'कृशाश्वी,, भरत', 'नट', 'चारण' झौर 'कुशीलव” सगीत- 
जीवी जातियों मे गिनाये गये है ।४ 

'कुशीलव' का मूल राम के पुत्र कुश और लव के जोड़े में है । 'वाल्मीकिरामायण' 
में इन दोनों भाइयों के नाम का साथ-साथ प्रयोग 'कुशीलवौ कहकर श्रनेक स्थलों पर 
किया गया है । 


वाल्मीकिरामायण के टीककार “राम' ने लिखा है कि कुशीलव शब्द में पृषोदरादि 
गण के प्रभाव से 'कुश' का 'कुशीभाव' हो जाता है श्र 'कुश” तथा “लव” के वाचक 
'कुशीलवो' पद की सिद्धि होती है ।४ हम यह जानते है कि कुश मर लव इन दोनों को 


१. क्षत्रियाद्िप्रकन्यायां सुतों भवति जातितः ।-ऋनु०, प्ृ० ४०४, इलोक ११ । 
त्रश्यास्मागधबदेहो,..... दे .-- ॥। -उधरिवत्‌ । 
झललों मल्‍लशच राजन्यावृत्नात्यान्निच्छिविरेष च॑ । 
लटइच करणइचेव खस्तो द्रविड एवं व ॥-सनु०, पृु० ४०६, इलोक २२ । 
२. निन्नह्मणों मिराहुतः शूद्राचारों भविष्यति। 
यश्च वा भवतां वशः स चाशौचों भविष्यति ।। 
येच वो वंग्रजास्तेषपि भविष्यन्य्यथ नत्तेकाः। 
प्रोपस्थानवन्तश्च पुस्त्रीबालोपजीधिनः । --ना० शा०, व० सं०, पृ० ६६१। 
३. शलालिनस्तु शलूषा जायाजीवाः कृशाश्विनः । 
भरता इत्यपि नदाव्चारणास्तु कुशीलवाः ॥--प्रमरकोश, पृ० २४१॥ 
४. कुशीलवो कुशलवों । कुशशब्दत्य कृुशीभावः परषोदरादित्वात्‌ ।--वा० रामायण, 
पृ० १७ की टीका । 


श्रुवषदों का शिल्प-विधान और साहित्यि मूल्यांकन २५७ 


भगवान्‌ वाल्मीकि ने रामायण की शिक्षा गेय रूप में भी दी थी और दोनों ने सर्वथा 
अपरिचित रहकर भगवान्‌ रामचन्द्र की सभा में गुणियों के समक्ष इसका गान किया था । 
रामायण-गान के लिए कुश और लब को अ्रयोध्या भेजते समय वाल्मीकि ने उपदेश 
दिया था कि तुम्हें जब रामचन्द्र राजसभा में गान के लिए बुलायं, तब धन की इच्छा से 
तनिक भी लोभ न करना; क्योंकि फल-मूल पर निर्वाह करनेवाले आश्रमस्थ व्यक्तियो को 
धन का क्‍या करना है ।* प्रतीत यह होता है कि कालान्तर में कुछ संगीतजीवबियों ने 
अपने-आप को गायक-वादक होने के कारण कुश और लव के सम्प्रदाय से सम्बद्ध बताना 
आरम्भ कर दिया । परिणाम यह हुआ कि 'कुशीलव' शब्द नित्य द्विवचनान्‍्त न रहकर 
जातिवाची बत गया। श्रमरकोश के टीकाकार महैश्वर ने कुशीलव शब्द का भश्रर्थं 
'कृत्सित शील से युक्त! कर डाला ।* महेश्वर की यह चेष्टा जातिवाची 'कुशीलव' शब्द को 
बलात्‌ अन्वर्थ बनाने का प्रयत्न है । 

अ्स्तु; यह सिद्ध है कि संगीतजीवी भ्र्‌ वपदकारों की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है और 
वे अपनी लीक की रक्षा प्रतिकूल परिस्थितियों में भी करते चले झा रहे थे । 

बात-वात पर नैतिकता की दुह्ााई देनेवाले कुछ सज्जन भारतीय संस्कृति को ब्राह्मण 
युग, क्षत्रिय-युग इत्यादि में बाटकर और नटों, नत्तंकों, गणिकाश्रों, वेश्याओश्रों तथा उनके 
आश्रयदाताओं को क्षत्रिय-युग की देन कहकर उस भरत को भी नतिवृत्तिमागियों में गिना 
डालते हैं, जिसके ताद्यशास्त्र का मुख्य प्रयोजन जनरजन है श्नौर जिसमे कवियों, गायकों, 
नटों, विटो और नायिकाश्रों की ही चर्चा मुख्य विषय है। यहाँ इतना कहे विना नहीं रहा 
जाता कि पाश्चात्त्यों ने भारत पर शासन करने के लिए यहाँ की वर्ण-व्यवस्था का चित्र 
वर्ण-भेद के रूप में करके हिन्दुओं में परस्पर फूट डालने के' लिए ही सवर्ण-भ्रसवर्ण झौर 
उच्च-नीच के भेद को उभारा और भारतीय मूल ग्रन्थों के पठन-पाठन की परम्परा से 
अ्रसम्पक्त भारतीयों को अपने “नारे दुहराने के लिए 'मसाला' दे दिया । 

जैसा कि कहा जा चुका है धर्म, अर्थ और काम में सनन्‍्तुलित साधन एक आरादश है, 
परन्तु बह्मवादी जनक जैसे व्यक्तियों की सेनाएं नहीं उत्पन्न होती और न हांकराचार्ये 
जैसे व्यक्ति ही प्रतिदिन उत्पन्न हुआ करते है। ऐसे व्यक्ति लोक के लिए प्रादर्श होते हैं, 
परन्तु लोक के समस्त व्यक्तियों को अपने समान बना देने में कभी सफल नही होते । 

आश्रयदाताओों की प्रशसा, नायिकाश्रों के रूप-वर्णन और ईश्वरो के विलास को हेय 
दृष्टि से देखनेवाले व्यक्तियों में भ्रधिकाश ऐसे होते है, जिनके लिए यह स्थितियाँ स्वप्नमात्र 
होती है। अयोध्या का तथा किष्किन्धा और लकापुरी के श्रन्तःपुरो का जो वर्णन महषि 


१. लोभवचापि न कत्तंव्य: स्वल्पोषपि धनवाऊुछया । 
कि धरनेनाअमस्थानां फलमूलाशिनां सदा ।॥ 
“-वा० रा०, उ० फा०, पू० १११० ॥ 
२. कुत्सितं शीलमस्त्यस्थ कुशीलवः ।-अ्रम रकोश-टीका, पृ० २४१ । 


शै५८ अ्रंवषद और उसका विकास 


वाल्मीकि ने किया है, वह उन मूत्तियों की आ्राँखें खोल देनेवाला है, जिन्होंने सम्भवतः 
वाल्मीकि और भरत के ग्रन्थों का दर्शन किये विना ही इन वस्तुझ्नों को तथाकथित 
क्षत्रिय-सस्क्रति की देन बना डाला है। वाल्मीकि और भरत को एक तथाकथित ब्राह्मण- 
युग में जिस निर्दयता के साथ इन बेचारों ने ढकेला है, वह अपना उदाहरण स्वय है । 
पन्‍्द्रहवी शती ईसवी के भ्र्‌ वषदकारों ने जिन सम्राट भ्राश्रयदाताझ्रो के गृणों का 

वर्णन किया है, वे कालचक्र के कारण श्रहिन्दू है। यदि यही हिन्दू होते, तो उनके विलास 
सम्भवतः हमारी दृष्टि मे उतनी घृणा का विषय न बनते, क्योकि 'मालविकाम्निमित्र' श्रौर 
'मालतीमाधव' जैसे नाटकों के' नायकों को हम घृणा की दृष्टि से नहीं देखते और इन 
नाटको के काव्यगत सौष्ठव पर निरन्तर मुग्ध होते ग्रा रहे है । 

राजनीतिक दृष्टि से हम मुगल-सम्राटों के विषय में कोई भी सम्मति रखे, परन्तु 
इतना हमे मानना होगा कि अ्रकूबर से बहादुरद्ाहु द्वितीय तक काव्य, संगीत और विलास 
की जो परस्पराएँ उनके दरबारों और भन्त:पुरों में रही है, वे उन्हे भारत से ही मिली है। 
सचमुच, इन परम्पराश्रों की रक्षा करने के लिए हमे उनका क्ृतज्ञ होना चाहिए । 

'श्रीमद्भागवत' के श्रनुसार, इतिहास के सर्वप्रथम राजा स्वायम्भूव मनु की कन्या एवं 
महर्षि कपिल की माता देवहूति ने अपने पति सहषि कदम के प्रभाव से जो प्रासाद प्राप्त 
किया था, उसमे सहस्नों अलक्ृत सुन्दरियाँ उन दोनों की सेवा के लिए विद्यमान थी । श्रतः, 
मुगलों के बड़े-बड़े महलों मे सहस्लों दासियों की उपस्थिति न तो आश्चर्य का विषय होना 
चाहिए, न आपत्ति का । 

स्मृतिकार मनु परदाराओं से बातचीत करने की अनुमति केवल भिक्षुकों, बन्दीजनों 
यज्ञ के लिए दीक्षित ब्राह्मणों मौर भृत्यजनों को देते है, परन्तु नठ इत्यादि जाति की 
स्त्रियों से' वार्तालाप की अनुमति वे सभी को निर्बाध रूप में देते है, क्योंकि नट तो अपनी 
स्त्रियों को अलंकृत करके आजीविका कमाने के लिए पर-पुरुषों के पास प्रच्छत्न रूप से 
भेजते ही है ।* बादशाह, अमीर या कलाकार यदि रूपाजीवाशों पर रीझते और 
नायिका-भेद के वर्णन मे आनन्द लेते है, तो वे बेचारे हमारी दृष्टि में तो मनु के नियम 
का उल्लंघन नही करते । 

जिन कलावन्तों, ढारियों भ्रथवा अन्य संगीतजीवियों की चर्चा श्रुवषदकार के 
रूप में की जा चुकी है, उनकी भ्राजीविका का झआनुवशिक साधन संगीत था । इसीलिए, 


१. भिक्षुका वन्दिनद्चंच दीक्षिता : कारवस्तथा । 
सम्भाषर्ण सह स्त्रीमिः कुयु रप्रतिवारिता: ॥--भनु०, श्र० ८, पृ० ३३४, 
इलो० ३६० । 
२. नेष चारणदारेषु विधिनात्मोपजीवियु । 
सण्जयन्ति हिं ते नारीनिगृढाइचारयन्ति च॑ ॥ 
““मनु०, श्रध्याय ८, इलो० ३६२, पु० ३३६ । 


भुवपदों का शिल्प-विधान श्र साहित्यिक मूल्यांकन २५६९ 


हम उनमें ब्राह्मण इत्यादि सवर्ण जातियों में उत्पन्न व्यक्तियों का प्रायः श्रभाव पाते है। 
जिन जातियों का श्रानुवंशिक कार्य विरुद अ्रथवा स्तुति का गाव करता रहा, वे जब 
मुसलमान हुई, तब भी उनकी आजीविका का साधन यथापुर्वे बना रहा । कलावन्त, 
ढारी इत्यादि जातियाँ भी प्राचीन संगीतजीवी जातियों के मध्यकालीन रूप हैं। बन्दीजनों 
में स्तुतिपाठ के साथ-ही-साथ गान-वादन भी आजीविका का साधन हो गया था, आज 
भी है। इस जाति ने जहाँ भ्रनेक समर्थ कवि उत्पन्त किये, वहाँ अच्छे वाग्गेयकार भी । 
इन जातियों में साहित्य और संगीत दोनों की सेवा करनेवाली महान्‌ विभूतियाँ हुई है । 
आज भी ग्वालियर इत्यादि स्थानों में इसके श्रमेक उदाहरण विद्यमान है । 


राज्याश्रित ब्रजभाषा-कवियों ने जीवत की जिन झाँकियों को अपने काव्य का 
विषय बनाया है, वे सभी विषय श्रूवपदकारों के साहित्य का भी विषय बनी हैं, उनका 
ज़ोत एक है और वे उतनी ही' महत्त्वपूर्ण है। श्रुवषदकारों ने अपनी जिन क्ृतियों से 
वाह्ममय के प्रासाद को सजाया है, वे उतने ही समादर की अ्रधिकारिणी है; जितना कि 
हम पाठ्य अथवा श्रव्य रचनाओं को देते हैं। मानव-जीवन को जिन चार आश्रमों में 
हमारे पुवजों ने बाँठा है, वे चतुर्वंगं के साधन है। परन्तु, विशिष्ट-विशिष्ट पुरुषार्थ के 
साधन में विशिष्ठ-विशिष्ट आश्रम अधिक उपयुक्त है। धर्म की चिन्ता प्रतिक्षण की 
जानी चाहिए, परन्तु विशेषतया मोक्ष का साधन बुढापे की बात समझी जाती है । 

जिस प्रकार राज्याश्रित ब्रजभाषा-कवियों के मन में बृद्धावस्था एक प्रकार के 
निर्वेद का उदय करती थी और वे चौथेपन में काशी, वृन्दावन अश्रथवा गगातीर का आश्रय 
लेना चाहते ये, उसी प्रकार ध्रुवपदकार भी चौथेपन मे प्रायः हरिनाम की श्रोर झूकते थे । 
श्रनेक देवी-देवताश्रों की स्तुति मे सफल छन्‍्दों की रचना करनेवाले पह्माकर भट॒टठ जिस 
प्रकार अपनी उत रचनाओं के कारण भक्‍तों की कोटि में नही आ पाते, उसी प्रकार 
बुढ़ापे में शिथिलेन्द्रिय गायकों की विरक्तिपरक रचनाएँ उन्हें भक्त नहीं सिद्ध करती । 
गायक-वादक और प्र वपद-रचनाकार राज्याश्रित थे तथा उनका राजकीय वातावरण से 
प्रभावित होना आश्चर्य की बात नही है। वे एक विशिष्ट वर्ग के व्यक्ति थे, जो अनुकूल 
स्थिति पाकर ही पनपता है, लहलहाता है और इस स्थिति के अभाव मे मुरझा जाता है । 


निम्नांकित पंक्तियों में हम उन विषयों और उनके उदाहरणों का उल्लेख-मात्र 

करेंगे, जो भ्रुवषदों की परिधि में आये है । उनका साहित्यिक मुल्यांकन इस प्रकरण के 
श्रन्तगंत नहीं है । 

स्तुति : भ्र्‌वषदकारों ने जिन स्तुतियों की रचना की है, वे राजाशों के मन्दिरों मे 
अथवा उनकी देनिक विधि में पुजन के समय गान के लिए है। हिन्दू-राजाओं के श्राश्चित 
मुसलमान-प्र्‌ वषदकारों ने विष्णु, शंकर, गणेश इत्यादि देवताओं की स्तुति में शोर हिन्दू- 
प्रवपदकारों ने अल्लाह, पीर, पैगम्बर इत्यादि की प्रशंसा में श्राजाविका के कारण ही 
भ्रुवपद लिखे हैं। यहू भ्राश्वर्य की बात नही है । उनकी स्थिति उन व्यवसायियों जेसी थी, 
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जिन्हें प्रत्येक वर्ग के ग्राहक को प्रसन्न करने और उनकी आवश्यकताओं को पुरा करने के लिए 
सब प्रकार की वस्तुओं का मेल अपती दुकान में रखना पड़ता है । हिन्दू-प्रुवपदकारों ने 
जिन श्रवपदों की रचना हिन्दू देवी-देवताओं की स्तुति में और मुसलमान-प्रुवपदकारों ने 
इस्लाम से सम्बद्ध महापुरुषों की प्रशंसा जिन ध्रूवपदों में की है, वे उनके लिए 'एक पन्‍्थ 
दो काज' की कहावत को चरितार्थ करनेवाले सिद्ध हुए। ऐसी रचनाओं से उनकी 
अपनी धामिक भावनाओं को सन्‍तोष भी होता था और उपर्यूकतत आश्रयदाता की भी 
मनस्तुष्टि हो जाती थी । श्र्‌वपदों मे एक बडी मनोरंजक और महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति यह 
दिखाई देती है कि मुसलमान आश्रयदाताओो को “'प्रशीस' देते अथवा उनके लिए मगल- 
कामना करते समय भ्रवपदकारों ने ब़्ह्या, विष्णु, महेश, गुरु, गणेश, सरस्वती इत्यादि 
का भी स्तवन किया है और सम्बद्ध भ्रुवपदों की रचना अपने मुस्लिम-आश्रयदाताओं के 
समक्ष उनके दरबारो मे गाने के लिए की है। अकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ, औरगजेब, 
बहादुरशाह प्रथम इत्यादि मुगल-सम्राटो के दरबारों में गाये जानेवाले श्रुवपद इस 
प्रवृत्ति का परिचय देते है । श्रौरगजेब के लिए मगलकामना करते हुए किसी श्रुवषदकार ने 
कहा है : 
गुर गनेस्व॒र सरसुती नरहुरु और ब्रम्ह परब्रम्हु प्रसन भऐ आराधें तब ऐसौ 
साहिब में पाधौ। साहिब किरानसानी साहि जिहां नंदन जगवदन सुलितानि औरंगजेब 
चतुरदिसि विद्यानिधांन ऋषात (ल) जिहांन सें नर जाते रीक्षि जसु गायौ । 
“परिदिष्ट श्र, १५६। 
एक और मनोरंजक प्रवृत्ति यह है कि जो आश्रयदाता स्वयं भी भ्रुवषदकार थे, 
उन्होने भ्रन्य धर्मों के महापुरुषो से मंगलकामना की है। केशव के आश्रयदाता इन्द्रजीतासह 
“धधीरज' को गणेश, रामचन्द्र, गगा, विष्ण, शंकर तथा श्रन्य तेतीस करोड देवता पर्याप्त न 
प्रतीत हुए और उन्होंने निम्नाकित भ्रुवषद मे ख्वाजा हिन्द से रोग-दोष दूर करने तथा 
किसी शत्रु के नाश करने की प्रार्थना की है : 


बरसत घटा रितु ध्वाजा हूंद (हिन्द) चातुरीमास । दुरजन वाह (बांह) विलन्द 
(बुलन्द) कीनि (कीन्हीं) काई फटत बंद की तांस । रोग दोख दुरि करो धीरज को 
होठ सत्रु को नांस । 

दूसरी ओर बीजापुर के इब्नाहीम आदिलशाह द्वितीय ने दविखनी-भाषा के अ्रपने 
प्र वषदों में हिन्दु-देवी-देवताओं का स्मरण किया है। एक भ्रुवषद निम्नाकित है : 

गनपति म्रत हस्तमेघ भसन्‍द बरखत पानी । दंत दासिनी घंट घोर घोर गोर 
संडान भाल बिधु बानी । सरसुती पवित्र स्वांति घत जल कंसे जिय जानी । 'इबराहीम' 
नवरस भग्रुता निकसत या कारन नहिचें भानी ।--किताबे नवरस, पृ० १०६ । 

इब्राहीम का विश्वास था कि सरस्वती और गणेश जैसे देवताओं की उपासना से 
कृण्ठस्बर मधुर होता है श्लोर सरस्वती के प्रसाद के विना सगीत नहीं झाता । उसने अपनी 
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पुस्तक 'किताबे नवरस' का मंगलाचरण सरस्वती की प्रार्थना से किया है और मोहम्मद 
की प्रशंसा दूसरे छन्‍्द में की है। धुवपद निम्नाकित है: 


नवरत स्वर जुग जग जोति आणीं सर्व गुनी । 
यो सत्‌ सरसुती भाता इबराहीम प्रसाद भई दुनी ।! 


अलख : ऐसे आ्ाश्रयदाताओ की कमी नही थी, जो अपने देनन्दिन जीवन में सन्तुलन 
रखने के कारण मर्यादाओं से बाहर नही जाते थे श्रथवा अपने किसी लौकिक मनोरथ की 
पृत्ति के लिए साधुओ, सन्‍्तों, पीरों और फकीरों के प्रति आस्था रखते थे। ऐसे' रचनाकार 
भी थे, जिनकी भक्ति स्वतः सन्‍्तों और साधुओं की ओर होती थी और श्राश्रयदाताओं की, 
अथवा अपनी भ्रन्तरात्मा की प्रेरणा से इन ध्रुवषदकारों को साधुओं के सम्पर्क में भाने 
का अवसर मिलता था । उन लोगों की चर्चाओं से ये प्रभावित होते थे। पन्द्रहवी 
शती और उससे पुवे अलख, अनाहत नाद, जोगी और चौरासी सिद्धों की चर्चा लोक में 
भली भाँति हो चुकी थी। भक्ति की ज्ञानाश्रयी शाखा से सम्बन्ध रखनेवाले सन्त 
घर-घर घूमकर अपना सन्देश दे चुके थे, भ्रतः उपर्युक्त विषय भी श्र वदों में मिलते है। 
बैजू, तानसेत, मदनराय, हरिदास डाग्रूर झादि प्लुवपदकारों ते अपनी रचनाओं में 
इसे स्थान दिया है ।" 

हरिदास डागूर की एक रचना इस दिशा मे उल्लेखनीय है : 

स्थान सध मति जे नल (नर) निसु दिन तिनकों कबहू' न होत षुगारी (खुमारी) । 
सत्त के प्याले में धर्म भरि-भरि पीवत छक्के रहत निसु दिन, लगी रहत तारी। तनकरि 
भाटी भन करि चढ़ाझ्नों पंच भुतारी श्रगिन परजारी। “हरिदास डागुर प्रभु तुम्हांरो 
सुमिरत करत घनि विधना रचौ पुरिष यौर (ओर) नारी ।* 

इस्लाम-प्रदंसा : मानसिह ने जिस शैली का प्रवत्तत किया, उसने मुस्लिम-्षेत्रों 
को भी प्रभावित किया और उन सुफी खानकाहों (मठो) में भी भुवपद गूजने लगे, जहाँ 
कि एक समय खूसरो के चलाये हुए 'कौलो' की धूम थी। जो इस्लाम संगीत का 
घोर विरोधी है, उसके “रसूल” और 'कलमा' तक श्रुवषद-शैली से प्रभावित हुए और 
ब्रजभाषा ने अपना भ्रंचल वहाँ तक फैलाया । सुरज्ञान खाँ का निम्नस्थ झ्ुवषद इस 
प्रवृत्ति का प्रमाण है : 

क्रत सब जंग का में सुभे होत तब ही जब पेहैले कहै लेत विस्मिल्लाह । जासों 
बढ़े दीन उदोत इलम जे पावें अ्तिबुधि को ततछिन पढत रहत मोला मॉला। भरस 

कुर (स) लोह कलम कौ भेद जब पावे रसनां सों पढत रहत लाइलाइइलिला (लाइलाह 


१. किताब नवरस, पृ० ९५ । 
२. परिश्िष्ट ञभ्रा, १, २७,६५,६४,६५,९६९ । 
३. परिश्िष्ट भ्रा, ६९ । 
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इल्लललाह) । फरज सुनति (सुन्तत) सो लगाई ग्यांन ध्यान सुजान' सेवक पर करभ कीज 
महंभद रसूलिल। (समुहमद्रंपुलिल्लाह) ।* 

बेराग्य : कभी-कभी सगीतज्ञ भी सांसारिक उत्तार-चढ़ाव से ऊबने पर संगीत को 
भगवत्प्रसन्‍नता के लिए प्रयुक्त करते थे। राजदरबारो के कटु श्रोर मधुर अनुभवो की 
स्मृतियाँ इनकी दृष्टि मे सासारिक मान-सम्मान और धन-सम्पत्ति को निस्‍्सार सिद्ध 
कर देती थी और वे वुद्धावस्था मे सचमुच ईश्वर के प्रेम की श्रोर झुकते थे। बेजू एक 
थ्रुवपद मे कहते है : 

बिद्या सोईं क्‍यों न गाइये, जासों मिलि हैं रो नन्दलाल । 

वन्दावन सघन कुज रणित, नाचत रास, बाज मुदंग, ताकिठ तक ताकिद तक 

धुमकिट तक गावत विविध दे दे ताल । 

सप्त सुर तीन ग्राम इकईस मूच्छेता प्रभान, बंधी मदि देरत तान, 

थकित सुर नर मुनि विात, राखत है कुसुम माल । 

'बैजू प्रभ' के साथे तीन लोक सोहि लियो ब्रह्मा महादेव ध्यान थक्ति चर सुये, 

पवन पानी सेष पाताल ।* 

सासारिक भोग-विलास की एक सीमा होती है और व्यक्ति कभी-कभी झात्म- 

चिन्तन करता है। जिस प्रकार बड़े-बड़े भकत-कवियों ने शअ्रपने मत को सम्बोधित 

करके ईश्वरोन्मुख होने की प्रवृत्ति दिखाई है, उसी प्रकार ध्रुवपदकार भी इस दिशा में 
प्रवत्त हुए हैं। राजाओं और सम्रादों के वैभव की गोद में खेले हुए तानसेन भी 
प्रन्ततोगत्वा प्रभु-चरणों में रत होने के लिए अपने मन को इस प्रकार प्रेरित करते है : 

तू जपि जपि रे मन रांस नांम जामें होइ कांम बनवारी ध्यांभ हरिनराइन निरंजन । 
भक्त वछिल जगदीस गोसाई श्रनांथन नाथि श्रीपति सुदांसा दालिद्र भंजन। दीनबंधु 
दीनानाथ मनोहर कंसराइ निकंदन । 'तानसेन' लघु विनती करत राधापति मन रंजन ।ै 


डे यह प्रवृत्ति गुलाब और प्रेमदास जैसे रीतिकालीन क्र्‌वपदकारों मे भी दिखाई 
ती है। 


गुर-महिसा : ज्ञानाश्रयी शाखा में श्ौर सगुण सम्प्रदायों में गुरु का महत्त्व बहुत 
प्रधिक है। श्र वपदकारों पर भी यह प्रभाव है और वे गुरु के चरणों को धर्म-अर्थ-काम- 
मोक्ष का दाता मानते है। राजबहादूर ने गुरु-महिमा का वर्णन करते हुए कहा है : 
गुरु सहाइ ते उनिके चरण कृपा ते सब कांस बनि भाव । सन भरि श्र धर्म 
काम मोक्ष श्रादि दे जोई जोई,माग (सांग) सोई सोई पाव । ब्रम्ह रूप हरि बिस्न प्रजापति 
अधिस निगम गुन जाको यह विधि गावे । 'राजबहादुर' चहुत लहत महाभोद उपजाब ।*४ 
१. परिशिष्ट श्र, ६६ । 
२. बंजू और गोपाल, पृ० ७२-७३ । 
३. परिक्षिष्ट ञश्रा, २६ । 
४. परिद्िष्ट श्र, २३२ । 
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कृष्ण-सम्बन्धी रचनाएं : 

भगवान्‌ कृष्ण की छवि, मुरली, उनपर रीक्षनेवाली गोपियाँ, वृषभानु-नन्दिनी 
तथा वृन्दावन मे होनेवाली लीलाएं भी ध्रुवषदकारों को अ्रपती' शोर आाक्ृष्ठ करने में 
भली भाँति सफल हुई हैं । 

बेजू रास का वर्ण त इस प्रकार करते है : 


ब्रज ब्रनिता बनि बनि आवत भुषन सजि समूह प्रह ग्रह ते मुरुली की धुनि सुनि 
प्रांन प्यारे । तजी लाज गुरजन की को जाने लगन भन की, तन की तपति बुझी दरस 
परस देबें ते तिहारे । इकटक रही निहांरि मुगधा गोंयारि श्राइ रास मंडिल मंडि बीच 
वंसीवट पर विहारिनि विहारी बिहरे । बज प्रभु बदन चन्द नितं करत नंद नंद भई 
छन्नासी रन बाजत मंद बेन बिमान हु थकित भये देव पुष्प बरषा करत होत नहीं उदय भाने 
उड़गन तिहारे ।!* 


कृष्ण-छवि पर मोहित गोपियो के मध्य मे विराजित लाल” लालिमा से किस 
प्रकार परिवेष्टित है, इसका वर्णन तानसेन की सीधी-सादी भाषा में दर्शनीय है : 

लोचन लाल चुनरीलाल बूंद छूट सबुज (सब्ज) लाल । 

गरे बीच हीरा लाल, नासिका को मोती लाल, पांय लाल, 

प्यारी लाल, सेज लाल, बाजवंद लाल, लाल कर, कंगन लाल, 

लाल चरन, पाईं लाल चलत हैं मंद चालि । 

तानसेन' भूमि लाल, ब्रज की सब गोपी लाल, ता सद सदन गोपाल लाल ।ै 


यमुना-तीर पर विचित्र बानिक बनाये हुए मदनमोहन के अ्रंग-प्रत्यंग एवं वेश- 
भुषा-सहित मुद्रा का सफल वर्णन धीरज ने इस ध्र्‌ वपद में सफलतापुर्वेक किया है ः 


बानिक बनि ठनि ठाड़े भोहन सुन्दर जमुना तीर । 

भोर मुकुट कटि चन्दन षोरि कुटिल अलख भौहें धनक दुग षंजन व्यास बरन 
नांस कौर । 

अ्रधर दसन श्रधर बिम्ब चिबुक गाड ग्रीव॑ मुक्तिमाल बनसाल और बिसाल छीन 
कट ताभि गंभीर । 

पगनि उपर रुनुकि शुनुक पीत बसन सदन सोहन कर मुरली “धीरज प्रभु गोपीनाथ 
गोवित्द बलवीर ।* 


शरद्‌ की रात्रि में कृष्ण की वंशी और कुलवधुओं पर उसके प्रभाव का वर्णन 
गुलाब मे पदशली से प्रभावित इस रचना में किया है: 


१. परिशिष्टट भरा, १०। 
२. परिद्षिष्ट श्रा, ४३ । 
३. परिशिष्टठट शु, १०० ॥ 
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अरे निरदयी लंगर मोहन मोहि लईं ; 

बंसी तान सुनत ही अवननि सुधि बुधि बिसरि गई । 

इत कुल कान प्रीति अति तेरी तापर हो री चोप नई। 

प्रभु गुलाब' दोड और फिरत जसे मानी फिरत रई।" 

गोरस बेचने के बहाने कृष्ण को ढदू ढती हुई उत्सुक और विकल' गोपी की छवि 
झौर वेष्टाओं का वर्णन करते हुए तानसेन का यह कथन अत्यन्त मनोहारी है : 

ले चली हो ग्ोरस बेचन तनक मदुकी श्रौर सधुरी बाल। 

तरफरात प्रान, बिथुरी अलके आननि पर और सोहे कुम्टिलानी माल ॥। 

गोरस के मिस झूठहु डोलत, दूढ़त फिरत गोपाल । 

तानसेन' के प्रभु सों हिलि-सिलि ऐन नेन चलि गण की चाल ।॥।* 


होरी : तन और मन दोनों को रंग देनेवाला पर्व होली हिन्दू श्र मुसलमान 

दोनो प्रकार के ध्रृवपदकारों को समानरूपेण रंगीन प्रतीत हुआ था । 'धमार' ताल में गाये 
जानेवाले गीतों की संख्या 'होरी' हो गई थी और ऐसे गीत श्रृवपद-गायकों के गान का 
एक अनिवाय और श्रत्यन्त ललित अ्ग थे। होली का त्योहार मुगल-महलों में भी 
प्रचलित था, यहाँतक कि मुगल-सम्राट्‌ शाह श्रालभ ने स्वयं भी अ्रनेक होरियाँ लिखी है । 
होली और रंग की चर्चा आते ही जिस कन्हैया का स्मरण हो श्राता है, वह भ्पनी राधा 
श्रौर गोपियों के साथ मुगल-प्रन्त.पुरों तक मे विराजमान था। तानसेत, चंचलसस, सदारग, 
प्रदारंग, मनरंग, नूररंग, सबरंग, अ्दारस, इंछाबरस, गुलाब एव प्रेमदास जैसे सभी धर वपद- 
कारों ने होली का वर्णन किया है। प्रेमदास की एक होरी मे अपने रूप को बचाये- 
बचाये फिरनेवाली एक गोपी से कहा गया है : 

अरी जह जोबन तेरो होरी में कंसे बचगो री। 

एक डर है मोंहि वा दिन को सखि जा दिन रंग सर्च भी ॥। 

जो कहुँ डीठि परंगी स्थाम की तब बासे कौन पच्चेंगों । 

प्रेमदास प्रभ कठिन कान रस ले और संग न्चेंगो ॥॥३ 


होरियों में प्रोषितभत्त का अ्रथवा अन्य विरहिणियों की चर्चा भी शध्रुवपदकारों ने 
की है । नूररंग की किसी नायिका के लिए फागुन मास दु.खदायी हो गया है । चारो ओर 
ढप (डफ) बजने लगे है, कामदेव उसपर चढाई कर रहा है श्र उस बेचारी का पल-पल नही 
बीतता । यह ऋतु अपनी उत्तेजक स्थिति के कारण विरह-दुबंल के लिए उद्दीपन बन गई है । 
नूररंग के शब्दों में ताथिका अपनी स्थिति का वर्णन यो करती है : 


१. परिदिष्ट भ्रा, १४९ । 
२. परिहिष्ट श्र, ४४ । 
३. परिशिष्ट झा, १६५ । 
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झालीं श्रायो जह॒ फागुन मास पीश कीतनों गन भो पे केसे कट जह रितु उन 
बिन साई । 
ज्यों-ज्यों सुषि आावत मोहन की प्रह श्रांगन प्रति दूबर भईली देत विरह 


। बुखदाई । 
चहुं श्रोर डफ बाजन लागे भनभत (थ) करत चढ़ाई । 


जहू दस बेरी पाले लगो बड़ौ कठिन है भाई॥। 
पल-पल छिन-छिन ऐसी बीतत कहे न सकत तेरी घुश्नाईं। 
नर रंग” के दरस देखे बिना नेनति नोंद न आई ॥।" 


मियाँ 'मतरंग” मदनमोहन और वृषभानु-दुलारी का स्मरण होली के दिनो में इस 
प्रकार कर रहे है : 
कछ ऐसो मंत्र पढ़ि रंग छिरको री होरी के दिनन में, 
इन सनसोहन बनवारी । 
सकल त्रीश्वनि सें कोने सिषाई हों, 
न जानो ऐसी कौन है नारी वारी । 
सोहि जानि ब्रषर्भान दुलारी मनहर लीनो नंद के बिहारी । 
जौ हों ऐसी जानती “'मनरंग' सेहैस गारी दे भई मतवारी बजाइ तारी ।* 
ऋषतु-वर्णन : ऋतु-वर्णन की प्राचीन परम्परा का प्रभाव श्रुवषदकारों पर भली 
भाँति है। कुछ राग ही ऐसे है, जो विशिष्ट ऋतुओऑ से सम्बद्ध है। उन रागों में गाया 
जानेवाला साहित्य अनिवायें रूप से ऋतु-सम्बद्ध है। फलतः, ध्र्‌वपदकारो भझौर गायको की 
परम्परा में ऋतु-वर्णन का होना एक विशिष्ट महत्त्व रखता है । हिन्दी के अधिकाश कवियों 
ने प्रकृति का वर्णन उद्दीपन के रूप में किया है, यही प्रवृत्ति प्राय: ध्र्‌ वपदकारों की भी है, 
परन्तु अपवाद-स्वरूप कुछ ऐसे श्रुवषद भी है, जिनमे प्रकृति आलम्बन है। तानसेन का 
एक श्र्‌वपद प्रस्तुत है, जिसमे वसन्‍्त का वर्णन प्रात्गेय राग भैरव की चर्चा के साथ है : 
सघन वन छायो द्रभवेली भध, 
पवन प्रति प्रभास बरन बरन पहुप रंग लायो । 
बोलत कोकिला कौर पीक कपोत चात्रक, 
सब ही आनंद करे चहुूँ ओर रंग बरसायों ॥। 
बाजत किनिर रिसाल बीन सुदंग, 
बीत मृदंग सुरुसुती घर पायो। 
कहेँ भीयों तानसति' सुनों हो, 
अलाप करि प्रथम ही राग भेरों गायों ॥3 


१. परिद्चिष्ट श्र, १३० । 
२. परिद्विष्ट श्र, १९८ । 
३. परिशिष्ट भ्रा, ७२ 
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तानसेन ने कृष्ण में घन का झ्रारोप करके रस-वर्षण में ब्‌ दों, मुरली-ध्वनि में गर्जन, 
मुस्कान में बिजली, दन्त-कान्ति इत्यादि मे वक-पवित इत्यादि का निर्वाह करते हुए एक 
सांगरूपक बाँधा है : 

कान्हु श्रोलरि श्रायों हो, 

बरसि बरसि रिसिश्षित्ति रस-ब्‌ दिनि। 
मुरली की गरजन तपनि तडत मुस्तिक्यानि, 

दसन श्रोष बगपांति, श्रीम डलनि पोहोप ग्‌ धन ॥॥ 
चहू झोर धुरवा सें धरें, 

तामें मोर चंद्रका इंद भयो रस गूधन। 
तानसेनि' प्रभु फी अधिक झंक्तोरनि, 

भीजि गई वृजवनिता सहित भूषत फूदन ।१ 

काव्यगत विशेषताओं का दिग्दश न यहाँ नही किया जा रहा है, फिर भी इतना 
कहे विना मन नहीं मानता कि श्लेष के कारण 'झकोरनि' में जो ध्वनि है, वह सहृदय- 
संवेद्य है और समर्थ कवियों के काव्य मे ही सम्भव है । 

निम्नाकित श्रुवषद मे नेत्न 'बटा' के आरोप का विपय बने है। उपमान के रूप में 
वर्षा की योजना 'इंछाबरस' की विदग्धता ग्रौर सुक्ष्म दृष्टि की परिचायिका है : 

तुम नेनां में सानों काम की घटा सी उमड़ि आई। 
पलक पति सोई गरजमि चंचल, 
वितवत चपला सी कॉपत ऐसी सुहाई । 
अरु वरुनी धुरवासी ताही बग पंथ, 
तारन की जोति जीगन सी सन भाई। 
अरुण डोरिनि भांनों इस्त्रवव्‌ पाति छोहे पान पे, 
रस ब्‌दिनि सां महंसदसाहि' पीशा की अंछयावरसाई ।* 
अन्य ऋतुशओं का वर्णन भी श्रुवपदों में हुआ है, परन्तु विस्तार-भय से उनका उल्लेख 
यहाँ नहीं किया जा रहा है । 
संगीत :; 

(प्र) सिद्धान्त के श्रुवपद : जिन ध्रू वषदों में संगीत के रहस्यग्रभ सूत्रों की योजना 
होती है और जितका वास्तविक तात्पर्य समझना गुरु-हीन अथवा असम्प्रदायज्ञ व्यक्तियों के 
वश की बात नहीं होती, ध्रुवषद-परम्परा में वे सिद्धान्त के ध्रुवपद कहलाते है। यद्यपि 
ऐसे श्रुवपदों का विषय हमारे विचार-क्षेत्र से बाहर है, तथापि एक ऐसे ध्रूवपद को उद्धत 
करने का लोभ हमें होता है, जिसमें भारत के प्राचीन मुच्छेना-सिद्धान्त और मुस्लिम- 

१. परिद्विष्ठ भ्रा, ४१ । 
२. परिश्िष्ट श्र, २८१ । 
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प्रभाव के कारण भारत-भर में भ्राज प्रचलित मेल-सिद्धान्त में एक सामंजस्य स्थापित करने 
की चेष्टा की गई है। यहाँ इतना और कहना पर्याप्त होगा कि सुच्छेना-सिद्धान्त का 
प्रतिपादन करनेवाले भरत मुनि जैसे हमारे पुर्वज स्वर और 'भाव' एवं “राग! और 
“रस' के जिस सम्बन्ध का विवेचन कर चके हैं, वह मृच्छेना-सिद्धान्त के' स्पष्टीकरण के 
विता असम्भव है। तानसेन का निम्नांकित ध्रुवषद शताब्दियों से उलझी हुई इस 
ग्रन्थि के खोलने में सफल होता है : 

धईवत पंचम सधिम गंधार, 

रेषव परज सुर साधि साधि साथि गुनी निषाद रे। 

तेरो श्र॒लंकार बाईस श्रुती साधि, बाद चारि (उचारी?), 

सारेगसपधनोींसासुधरसानी घानी घपस ग रे। 

प्रविधि त्रविधि सुरनि मधि जअतीश्र तअतीश्न अतीश्न भरे निर्तेत 

जानत वेदमांन (विद्वान), 
सप्त सुर तीनि प्रांम इकईस मच्छेना छतीस भेद नाद वा तानसे नि विधान रे।४ 
(आ) धन्य आुबपद : संगीत से सम्बद्ध श्रुवपद सांगीतिक परिभाषाओं से भरे 

हुए हैं सौर उनमें संगीत के प्रयोग पर श्रनेक साग-रूपक बाँधे गये हैं। तानसेन के 
नाद-सागर',* “नाद-समुद्र',  नाद-नगर',* नाद-गढ़;* चंचलसस का “ताद-समुद्र', 
सुरज्ञान खाँ का 'ताद-दल',* हुरिदास डागुर का नाद-गढ,“ शभौर इंछाबरस का “नाद- 
बन्दूक'* प्रुवषदकारो की उस प्रवृत्ति के परिचायक है, जिनमें उनकी दृष्टि के साहित्य-पक्ष 
झौर संगीत-पक्ष दोनो उभरकर आते थे। सागीतिक परिभाषाएँ हमारे विचार का विषय 
नही है, इसलिए इस प्रवृत्ति का उल्लेख-मात्र कर दिया गया है । 


सख-शिख-वर्णन : पश्रूवपदकारों का सम्पर्क निरन्तर सत्कवियों से हुआ करता था । 
झनेक कवि और गायक एक ही आश्रयदाता के आश्रय मे रहते थे । छन्‍्द के बन्धन में जकड़ी 
हुईं रचनाश्रों में प्राय” वर्णो की कृष्यता सम्भव नही थी, जो सांगीतिक दृष्टि से प्रुवपद-गान में 
कभी-कभी परम अनिवाये है। इसीलिए उन विषयों पर भप्र्‌ वषपदकार स्वगं रचनाएँ 


१. परिद्षिष्ठ श्र, १८७ । 

२. परिश्िष्ट श्र, १२ । 
, परिशिष्ठ श्र, ४८ । 
४. परिश्षिष्ट श्रा, ६७ । 
प्र, परिशिष्द झा, ६८ । 
६. परिशिष्ट भरा, ७७ । 
७, परिशिष्ट श्रा, ८७ । 
८. परिद्िष्ट भ्रा, १०२ । 
६. परिशिष्ठ झा, १३७ । 


न 
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करते थे, जो ब्रजभाषा-कवियों के भी विषय ये । प्रेमदास का निम्ताकित प्र वपद नख-शिख- 
वर्णन का एक सुन्दर उदाहरण है : 
आली तेरो चसल्रभाल कला, भोहें धनक, पला सुख पला, नेत्र षंजन, बरुनी संम्हारि, 
अवन छीप, दसन हीरक, रसना पौहोंपदल, कपोल दर्पन, नासा कीर, श्रध (अधर) बिद्रभ, 
कंचन की पाटी पीठि, तापर सोहै बेनी व्याल । ठोड़ी गा(ड़), स्थास बुंद रूप दस गुनों 
भयौ, कु (च) श्रीफल, श्रधर पान, रोमावली सलिता, ना(भ) भ्रमर, भुज म्रनाल (मनाल) ॥ 
कड अंगीरव, षंभ जांघे, पिडरीं बिनान, जावक चरन, ऐंडी तरवां, भ्रंगुरी नष भ्ररुन भति 
रिसाल। यह छवि देषि रीक्षे नाइक दछिन चतुर बिचलिन सुलछि भलछिन वो हौ 
भांतिनि करि 'गुलाब' को प्रभू भाधों भन मोहन लाल |" 
सिगार : अंग-अग में श्राभूषण पहले तायिकाओ्रों की छवि का चित्रण भी कवियों 

का प्रिय विषय रहा है। भ्र्‌ वषदकारों ने भी सद्य स्ताता अ्रथवा शअन्य नायिकाश्रों के शृंगार 
का वर्णन किया है। मोहम्मदशाह रंगीले के दरबार की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी गायिका नूरबाई 
की छवि निम्नाकित श्रुवपद में भ्रकित है : 

करि मंजन प्यारी ठाढ़ी चौहोर पवन लेत लागत, 

जेसे जलधघर की घटा उन आई । 

लाल जरद बस्तर सोहत भ्रंबर ताम हरी कोर घनक, 

फेसी दांसिनि चौका चमकनि भारी । 

ऐसी कच स्पामतासी देथी नह, 

ने सानो निशि गिरवर पर घमरी धाई । 

पौहोप भाल और बगुला सी करचट लीने, 

साहि भ्रचानक “न्रसाहि' कों श्रंकों भरि लईं याते रंग भहल रंग म्रति 

उसगि काम की चोंप बरसे बड़ी-बड़ी ब्‌ंदिनि छिन-छिन नई-नई ।२ 


अंग-अंग मे श्रृंगार का वर्णन अकबर की मुद्रा से श्रकित तानसेन-रचित निम्नांकित 
प्र वषद में ओर है 

प्रथम मंजन कर पहैर सारी श्ंगीआा करनाटी झूमि रही काननि बेल फल फलौ 
भाँग मुकताहल सीस फूल टीको जामें जम उदोत काये सुजा प्यारी के मांथे चंदन लायें बीरा 
षायें चौका अ्धर बनाये श्रौर छवि छूटी श्रलघ सोहत क्‌' क' की झाड। नासिका बेसरि 
सोभा लाये कांननि करनफूल घुटिला पीश्र के नग अश्रमोलक तिनिकों आ्रटक फाटक बनाई 
राखो कोड लन हू न पावत। मझ भरे झूले पौहोपनि की साला टूटी सेवा पुजा चढ़ायें 
राजत भूजनि टाड । ताईता पौंचो आ माला मौतिन को पांति भाई नीकी लगत सकतुल 
फूल फूदा कर कमलनि से भमरनि से भूलि रहे छंद्र घंटका की लर लगी सोभा की फसक 
गाढ़ी अ्रनवट बिछीक्ा बरषा कंसे बोल कमल पांति जगमगाति महावर ऐ'न गजनि चालि 


१, परिशिष्ट झा, १५२ । 
२. परिशिष्ट झा, २७८ | 





श्रुअपदों का शिल्प-विधान झौर साहित्यिक मूल्यांकन २६६९ 


चलत गति सी दिषावत भाव तिरी राग धुनि सी उपजत कोउ कुमुकुमु डारत कोउ करत 
सोतिनि की नजरि न लागत चिर चिरजीवों साहि अकबर जाके सुष ऐसी नारि सुहाग भाग 
लाडिली लाड ॥१ 


नेत्र-वर्णन : अंग-वर्णन कवियों का प्रिय विषय रहा है। अंगों मे भी नेत्नों को देखने 
पर विदग्धहृदय “जिश्मतु-मरत झूकि-झुकि परत” वाली स्थिति में प्रसन्नतापुर्वंक श्राते रहे हैं । 
भ्रूवपदकारों ने नेत्रों का जो भ्रनोखा सुक्ष्म एवं मर्मस्पर्शी वर्णन किया है, वह किसी भी 
महाकवि के वर्णन से हल्का नहीं पडता । रात्रि मे नायक के साथ जागी हुईं नायिका के 
नेत्नों का वर्णन 'अकबर' की छाप से अंकित एक प्र वषद मे तानसेन ने किया है। जहाँगीर ने' 
सम्भवतः तानसेन के इसी ध्रवपद की प्रशंसा तुजुके जहाँगीरी' में की है। श्र वपद 
निम्नाकित है : 


लाल के संग ललनि रेनि जागी और लाल लोइनि लागे री मांनों बंदके (बन्धक) 
पौहोप डीठे । ता सध पुतरी ऐसी लाये भानों भभर लटपटात उनि रुध उडि परे रंग 
सजीठे ॥। उनि के हेष भेष रही हों मेरे जांन कमल षंजन मीन रण लागे हैं सीठे । साहि 
अ्रकबर को सों हो वापे रीझी श्रलक लड़े फूनि बड़ छबीले ढीले चितवत नीके | 
रात्रि में जागे हुए नयनो पर तानसेत की एक श्रन्य अति सुन्दर रचना इस प्रकार है : 
ऐसे नेनां अ्ररुम बरन ते रेरी पीश्र संग जागे रंग रस पागे । 
सेत सेत तारे कमल दल लोचन' निरखि प्रांनन कुल त्यागे ॥। 
पलक पषुरीश्रां सी मुदतत्त चितवत ही मनों वांन से लागे। 
पौहोष सरोवरि पांतप पूरे तानसेनि प्रभु अ्रनुरागे ॥3 


नायक-रूप-वर्णन : नायकों के प्रताप, पराक्रम, शील, दानशीलता, उदारता इत्यादि 
शुणों की प्रशंसा साहित्य में होती रही है । राम शौर कृष्ण जैसी अलौकिक महाविशृतियों के 
रूप का वर्णन माधुयंभाव की उपासना के परिणामस्वरूप हुआ है, परन्तु नायिका- 
सामान्य के रूप का वर्णन कवियों का जितना प्रिय विषय रहा है, उतना प्रिय नायकों के 
रूप का चित्रण नही । फारसी और उद् -साहित्य मे प्रेम-पात्र पुल्लिग होता है और उद्ू के 
कवि उसी परम्परा का निर्वाह आजतक किये जा रहे है । ईरानी संस्कृति का एक विशिष्ट 
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अंग समानलिंगीय प्रेम है । आयुर्वेद-प्रन्थों मे जहाँ नपुसकों के प्रकारों का वर्णन किया 
गया है, वहाँ यह सिद्ध करता है कि ऐसी प्रवृत्ति भारत मे भी थी । स्मृतियों के प्रायश्चित्त- 
प्रकरण' और “कामसुत्र' के ओऔपरिष्टक-प्रकरण' के अध्ययन से भी हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते है कि समानलिगीय यौन-सम्बन्ध समाज मे थे। अन्तर केवल इतना है कि जहाँ 
भारत में इस श्रप्राकृतिक प्रवृत्ति को घृणित एवं त्याज्य माना गया, वहाँ ईरान जैसे देशों में 
इसे बुरा नहीं समझा गया । घुणित समझना तो दूर की बात है, वहाँ के साहित्यकारों ने 
ऐसे 'माशूकों' के रूप की प्रशंसा मे गजले' लिखी, जिनकी मसे भीगी न थी । 


दुसरे अध्याय में जलालुद्दीन भर अ्रलाउद्दीन के दरबारी संगीत का वर्णन करते हुए 
हम सुप्रसिद्ध इतिहासकार बर्नों का उद्धरण देकर यह बता चुके है कि श्रमीर खुसरो का 
कार्य उन 'मरदो' (किशोर लडको) के हाव-भाव-कटाक्ष और रूप की प्रशसा करना भी था, 
जिनके कपोलों पर रोएँ तक न जमे थे भ्रौर जो युवतियो की भाँति सुन्दर थे । समानलिंगीय 
आकर्षण की यह भावना मुसलमानों के आगमन के साथ भारत में अ्रधिक फैली और 
फैशन हो गई । अलाउद्दीन का पुत्र कुतुबुद्दीन मुबारक शाह अपने प्रेमपात्र सेनापति ख़सरो 
साँ के हाथ से ही मारा गया था। बर्नों ने तारीखे-फीरोजशाही में इन सम्बन्धों का वर्णन 
भ्रत्यन्त खुले शब्दों में किया है। अस्तु, बादशाहो और श्रमीरो के भ्रनुकरण से यह प्रवृत्ति 
कलाकारों में भी आई थी । परिणामस्वरूप, मुस्लिम-दरबारों मे इन रूपवान्‌ पुरुषों के रूप 
की प्रशंसा में भी ध्रुपवद लिखाये और लिखे गये । 

इस्लामशाह सुर की श्रासक्ति उस बोलत स्लो पर थी, जिसका परिचय भक्तिकाल के 
श्राश्नयदाताम्रों में दिया जा चुका है और कहा तो यहाँतक जाता है कि तानसेन के नयन- 
चकार भी दौलत खाँ के मुख-चन्द्र की रूप-सुधा का पान भ्ातुरतापूर्वक करते थे । इसीलिए, 
हमने भ्रनुमान किया है कि दौलत खाँ के रूप की प्रशंसा मे विरचित ये ध्र्‌वपद तानसेन के 
ही है। बड़ी निपुणता के साथ भारतीय परम्परा की रक्षा के लिए इन भ्र्‌ वषदों को नारी 
की उक्ति बता दिया है। रचना निम्नांकित है : 

साई प्यारे को मुरति को री, सुष प्रकास काहु पर कहो न जातु री मन ही मन 
आंनोये। जेती सिराहुना कीयौ चाहत सु उचर जाके तेई चित जांनीये। उपभा काहू की दई 
न जाइ दूजो रचो हो तो ताकी समझ गति जांनीये । ऐसौ जु प्यारा दौलतिषांन जीवंत 
कौ फलु तो गिनीये वाके संग सुष मांनीय ।! 


एक अन्य भ्रुवषद में दोलत खाँ मान किये बेठे है। भारतीय साहित्य के विद्यार्थी 
के लिए यह स्थिति सवंथा विलक्षण है। मान कामिनियों का श्रस्त्न है, पुरुषों का नहीं। 
इस भ्रुवपद को नारी की उक्ति बवाकर भारतीयता का जामा पहनाने की जो चेष्ठा की 
गई है, वह दौलत खाँ के मान से व्यर्थ हो जाती है। रचना इस प्रकार है ; 





१. प्रिश्िष्ट श्र, ४९ | 
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भोसों रूसनों ही कित करत हो प्यारे, 
जो सोते कछ चक परी ताह तुणही लुधारन हरे । 
अ्रब तौ गरे लगाई जीश्र में उताउल भई, 
पीति चचन तज्नि श्र ख्थारे॥ 
कौने जहं सीष दई कहा तुम जीकआ धरी, 
मोसों यों कहा हा हारे । 
हसि करि बझत उतर काहे न देत, 
दोलतिखांन उज्यारे ॥* 


वम्पतो-केलि : सयोग में वियोग की आशका रागवद्धक होती है और वियोग मे 
संयोग की आशा प्रेमियों के जीवन का गआ्राश्नय होती है। फलत:, संयोग और 
विप्रलम्भ दोनों को चित्रित करने मे महाकवियों ने अपने कौशल का परिचय दिया है। 
आभ्यन्तर और बाह्य दोनों प्रकार की रतियो का विशद वर्णन संस्कृत के महाकाव्यों मे 
हुआ है। भकक्‍त-कवियों ने और भक्‍त-गायकों ने केलि-वर्णन मे विशेष आनन्द 
का अनुभव किया है। एकमात्र भक्त श्र वपद-गायक स्वामी हुश्दिसजी की लीला- 
सम्बन्धिती रचनाओ के एकमात्र संग्रह का नाम ही केलिमाल' है। श्रवपदकार साहित्य 
की इस दिशा मे भी पीछे नही रहे है। दम्पती-केलि का वर्णन उन्होंने भी सफलतापुर्वेक 
किया है। जगन्नाथ कविराय का यह ध्र्‌ वपद इस विषय में ध्र वपदकारों की सफलता का 
सुन्दर प्रमाण है : 
ऐहो बंठे दम्पति सुरति सुष की बातें करत, 
प्यारी के पलक झपकि आवत साथों कृकि जगांवत । 
छिमुक आ्रांषि पुलि जात पुनि मुसिक्यात श्रंचल झोट दे, 
जम्हांत। अ्ररसात वहि रसिक रंग. उपजावत । 
बदन चिबुक गहि आपु तन सूधो करि, 
हरषि निरषि हरि हीये लगावत जगंवाथ कविराह के प्रभु । 
रिझ्वार रीक्ि नेननि सो बेन प्रान प्यारे मुष गावत ।* 


नायिका-भेद : भरत सूतनि के यूग से आजतक नायिका-भेंद सहृदयों के लिए 
प्रिय विषय रहा हैं। ग्रुण-रूप-स्वभाव-अ्रवस्था, श्रंगयष्टि एवं देश के भेद से आचार्यों ने 
सुन्दरियों के वर्गीकरण किये है। उन वर्गीकरणों में हमे उन मनीषियों की उस सूक्ष्म दृष्टि 
का परिचय प्राप्त होता है, जो मातव-स्वभाव का पूर्णतया विश्लेषण करने मे समर्थ थी । यह 
वर्गीकरण हमारे पूर्वजों का प्रयास है, परन्तु श्रन्तिम नही । यूग के परिवत्तंत से आ्राज 
अनेक प्रकार की नायिकाएँ केवल चर्चा का विषय रह गई है। सभ्य कहलानेवाले 


१, परिदिष्द श्र, १४५ । 
२. परिशिष्ठ शभ्रा, १०६ ॥ 


२७४ श्रुवपद और उसका विकास 


समाज में घृघट, सास-ससुर की लाज इत्यादि मर्यादाएँ शिथिल होती जा रही हैं। उस 
स्थिति का धीरे-धीरे सवंथा लोप हो रहा है, जो पति के मन में पत्नी के लिए एक प्रकार 
की उत्सुकता जगाये रखती थी और एक ही घर में रहते हुए पति-पत्नी एक-दूसरे के लिए 
प्रतिदिन की दाल-रोटी नहीं थे । आज न' पायल की ध्वनि है, जो कभी सुन्दरी के प्राण- 
प्यारे के शरीर में रोमांच कर दिया करती थी और न श्राज छिप-छिपकर किये जानेवाले 
नयत-संकेतों की ग्रावश्यकता है । 


रीतिकाल की कुलवधुओों के ऐसे अनेक मनोरम चित्न श्राज केवल इतिहास की. वस्तु 
रह गये है, रीतिकालीन कवियों के' ढह्वारा जिनका अ्ंकन श्राज भी सहृदयो के तन-मन को 
गुदभुदा देता है । अस्तु; प्रस्तुत विषय यह है कि सुन्दरियों के मनोरम चित्न श्र वपदकारों ने 
भी खीचे है और नायिका-भेद की तित्य-नृततन परम्परा का निर्वाह भली भाँति किया है । 

मानसिह तोमर के युग से रीतिकाल के श्रन्त त्तक नायिका-भेद की परम्परा 
प्र वषदकारों में भली भाँति फली-फूली और उसने हमारे गेय साहित्य को भली भाँति समृद्ध 
किया । इस स्थान पर भ्र्‌ वषदकारों के द्वारा प्रस्तुत किये हुए, सुन्दरियों के कुछ रूपों को 
उपस्थित करता अप्रासगिक न होगा । 


तानसेन की खण्डिता अपने प्रियतम के भ्रलसाये गात, डगमगाते चरण, असंगत 
वचन और बारम्बार की जमुहाइयाँ इत्यादि देखकर कहती है: 


श्राजु झाऐ रसमसे अलसांन गात, धनि वह को है जाने बसरि राषे हौ जू । चरननि 
डगभसगात बचननि तुतरात बारबार हो जम्हात सौहैं जूठी हो बु षघात। फूनि के चिन्ह 
जाने जाने हो जू जांनि जाउ प्रगठ बताश्रे देत वुरत न रस बात । तानसेनि कौ प्रभु॒तुम 
वो हो नाइक भली कीनी सुधि लीनी मेर श्राएं हौ जू प्रात ।४ 

चंचलसस द्वारा प्रस्तुत खण्डिता प्रियतम के अ्रधरों पर किसी की बरौनियों का 
श्रंजन, कपोलों पर कुछ निशान, पीठ पर मुद्रिका के चिह्न और मस्तक पर किसी के तिलक का 
श्रंक देखकर उस दृढ आलिगन के विषय में जान जाती है, जिसे प्रियतम के माध्यम से मानों 
उसे जलाने के लिए ही उसकी सौत ने भेजा है । ऐसी अवस्था में भला धैये कहाँ सम्भव है ? 
उसके हृदयोद्गार सहसा इन शब्दों में फूट पढ़ते हैं : 

बरुनी निकौ श्रंजन ऐ बिराजे लाल अधरनि पर ताही सें अंत ही उजागर कपोलनि 

लागीये ते ऐ ठंठ श्रंक। बिंना प्ंग पीठि पाछें मुद्रका गठि रही गाढे आनंदन 

(अ्रललिगन) सोहत मुक्तिमाल और और अंक ॥_ फुनि भाल तीलक दीये लिलाट 

सं लगे जगे और दोउ पर रोहझ्ों सुधी सुधी श्रलक परत परत बंक । चंचलससि 

प्रभु री भोजे वा छवि सों श्राए भेरे सोहें भए मिसंक ॥।९ 


१. परिदिष्ट भरा, ५७ । 
२. परिशिष्ट भरा, ८३ । 
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प्रीतम॒ को वश मे करनेवाली सौत किसी भी सुन्दरी के लिए आँख की किरकिरी' 

ही होती है । 'धीरज' की खण्डिता के प्रियवम भी सौत की सौगाते श्रपने साथ लाये है । 
बह प्रियतम का स्वागत इस प्रकार करती है : 

ढोले-ढीले पण घरत ढीली पाग ढरकि रही, 

ढऐ से परत ऐसे कॉन पर ढऐ हो जू । 

गाड़ी ज्‌ पींझा के हीअ ऐसी गाड़ी, 

कॉन त्रीआ गाठे गाढें मुजति सो गाढे करि गहे हो ज्‌। 

लाल लाल लोहू लाल उनींदी श्रांषें सांची, 

का हो पीआ हों तो लाल लहे हो जू । 

कहि धीरज प्रभु निसुके उनींदे जागे भयौ, 

प्रात कहै वात राति कहां रहे हो जू ।* 


बहादुरशाह की मुद्रा से अकित एक ध्रूवपद मे खण्डिता कुछ अभ्रधिक तीखी है । 
प्रियतम के भ्रगो पर जली, सौत के सम्भोग-चिह्न देखकर उसके धैर्य का बॉध अ्रकस्मात्‌ 
टूट जाता है। वह अपने प्रियतम को तबतक देहरी के अन्दर पैर भी नही रखने देना 
चाहती, जबतक कि वह सिर से पेर तक नहा नले। “मरगजे' बस्त्रो का परित्याग न 
कर दे । चतुर प्रियतम की चतुराई-भरी वातो में श्रानेवाली वह नही है, उसके सम्मुख 
वह दर्पण प्रस्तुत किये देती है । श्रुवषदकार ने इन शब्दों मे यह चित्र अंकित किया है ; 
ठाड़े रहो श्रांगन ही मेरे जौ लों देह नव सिष भीज । 
न्हाइ लेउ गंगवा नें पांनीं उतारि धरौ 
जे बस्तर जब ग्रह देहरी पग वीज । 
झ्धरनि अ्ंजन लिलाट महावर चतुर चतुरई जिनि कीज । 
साहि बहादुर तुम बोौहौनाइक सकूचों जिनि वर्षंत लीजे ।४* 
उल्लेख-मात्र के लिए तानसेन के काल से बहादुरशाह तक के युग में लिखे हुए केवल 
खण्डिता के उदाहरण ही प्रस्तुत कर दिये गये हैं। अन्य नायिकाओों की चर्चा यथास्थान 
आयगी । 
शा्यदाताओयों की प्रशंसा * एक बार में एक करोड स्वर्ण॑मुद्राएँ देनेवाले राजा 
रामचर्द्र को तानसेन ने गाहक' और स्वयं को व्यापारी कहा है। कीत्ति को भ्रमर कर 
देनेवाला अ्रकबर तानसेन के शब्दों में 'पारखी' है झोर वे स्वयं 'जौहरी' हैं। श्रानन्द खाँ 
को भरपूर पुरस्कार देते रहकर भी अमीरो और सरदारों से मिली हुई एक दिन की 
समस्त भेटे दे डालनेबाला जहाँगीर भी ध्रुवपदकारों की दृष्टि में प्रशंसा का पात्र बना है 
भोर जगप्ताथ कविराय को चाँदी से तुलवाकर सम्मान बंढ़ानेवाला शाहजहाँ ध्रुवपद- 


१. परिशिष्ट झर, ११५। 
२. परिदिष्ट भर, १८७ । 


२७४ ु ध्रुवपद श्रौर उसका विकास 


कारो की दृष्टि मे प्रशसा का पात्र हुआ है। यहाँतक कि श्रोरंगजेब ने भी कलाकारों 
को हजारो मुद्राएँ और खिलझते देकर प्रशंसा प्राप्त की है । 


जहाँतक हम' जानते है, वहॉतक राज्याश्रित किसी भी कवि को तानसेन जैसा 
बडा पुरस्कार नही मिला । उस युग में इतना धन और सम्मान भला किस कलाकार को 
ग्राश्रयदाता की प्रशसा करने के लिए विवश न कर देगा । 


राजा राम ने पर्याप्त समय तक अ्रकबर से डटकर मोर्चा लिया और अकबर के 
राज्याभिषेक से प्राय. २९ वर्ष पश्चात्‌ वे अकबर से मिलने तब गये, जब कि उन्हें लेने के 
लिए जन खाँ कोका और वीरबल जैसे प्रतिष्ठित सामनन्‍्त भेजे गये । इनकी प्रशंसनीयता 
असन्दिग्ध है । 

अकबर, जहॉगीर, शाहजहाँ श्रौर औरंगजेब के पराक्रम और प्रताप में किसे 
सनन्‍्देह है। अपने इन आअयदाताग्रों के पराक्रम और. प्रताप का वर्णन ध्र्‌वपदकारों ने यदि 
जी खोलकर किया है, तो ठीक किया है। उसमें अत्युक्ति नही है। हॉ, औरंगजेब के 
बाद जो मुगल-सम्राट्‌ गही पर बैठे, उनमें पूर्वोक्त सम्राटो जैसा ऐश्वर्य, तेज, प्रताप और 
पराक्रम न था और उनके आश्रित श्र वपदकारों को शान्त, निश्चिन्त एवं उच्चस्तरीय 
वातावरण भी उपलब्ध न था । उस काल के श्र वषदकारों ने भ्रपने आश्रयदाताओं के 
पराक्रम और प्रताप का जो वर्णन किया है, वह या तो आंशिक सत्य है या परम्परा का 
निर्वाह-मात्र । 


सम्राट्‌ वैसे न रहे थे, परन्तु भुवनमोहिनी सुन्दरियों की उत्पत्ति पर कोई प्रतिबन्ध न 
हो सकता था, इसीलिए रीतिकालीन भ्रूवपदकार नायिकाओं के सौन्दर्य-वर्णन में अधिक 
सफल हुए । 

श्राश्नयदाताओं के परिचय के साथ श्र वषदकारों द्वारा किया हुआ उनका चरित्न- 
चित्रण भी यथास्थान दे दिया गया है, अतः पराक्रम, दानशीलता, उदारता इत्यादि से 
सम्बद्ध भ्र बषदों को यहाँ दुहराना पिष्ट-पेषणमात्न होगा । 


(६) भक्तिकालीन ध्र वषदों का साहित्यिक मूल्यांकन 
सामान्य परिचय : 


पिछले श्रष्यायों में वेदिक संगीत से लौकिक संगीत के विकास, मुसलमानों के 
आक्रमण के कारण राजकीय सांगीतिक परम्परात्रों के विनाश, मानसिह तोमर के प्रयत्न से 
व्जभाषा-प्र्‌ वपद के जन्म ओर सुगल-सम्राटों तथा अन्य आश्रयदाताओं, उनसे सम्बद्ध 
प्र्‌वपदकारों एवं भ्रज्ञातपरिचय' रचनाकारों की चर्चा भी की जा चुकी हैं। भर वपषदकारों 
की प्राचीन परम्परा और उनके क्षेत्र का वर्णन भी यथास्थान हो चुका है। यहाँ हम 
उन सामान्य प्रवृत्तियों की चर्चा करेंगे, जो प्रधिकांश भ्रुवषदकारों में पाई जाती है । 
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व्रजभाषा-प्र्‌ वपद का जन्म अत्यन्त विषम परिस्थितियों में हुआ था। लोदी-वश 
का अन्त और सूरवंश का उत्थान-पतन तानसेन जैसे श्रूवपदकारों ने अ्रपनी आ्राँखों से 
देखा था। बाबर और इब्राहीम लोदी तथा हुमायू” और शेरशाह के पारस्परिक संघर्षो का 
दर्शन बेजू, गोपाल, तानसेन, रामदास और वृन्दावनवासी स्वामी हरिदास ने अपने 
जीवनकाल मे किया था और उन लोगों के जीवन के आदिम भांग राजनीतिक अस्थिरता 
के युग मे व्यतीत हुए थे । 

ऐसे कलाकार सोभाग्यशाली होते हुए भी गिने-चुने ही थे, जिन्हे अकबर के आश्रय में 
मान-सम्मान, अर्थ, ख्याति श्रादि सब कुछ प्राप्त हुए थे । बैजू और गोपाल जैसे कलाकारों 
को जिन राजा्रों का आश्रय प्राप्त हुआ था, वे स्वयं संघर्षो में फेंसे थे । जिस कोटि के 
वे आश्रयदाता थे, उसी कोटि की रचना उनके सम्बन्ध में ध्रवपषदकारों ने की है। इन 
श्राश्रयदाताओं मे केवल रामचन्द्र बघेला ऐसा था, जिसकी वीरता और उदारता की प्रशसा 
करने के लिए अकबरी दरबार का इतिहासकार बदायू नो मुल्ला भी विवश हुआ है । 
भ्रस्तु, अस्थिरता के उस युग मे ध्रूवपदकारो को दरबार छोडकर भटकने के लिए विवश 
होना पडा । इसका एक शुभ परिणाम यह हुआ कि दरबारों की परिधि से निकलकर 
उन्हे जनता का भी थोड़ा-बहुत सम्पक मिला । बेजू और तानसेन जैसे ध्र्‌ वपदकारों की 
रचना मे विषय-सम्बन्धी विविधता के पाये जाने का एक यह भी कारण है । 

धामिक पर्वो, उत्सवो अथवा कीत्तनों के श्रवसर पर राजाओं के पराक्रम और प्रताप 
का वर्णन नहीं गाया जा सकता था। अ्रत', आजीविका के लिए इन्हे इस प्रकार के 
प्र्‌वपद लिखने पड़े, जिनके विषय की संगति उपयु कक्‍त अवसरों के साथ थी। जनता के 
सामाजिक उत्सवों मे गा-बजाकर भ्र्थोपा्जंन करने के लिए भी इस प्रकार की मांगलिक 
रचनाएँ उपयुक्त नही थी, जिनमें किसी विशिष्ट आश्रयदाता को सम्बोधित किया गया हो 
फलत., इस प्रकार के भ्र वषदकारों द्वारा श्र वपदों की रचना हुईं, जो उत्सवों एवं विभिन्न 
संस्कारों के ग्रवसर पर किसी भी गोष्ठी में गाये जा सके । 

सांसारिक अभावों से त्रस्त व्यक्ति अनेक दिशाओं मे हाथ-पर मारता है। निराकार 
भगवान्‌ तो उसे दिखाई नही देता, मन्दिरों में जाता है और वहाँ मनोरथ-पूत्ति की प्रार्थना 
करता है। वहाँ भगवान्‌ साकार होते है, परन्तु बोलते-चालते नही । इसीलिए मनोरथ- 
पुत्ति की आशा मन में लिये हुए लोग सिद्धों, सन्‍्तों श्र पहुँचे हुए फकीरों की शरण में 
भी जाते है, जिन्हें भ्रल्लाह या भगवान्‌ से नित्य-सम्पुक्त समझा जाता है। ये पीर शोर 
गुरु साक्षात्‌ ईश्वर होते है; क्‍योंकि ये मुरीदों, शिष्यो और भक्तों की कठिनताओ्रों को 
सुनते हैं, सम्मति, सान्त्ववा और आशीर्वाद भी देते हैं। ध्र्‌वपदकार भी सामान्य जीव थे, 
जीवन की विषमताएँ इनके लिए भी थी । हिन्दू-सन्त और मुसलमान सूफी गाने-बजाने 
पर रीक्षते ही थे और भ्र्‌ वषदकारों के पास उन्हें रिझाने के लिए अपनी कला के अतिरिक्त 
और था ही क्या । इसीलिए, निगुंण ब्रह्म, अलख, नाद, मुद्रा, सेली, पैगम्बर शोर पीर 
भी भ्रू वषदों मे दिखाई देने लगे। 
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नारी, किसके लिए आकर्षण की वस्तु नहीं है। भत्त्‌ हरि ने कहा है :; 


एताअचलद्॒लयसंह तिमेखलोत्थझड्कका रन्‌ पुरप राजितराजहु स्प : । 
कुर्वेन्ति कस्य न सनो विवश तरुण्यों वित्रस्तमुग्धघहरिणीसदृद्दः कटाक्ष: ॥| 


अर्थात्‌, वे तरुणियाँ अपने वित्नस्त और सुग्ध हरिणियो जेसे कटाक्षो से किसके 
मन को वश में नही करतीं, जिन्होंने हिलते हुए कंकणों, मेखलाझों भोर नूपुरो के झकार 
से राजहंसों को पराजित कर दिया है। नारी के इस विश्वविमोहन रूप की विभिन्‍न 
झाँकियों का वर्णन धभ्रुवषदकारों ने लोकरंजन के लिए किया, जिनमें किसी भी आश्रयदाता 
को सम्बोधित नहीं किया गया है। राजा हो, चाहे रंक, श्रपनी प्रेयसी के लिए वह 
'दुष्यन्त' है और प्रेयसी उसके लिए 'शकुन्तला'। ऐसी रचनाओो ने सभी के मन को 
मोहा है। अबुल फजल ने भानसिह तोमर के दरबार मे जन्म लेनेवाली जिस गीत-शैली 
को सर्वंजनमोहक कहा है, वह इन्हीं गीतों की शैली है। वच्श जैसे कलाकार को 
बहावुरणाह गुजराती के दरबार में ऐसी रचनाओं के प्रताप से' ही हाथो-हाथ लिया गया था । 

कुछ बातें मांगलिक समझी जाती है और रूढ हो जाती है। विभिन्‍न श्रवसरो 
पर दरबारों में गायकों द्वारा मंगल-गान अथवा विरुद-गान की एक परम्परा रही है। 
भ्रतएवं, पराक्रम एवं प्रताप जिन ध्रुवषदों का विषय है, वे विभिन्‍न उत्सवो, मागलिक 
श्रवसरों श्रौर त्योहारों पर श्राम दरबार में गाने के लिए है। उनका प्रयोजन सगीत्त- 
गोष्ठियों में श्रोताश्रों को रससिक्त करना नहीं है। इसीलिए, इन श्रृवपदों मे 
समर्थ क्षवपदकारों का मन भी पूर्णतया रमा नहीं है। व्यक्ति-विशेष भले ही अपनी 
प्रशंसा से सन्तुष्ट होता हो, परन्तु जो व्यक्ति राम और क्रष्ण के समान लोकनायक न 
होकर केवल कोई राजा या बादशाह होता है, उसकी प्रशसा से पूर्ण कविताएं श्रोताशञ्रों को 
रसमरन करने में सदा असमर्थ रहती है । 


श्रुवपदकारों की रचनाश्रों में भक्ति-सम्बन्धी प्रुवपद भी है श्रौर कही-कही ऐसा 
प्रतीत होता है कि वे स्वान्त:सुखाय भी लिखे गये है। दरबारों की परिधि में न रह- 
कर जिन्होंने सवंधा अपने झाराध्य को रिझाने के लिए ही रचना की, ऐसे एकमात्र 
प्र वपदकार वृन्दावनवासी स्वामी हरिदासजी है, जिनकी पंक्ति-पंक्ति से रस की धाराएँ 
प्रवाहित होती है। इनके पदों में एक प्रकार का झार्जव है, बाल-सुलभ भोलापन है और 
एकान्त श्रनुभूतियों का अत्यत्त मनोरम एवं हृदयस्पर्शी चित्रण एवं विश्लेषण भी। ये अपने 
समान स्वयं ही है। इस स्थान पर उस काल के समस्त सन्‍्तों अथवा भक्‍त-कवियों के 
नाम गिताने की आवश्यकता नहीं है, जो उस युग को अपने बहुमूल्य व्यक्तित्व से प्रभावित 
कर रहे थे और जिनके सम्बन्ध में हिन्दी-साहित्य के विद्वान्‌ पर्याप्त मात्रा मे अत्यन्त सुन्दर 
और श्रष्ठ सामग्री प्रस्तुत कर चुके है। श्रुवषदकार भी समकालीन सन्तो के परिचय में 
ग्राये थे और उनसे प्रभावित हुए थे। तानसेन और सूर के पारस्परिक मिलन की बात 
ग्रत्यन्त प्रसिद्ध है । कहा जाता है कि तानसेन ने--- 


क् 
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किधों सुर को सर लग्यों, किधों सुर की पोर । 
किधों सूर को पद सुन्यो, जो अस बिकल सरीर ।। 
कहकर 'सुंर' के पदों की प्रशंसा की थी और सूरदास ने--- 
विधना यह जिय जान के, सेषहि विये न कान । 
घरा भेर सब डोलते, तानसेन की तान ॥। 
कहकर तानसेन का झभिनल्दन किया था । यदि सचमुच सूर की प्रशसा से युक्त उपयुक्त 
दोहा तानसेन का है, तो वह उनकी ऐसी कविता का एकमात्र प्राप्त उदाहरण है भर 
उन्हें शब्दों का निपुण शिल्पी सिद्ध करने के' लिए पर्याप्त है। स्वामी हरिदासजी तो 
तानसेन के गुरु प्रसिद्ध ही हैं । 
ध्रुवषदों के विषयों और उनके ज्नोतों का वर्णन हो ही चुका है, अतः भ्र्‌ वपदकारो 
की उपलब्ध कृतियों के श्राधार पर साहित्यिक मूल्यांकन प्रस्तुत किया जा रहा है । 
काव्यपुरुष का प्राण “रस', शब्द एवं अर्थ 'शरीर', भोज, 'माधुय' और 
'प्रसाद' ग्रुण तथा काव्यगत अलंकार' झ्राभूषण हैं। इन वस्तुशो में काव्य के अन्तरग 
और बाह्य पक्षो का शभ्रन्तर्भाव प्रायः हो जाता है। इसी दृष्टि से हम भवपदों का 
अध्ययन करेगे । 
५, बज हि 
मानसिह तोमर के काल से बहादुरशाह गुजराती तक के काल मे इनकी चर्चा 
मिलती है। इन दरबारों के पण्डितों, कवियो और कलाकारों से इनका सम्पर्क था। 
मानकुतृहल' की रचना में जिन गुणियों का योग रहा, उनसे इनका परिचित होना 
स्वाभाविक है। एक श्र वपद में इन्होंने स्‍्वय को ञ्रादिकवि (परिशिष्ट, आ ४८) कहा है 
और हमारी दृष्टि में भी ब्रजभाषा-भ्र्‌ वपदों के श्रादिकवि यही है। इनकी रचनाएँ 
गायको के मुख से सुनाई देती है। “रागकल्पद्रम' मे इनके ध्र्वपद यथास्थान विद्यमान है; 
क्योंकि गेय. रचनाओं का रागानुसारी वर्गीकरण रागकल्पद्रमकार ने किया है। “राग- 
कल्पद्रुम' के द्वितीय संस्करण का सम्पादन जिन पण्डितो की सहायता से हुआझ्ना, वे संगीत और 
उसके इतिहास से परिचित नहीं थे । उन सज्जनो ने मूल पाठ का मनमाना सशोधन भी 
किया है। सम्पादक ने संगीत से अपनी अ्रनभिज्ञता स्वीकृत की है ।! इन्ही कारणो से 
'रागकल्पदुम' में संकलित कुछ ऐसी रचनाएँ भी बेजू-कृत मान ली गईं है, जो बंजू-कृत 
नही हैं। उदाहरण के लिए, निम्नाकित रचना में संकेतवाचक विशेषण वे” और “जू, 
मिल कर 'ब॑जू' हो गये हैं: 
दोनों करतार तुसें राज साज को 
सकल सोभा ऐसो नाह श्ौर कोउ जानी । 
साहब सुजान समझ तान की राखत हो तुम 
गुनी आय गावत ए नीकी सुथ बानी । 


१. रागकल्पद़ मे, भाग ३, प्रत्यकार और ग्रत्थ का परिचय, पुृ० ४ । 
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जानत है नीके भाग भापन बजू रहत है 
रीक्ष जगत में तुमारी श्रमीर रावरानी । 

देत हो दान सनमान दुख दारिद्र विडयन (विंडारन) हमरे कारण 
कियो तुमहूँ को अरब साहिब किरानसानी ।“ 


साहिब किरानसानी' शाहजहाँ की उपाधि है, जिनकी प्रशंसा में किसी ने इस 
ध्रवपद की रचना की है। शाहजहाँ के युग से बेजू का कोई सम्बन्ध नही । '“बेजू और 
गोपाल” नामक पुस्तक में 'साहिब किरानसानी' को सम्पादित करके 'साहब फिरा निसानी' 
कर डाला गया है। मानों इस श्रुवषद में कोई किसी से अपनी “निसानी” वापस 
माँग रहा हो ।* 

बैजू की रचना के विषय--गणेश, दुर्गा, शकर, हरिहर, विष्णु, ब्रह्मा, सूर्ये, राम, 
कृष्ण और सर्वदेव की स्तुति, गुरु-महिमा, हरि-स्मरण, नाम-महिमा, ब्रह्म की व्यापकता, 
५बोध, नाद-साधन, संगीत, नायिका-भेंद, जन्मोत्सव की बधाइयाँ, वशी और रास हैं । 

वस्तुत:, इन्हे एक युगप्रवत्तक ध्र्‌ वपदकार माना जाना चाहिए, जिनके दिखाये हुए 
मार्ग पर चलकर तानसेन और अन्य श्र वषदकारो ने संसार मे प्रतिष्ठा प्राप्त की । 


शैवों और वैष्णवों के परस्पर सिर फोडनेवाले दलों में बँटी हुई जनता जब विष्णु 
और शिव की एकता को भूलकर पारस्परिक विग्रह मे निमम्न थी, तब “रामचरितभानस' 
की रचना से कही पुर्वं यह महान्‌ गायक विष्णु और शिव की एकता का प्रतिपादन करता 
हुआ कह रहा था : 
बंसीधर पिनाकधर,  गिरवरधर गंगाघर,  चंद्रमालोलाधर हो हरिहर। 
सुधाधर, विषधर, धरनीबर, शेषधर, चक्रधपर, त्रिसुलधर नरहरि शिवशंकर । 
रमाधर, उमाधर, मुकुटधर, जदाधर, भस्मधर, कुंकुमधर, पीताम्बरधर, व्याप्लांबरघर । 
नन्‍्दीधर गरड़धर कलासभधर बेकुंठघर, कहै बज बावरे' सुनो हो गुनीजन, निसदिन 
हरिहर ध्यान उर धर रे ॥४ 
केवल विशेषणों के प्रयोग से बैजू ने इस रचना मे विष्णू और शंकर दोनों को 
सफलतापूर्वक मुत्त रूप मे चित्रित कर दिया है। इस प्रकार की अन्य रचनाएं भी बैजू के 
साहित्य में प्राप्त होती है । 
बैज का पौराणिक ज्ञान अच्छा था ओर वे अपनी नाभि से ब्रह्मा को प्रकट करने- 
वाले विष्ण-स्वरूप परत्रह्म परमेश्वर की महिमा का भी प्रतिपादन करते थे। विष्णु श्ौर 
परब्रह्म की यह एकता उनके इस ध्रुवपद मे भली भाँति प्रतिपादित है : 





१. रागकल्पद मं, भाग २, पृ० १२६ । 
२. बजू और गोपाल', पृ० ५६। 
३. उपरिवत्‌, पु० ४५-४६ । 


श्रुवपदों का हिल्प-विधान श्रौर साहित्यिक मूल्यांकन २५६७ 


निरंजन निराकार परब्रह्म प्रसेदवर, एक ही अ्रनेक होय व्याप्यो विस्वंभर । 
झलख ज्योति अधिनासी जोतिरुप जगतारन, जगसनाथ जगतपति जगजीवन जगधघर । 
वाही में सब जीव-जंतु सुर-नर-मुनि गुनी-ज्ञानी, नाभि-कमल ते ब्रह्मा प्रकटायो 
झर सतरूपा मन्वंतर । 
कहै 'बंज्‌' वही ब्रह्म वही विराट रूप वही झापु अवतार भये चौबीस वपुधर ।१६ 


रूप-वर्णन साहित्य का एक विशिष्ट अंग है। बैजू की पद्मिनी सुन्दर, नवेली और 

प्रवीण होने के साथ ही नितान्त कोमल है। स्वकीया के रूप मे यदि ऐसी रमणी 

किसी को प्राप्त हो, तो उसके समान भाग्यशाली कौन होगा । जिन उपमानो से बैज ने 

पद्मिनी को सजाया है, वे भारतीय साहित्य में नये' नही है, परन्तु ध्रुवपद-साहित्य के आदिकवि 

बैजू ने उनका परिचय अपने क्षेत्र में अत्यन्त सफलतापुर्वक दिया है । रचना प्रौढ है, उसमे 

शिथिलता नही है। शत्यन्त शान्त गौर कोमल यह पद्मिनी 'कामसूत्र-वर्णित विशेषताएँ 

अपने अन्तरग और बहिरग में लिये हुए कृशता के कारण केश-भार से दबी-सी जा रही है . 
सुन्दर श्रति नवीन प्रवीन सहाचतुर, मृगननी सनहरनी चपकबरनी नार । 

केहरि कहठि, कदली जंघ, नाभि सरोज, कश्रीफल उरोज, चन्द्रबदनी, सुक नासिका, 

भोंह घनुष, काम हार ॥ 

अंग-अंग सुगंध पद्मिनी, भंवर गुजत सुवास आवत कोध नही, सांत सरूप, कुसता 

ही दबी जात बारन के भार । 

धन-धन ताकौ भाग, तोसी तिया जा घर बज प्रभु रस बस कर लौने, काम-जाल 

डार ॥* 


पति की प्रतीक्षा में निमगस वासकसज्जा का एक रूप बैजू के द्वारा श्रत्यन्त सुन्दर 
चित्ित हुआ है । 'शंका', उत्सुकता, 'वितक' इत्यादि सचारी भावों को श्रत्यन्त सक्षिप्त 
रूप में जिस प्रकार ब॑जू ने इस छन्द में प्रस्तुत किया है, वे कवि की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय 
देते है। नायिका बेचारी को न लेटे ही चैन है, न बेठे ही। श्रृंगार करने पर भी वह 
विरहिणी जैसी है। मन मे उमंग है और अंग-अंग को वह अ्रँगडाई ले-लेकर मरोड़ 
रही है। प्रतीक्षा का सुूत्तं रूप यह सुन्दरी स्वयं है। भाव॑, अनुभाव और संचारी' भाव 
इस रचना में सजीव हो उठ हैं। रचना इस प्रकार है : 
कर पे गुलफ घरे तिय दुचित अनमनी, करके सिंगार बिरहिन ह्वं बंठी री। 
पिय-पिय, रठ लागी, भग जोहत, भोहत रंग, उमंग भरी आालस प्रंग-प्रंग मरोरत है 
ऐ'ठी री ॥। 
नख-सिख लों झाभूषन भूषन जगमग रहे, पिय श्रावत की उछाहु, नाॉहिन पतत कल 
नेक लेटी री । 
१. बज झौर गोपाल, पृ० ५१ । 
२. उपरियत्‌, पृ० ६५ । 


रै८० आुवपद और उसका विकास 


बज” प्रभु मनमानी आय गये याही छिन, धन-घन भाग सुहाग नारि अंग-पंग 
मेंठी रो॥४ 

प्रमियों के लिए स्वप्नों का संसार श्रत्यन्त मनोरम रहा है। निष्ठुर-से-निष्ठर 
प्रेमपात् भी अत्यन्त हताश प्रेमियों को स्वप्न में श्राकर दर्शन देता रहा है। जो सुन्दर मुख 
जागरित अवस्था भे प्रेमी के लिए दुलंभ रहता है, वह स्वप्नों के स्वर्णमय जगत्‌ में प्रेमी के 
मनोरथो की पुृत्ति करता है। उस संसार में जो व्यक्ति प्रेमपात्न के साथ प्रेमालाप मे 
निमग्न होता है, उसके लिए श्रॉख का खुलना अत्यन्त श्रवांघनीय होता और उसके मन मे 
प्रियतम से साक्षात्‌ मिलन के लिए एक तीत्र उत्सुकता जगा देता है। संचारी भाव 'स्वप्न' 
के साथ अ्रन्य सचारी भावों के द्वारा विप्रलम्भ-आगार का सुन्दर परिपोष बँजू के इस 
छन्द में हुआ है, जिसमे नायिका स्वप्न-मिलन के सुख का अनुभव करने के साथ-ही-साथ 
विरह की तीव्रता से श्रममनी हो रही है : 

आज सुपने में सांवरी सलोनी सुरत देखी, सेनन करी मो सां बात । 

तबते मे बहुत सुख पाया, जागत भई परभात। 

मधुर बचन बोल मदन मंत्र पढ़ि डारो, उन बिन छिन-छिन कछ न सुहात । 

'बेज्‌' ब्रज की नारी, जंत्र-मंत्र लिख सारी, कल न परत गात, सब दिन-रात ॥* 

बैजू की भाषा में संस्कृत के शब्दों का प्रयोग खुलकर हुआ है, परन्तु अपने तदुभव 
रूप के कारण वे भाषा में घुल-मिल गये हैं। व्यर्थ शब्दों का प्रयोग बैजू नही करते और 
उनके यहाँ भरती के शब्द नही है। सादुश्यमुलक अ्लंकारो का प्रयोग उनकी कविता मे 
स्वयं हो गया है, वे प्रयत्न का परिणाम नही हैं। माघुयें और प्रसाद उनके काव्य के' 
सहज गुण है और अनुभूति उनके प्रुवपदों मे पद-पद पर है । 

यहाँ यह दृहराने की आवश्यकता नही कि जिस मानसिह तोमर की राजसभा मे 
बैजू की वाणी का स्रोत खूला, उसके राज्याभिषेक के समय महाकवि सूरदास की आयु 
प्राय” चार वर्ष की थी और गोस्वामी तुलसीदासजी के जन्म (सन्‌ १५३२ ई० अथवा 
सवत्‌ १५८९) के लिए भारतवर्ष को प्राय: ४७ वर्ष की प्रतीक्षा करनी थी । 

बेजू के काव्य ने पश्चाद्वर्ती सरस्वती के वरद पुत्रों को कहाँतक प्रभावित किया, 
यह चिन्तन का विषय है । इस दृष्टि से' भी साहित्य में बेजू का स्थान श्रत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण है। हमारी दृष्टि में 'सुर' श्लौर उनके साथी कवियों को ब्रजभाषा की जिन रचनाश्रो ने 
प्रभावित किया, उनमें बेजू की रचनाएँ प्रमुख हैं । 
२. बरूशू : 

बरुश्‌ की ख्याति संगीतज्ञों में बहुत भ्रधिक है और इन्हें अत्यन्त सुन्दर ध्रू वर्षो का 
रचयिता कहा जाता है। शाहजहाँ के काल तक इनकी रचनाएँ सहस्नों कण्ठों से ग्‌जित 


१. बज झौर गोपाल, पृ० ६५ । 
२. उपरिवत्‌, १० ६७। 


भशुवपदों का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन रै८३ 


होती थी। “रागकल्पद्रम', द्वितीय भाग, पू० २२३ पर गणेशस्तुति-विषयक इनकी 
निम्नांकित रचना दी हुई है : 
पूजी रे गणेद को गुनि । 
रिद्धि सिद्धि के दाता विध्न हरण दुनि ।। 
जिन ध्यायों तिन पायो सन इच्छा भनि । 
बख्सू के प्रभु को ध्यावत, सुर-नर-मुनि ॥। 
इस पद में “रागकल्पद्गम” के पण्डितो ने कृपा करके “रिधघि-सिधि' के स्थान पर 
'रिद्धि-सिद्धि और 'विधनहरन' के स्थान पर 'विध्नहरण' करके भूल पाठ का 'सम्पादन' 
कर डाला है। साथ-ही-साथ लेखक-सूची मे ऐसी रचनाएं भी बरुशू के ताम में गिना 
दी हैं, जिनमें दो' के अर्थ में 'बख्शो' क्रिया का प्रयोग किया गया है। इतना ही नही, 
'बाँक बख्ण' की मुद्रा से अकित ठमरियाँ भी वहाँ बख्श के खाते मे जमा कर दी गई है । 
कहा जाता है कि शाहजहाँ ने इनके सहस्न ध्र्‌ वषदों का स ग्रह कराया था । 


३. गोपाल द्वितीय . 

| गोपाल द्वितीय बैजू के शिष्य थे। इनकी रचना के विषय संगीत, कृष्णलीला 
और गान-प्रतियोगिता है । कुछ श्र वपदों में ये प्रतिस्पर्धी की भाँति बेजू को सम्बोधित करते 
दिखाई देते है, तो कुछ में बैजू के द्वारा इनकी भत्संता भी मिलती है। सम्भवत', इन्हे 
अभिमान हो गया था और ये अपने गुरु से स्पर्द्धा करने लगे थे। इनके शध् बपदों में 
सिकन्दरशाह (सिकन्दर सूर) और छत्रपति संग्राम, राणा सांगा तथा राजा राम (रामचन्द्र 
बघेला) को सम्बोधित किया गया है । इनकी रचनाएँ सगीत के पारिभाषिक शब्दों से भरी 
हुई हैं और प्राप्त रचनाओं के आ्राधार पर यह कहा जा सकता है कि ये शुष्कहृदय 
व्यक्ति थे। परिशिष्ट अ्र में ११ और १२ संख्यक इनकी रचनाएं हैं । 


४ भीस्वासी हरिदासजी : 

[न्दावनवासी स्वामी हरिदासजी एक विशिष्ट सखीभाव की उपासना के 
प्रवत्तक हैं। ये रस मे सर्वागमग्न महापुरुष थे। इनके श्याम-श्यामा अलौकिक हैं, 
उनकी 'केलि' भी अलौकिक तथा उनका नित्य निकुज-विहार भी अलौकिक एवं नित्य है। 
सखियाँ अपने सख्य के' कारण श्याम-श्यामा के परम गोपनीय एवं रसमय एकान्त व्यापारों के 
देखने की अधिकारिणी होती हैं। स्वामी हरिदासजी स्वयं मे सखी-भाव का आरोप करके 
अपने उपास्य युगल की लीलाओं की प्रत्यक्ष अनुभूति करते हैं। वे उनके समक्ष सदा 
विद्यमान हैं, वियोग के लिए वहाँ कोई स्थान नहीं है। नित्यविहार में वियोग के लिए 
अवसर ही कहाँ ? वे कहते हैं : 

भाई री सहज जोरी प्रगट भई रंग की गौर द्याम घन दामिनि जंसे । 

प्रथमहें हुती अ्रबहु श्रागे हों रहिहेँ न टरिहें तसें। 

प्रंग-अंग की उज़राई सुखराह चतुराई सुन्दरता ऐसे । 

श्रीहरिदास के स्वामी स्यामा, कुंजधिहारी सम वंसें-वर्से । 


श्घ्रे श्रुवंपद्ष और उसका विकास 


केलि-सम्बन्धी पदों मे हरिदासजी ने श्याम-श्यामा के स्वाभाविक मधुर शझौर कान्‍्त 
क्रीडा-व्यापारों का जो ऋतु-वर्णन किया है, वह स्वतः प्रवाहित अ्म्ृतस्नोत के समान है । 
ऐसा दिखाई पड़ता है कि हम कोई दृश्य सचमुच देख रहे है, उसमे कोई प्रयत्न नही है । 
श्याम श्यामा से पूछते है : 'प्रिये ! जैसे में तुम्हारी अश्राँखों भे स्वयं को देखता हूँ, उसी 
प्रकार तुम्हें भी मेरे नेत्नों में ग्रपता दश्शन मिलता है या नहीं ”” उत्तर मिलता है, : में 
तो आ्ाँखे मूं दे हुए हैं, फिर भला लाल निकलकर कहाँ जायेंगे ?” श्याम फिर कहते हैं : “मुझे 
निकलने के लिए स्थान तो बताग्ो । सच कहो, पैर पडता हूँ, बलि जाता हूँ। निरन्तर तुम्हें 
केवल देखना चाहता हूँ। मेरे लिए श्रन्य कोई सुख नही है | हरिदासजी के शब्द है : 
प्यारी जू जंसे तेरी आंखिन में हो अपनपो देखत हाँ, 
ऐसे तुम देखत हो किथों नाहीं । 
हों तोसों कहाँ प्यारे आंखि म्‌ दि रहों, 
तो लाल निकस कहाँ जाहीं ॥। 
मोको निकसिब को ठौर बतावो, 
सांची कहो बलि जांव लगों पाहों । 
श्रोहरिदास के स्वामी स्थासा कुंजचिहारी, 
तुम्ह देखयों चाहत श्रोर सुख लागत काहीं ।' 
ऐसी रचना को केवल' आलंकारिकों की दृष्टि से देखकर यहाँ स्वभावोक्ति'-मात्र 
बताना इस दूध से धुले हुए ध्र्‌ वषद का श्रपमान करना है । परम सुन्दरी अप्सरा का दर्शन 
करके उसके उत्तरीय की किनारी पर दृष्टि गडाना है। इस काव्य-मन्दाकिनी मे सर्वागमग्न 
होकर स्वय रस-रूप हो जाने में ही आनन्द है । विभाव, अनुभाव और संचारी भाव खोज- 
कर भी ऐसी रचनाओं का मुल्यांकन सम्भव नहीं। इसमें जो कुछ है, वह सहृदय-जन- 
संवेध् है, उसका विश्लेषण द्रौपदी का चीरहरण है । 
हरिदासजी की श्यामा सकल कलाओों की मर्मशा हैं। उनके सामने ग्रुण की बात 
भला कौन जान सकता है ? यदि कोई कुछ जानता है, तो वह ज्ञान भी उन्हीं का 
प्रसादमात्र है : 
गुन को बात राधे तेरे आ्रागे को जाने । 
जो जाने सो कछ उनहूएरे । 
नृत्य गीत ताल भेदन के भेद न जाने । 
काह जिते तिते देखें झारि।* 
बाह्य प्रकृति ने स्वयं श्याम-श्यामा की केलि में सहयोग देना आरम्भ कर दिया। 
कोई सखी कहती है कि “अरी राधे चल, हरि बुला रहे हैं, कोकिला श्रालाप कर रही है, 
विहंंग स्वर दे रहे हैं, राग बन गया है। वहाँ चल, जहाँ मोर काँछ बाँधे नृत्य कर 
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आुवपदों का शिल्प-विधान औौर साहित्यिक मूल्यांकन श्ष३े 


रहे हैं, मेष पखावज बजा रहे हैं और बन्धान गिना हुआ है । ये सब वस्तुएँ लौकिक 
नही है, फलतः ध्यान के बल पर मेने इस स्थिति को जाना है और में आई हूँ, कहना 
कुछ चाहा था, कह कुछ भ्रोर रही हूँ” : 

राध चलि रो हरि बोलत । 

कोकिला शभ्रलापत, सुर देत पंछी, राग बन्यो । 

जहां मोर कांछ बांधे निरते करत, भेघ प्लावज बजावत, बंधान गन्यो । 

प्रकृति को कोऊ नाहीं याते । 

सुरति के अनुमान गहि हों भाई मे जन्यो । 

ओऔी हरिदास के स्वामी स्थामा । 

कुंजविहारी की अठपटी बानि और कहत कछ झौर भन्‍यो ॥ 


ये ऐसी उक्तियाँ है, जो साहित्यशास्त्र को नये नियम देती है। विष्ण और लक्ष्मी 
जैसे पौराणिक नायक-नायिकाओं में इन श्याम-श्यामा की गणना नही हो सकती, क्योंकि इस 
रूप मे ये पुराणसिद्ध नही है, यहाँ कोई कथा नही है, नित्यकेलि है। इन्हें अन्य दिव्य 
पात्नों की भाँति भी नही कहा जा सकता । श्याम-श्यामा प्रकृति के लिए स्वयं उद्दीपन हो 
गये है और राधा की प्रतीक्षा मे. निमग्न है। साथ ही यह प्रकृति सामान्य बाह्य 
प्रकृति नही है। वे कोकिलाएँ अलौकिक है, वे पंछी भ्रलोकिक है, वे मेघ भ्लौकिक है। 
इस तथ्य का पोषक अन्तःसाक्ष्य प्रकृति की कोऊ नाही' मे निहित है । गिने-बँधे प्रकारो में 
ऐसी रचनाओं का वर्गीकरण नहीं किया जा सकता और सचमुच इनमे आलम्बन-उद्दीपन 
गिनाया जाना सम्भव नही है। जो स्वय में अपूर्ण है, उसे किसी बाह्य उद्दीपन की 
झ्रावश्यकता होती है । जो स्वतः पूर्ण है, उसे उसकी क्या आवश्यकता ” उद्दीपन कहलानेवाली 
वस्तुएँ स्वय उससे जीवन लेंगी । प्रकृति का कवि के शब्दों मे यह अलोकिक एवं परम 
रहस्यमय रूप साहित्यशास्त्र मे गिनाई हुईं विधाशों के श्रत्तगंत कम-से-कम हमारी दृष्टि मे 
तो नही भझ्राती और हम ऐसे वर्णन को प्रकृति के श्रालम्बन या उद्दीपन-रूप में वर्गीकृत करने 
के लिए स्वय को सर्वंथा अ्रसमर्थ पाते हैं। सब कुछ कहने के पश्चात्‌ भी सखी उस स्थिति की 
अवर्णनीयता की ओर सकेत करती हुई कहती है कि 'में कहना चाहती थी कुछ, कह गई 
कुछ । यहाँ झआालकारिक विश्लेषण कौन करे 

प्रेम के अनेक भ्रगों का वर्णन हरिदासजी के यहाँ है। ढूढनेवालो को उसमें मान' 
भी मिल जाता है, परन्तु विरह' खोजनेवालो को हरिदासजी के द्वार से निराश लौटना 
पडेगा । हमारे द्वारा उदाह्ृत प्रथम पद्म की आदिम पक्ति मे उत्प्रक्षा भ्रलकार है, परन्तु 
बह सीधी-सादी उत्प्र क्षा नहीं है। वहाँ उपमान-द्य और उपमेय-हय में केवल वर्णंसाम्य 
ही नही, कुछ और भी है। जोड़ी प्रकट हुई है, परन्तु वे एक ओर एक दो नही है, घन- 
दामिनी है। घन से अतिरिक्त दामिती की सत्ता सम्भव नही । अत', इस उत्पक्षा में स्वयं में 
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ए्षढ ध्रुवपषद और उसका विकास 


उस जोड़ी के पारस्परिक नित्य ऐक्य को प्रकट करनेवाली जो ध्वनि है, उसपर मन नाच 
उठता है । 
द्वितीय रचना में परस्पर एकटक देखना और भब्रठपदी-सी बातों में उत्तर-प्रत्युत्तरो 
का बहक-बहका होना प्रनुभाव हैं गौर वे इन श्रलौकिक छवियों के अलौकिक श्रृंगार का 
पोषण करते हैं। चतुर्थ रचना मे कोकिल-कोकिला, विहूंगों के कलरव, मयूरों के उल्लास 
और मेघ के गर्जन में झालाप, स्वर छिड़ता, नृत्य और मृदंग का साम्य श्रादि 'साध्यवसाना 
लक्षणा' द्वारा देखे गये है, जहाँ उपमानस्थानीय व्यापारों ने उपमेयस्थानीय व्यापारों को सर्वथा 
निगीण कर लिया है । 
केलि-सम्बन्धी ध्रुवषदों के अतिरिक्त स्वामीजी के जो प्रुवषद मिलते है, वे सिद्धान्त- 
सम्बन्धी है। उनमे जीव की विवशता, ईश-क्ृपा का महत्त्व, प्रबोध, विनय इत्यादि 
भाव है। एक विशिष्ट पद में जीव और ब्रह्म में जन्य श्रौर जनक का सम्बन्ध देखा गया है । 
पद है : 
बन्दे, श्रत्त्यार भला । 
चित न डुलाव श्राव समाधि भीतर न होहु श्रगला ॥। 
ने फिर वर-दर पिदर दर न होहु अ्रंघला। 
कहि श्रीहरिदास करता कीया सो हुश्ना सुभेर श्रचल चला ॥॥ 
प्रस्तुत पद में हरिदासजी की भाषा स्वंथा परिवर्तित है। भश्रख्त्यार, बन्दे, दर- 
दर, पिदर' जैसे फारसी शब्द स्वामीजी की सहज प्रवृत्ति नहीं है। 'कीया' और “इझआा' 
जैसे खडी बोली के क्रियापद भी यहाँ विद्यमान हैं श्रौर 'करता कीया' में ने” की अ्रनुपस्थिति 
खड़ी बोली की तत्कालीन प्रवृत्ति का परिचय देती है । 
ग्रन्तिम उदाहरण मुसलमानों भ्रथवा फारसी के पण्डितों के साथ उनके सम्पर्क का 
परिचायक है भौर कुछ सधुक्कडी प्रवृत्ति का है। इसमें उपदेश की रूक्षता है, कविता की 
कान्‍्ता-सम्मितता नहीं । 
४. भंगवन्त : 
इनकी अधिक रचनाएँ अभी तक प्राप्त नही है। परिशिष्ट आ मे १३, १४, १५ और 
१६ संख्यक इनकी रचनाएं हैं, जिनमें प्रथम तीन पर पद-शैली का कुछ प्रभाव है । उत््रेक्षा, 
व्यतिरेक इत्यादि भ्रलकारों का प्रयोग इन्होंने सफलता के साथ किया है। भाषा में 
प्रवाह है श्र जहाँ ये केवल भगवान्‌ के नाम गिनाने में नही लगे है, वहाँ लालित्य भी है । 
इनकी रचनाओं के विषय शोभा-वर्णन, प्रेम, अंग-वर्णंन और भगवन्महिमा है। 
६. तानसेन : 
समसामयिक एवं पश्चाद्वर्त्ती राज्याश्रित ध्रुवषदकारों मे ये सर्वश्रेष्ठ हैं और बैजू के 
योग्य उत्तराधिकारी । इनकी रचनाओं के विषय देवस्तुति, विनय, प्रबोध, पीरों की स्तुति, 
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प्रताप, कृष्णलीला, गोपी-प्रेम, नायिका-भेद, अ्रनाहत नाद, अभलख, ऋतु-वर्णन ऐतिहासिक 
घटनाएँ तथा संगीत हैं। श्रपने युग में प्रवत्तित ब्नजभाषा-काव्य की परिधि मे आनेवाले 
प्रायः प्रत्येक विषय का सफल स्पर्श इन्होने किया है । 

'मिश्रवन्धुविनोद' में तानसेन-क्‌त तीन ग्रन्थों का उल्लेख किया गया है। उनके नाम 
'संगीतसार', “रागमाला' और “श्रीगणेशस्तोत्न' हैं। उनमें प्रथम दो उपलब्ध हैं और उनका 
विषय संगीतशास्त्र है। “'श्रीगणेशस्तोत्न' भ्रनुपलब्ध है । 

जहाँगीर के अनुसार, तानसेन ने सहस्नरों श्रुवपदों की रचना की थी। इनमें से 
अधिकांश की खोज श्रबतक नहीं हुई है। डॉ० सरयुप्रसाद श्रग्रवाल ने तानसेन-कृत १६८२ 
ध्र्‌वषद संगृहीत किये हैं। भ्ीनमंदेश्वर चतुवँद्ी ने 'कवि तानसेन भर उनका काव्य में इनके 
२४६ ध्रुवषद संकलित किये है। “हिन्दी के संगीतज्ञ कवि और उनकी रचनाएँ" नामक 
एक दूसरे संग्रह में तानसेन-कुत कहकर २४७ श्रुवपद दिये गये है और श्रीप्रभुदयाल मौतल ने 
संगीत-सम्राद्‌ तानसेन' मे २८८ भ्रुवदद तानसेन-कृत समझकर संगृहीत किये है। इन 
चारों सम्रहों का झ्राधार प्रधानतया “रागकल्पद्र म' है, जिसके दूसरे संस्करण का पाठ 
प्रयत्नपुवंक भ्रष्ट किया गया है । 

इस ग्रन्थ के परिशिष्ट 'अ्र' में श्रकबर की मुद्रा से अंकित तानसेन-कत ६१ और 
परिशिष्ट झा में तानसेन की मुद्रा से अंकित ५८ भ्र्‌ वपद “रागमाला' के आधार पर, संगृहीत 
किये गये हैं। इनमें श्रनेक ऐसे हैं, जो भ्रभी तक अ्रप्रकाशित है और श्रवशिष्ट ऐसे है कि 
जिनके पाठ का स्वछन्द' सम्पादन किसी ने नही किया है, भ्रतएव इन सभी पश्रुवषदों का 
बहुत महत्त्व है । 

ग्रकबर के साथ स्थायी एवं श्रस्थायी रूप मे हिन्दी के अनेक कवि सम्पृक्त रहे थे । 
'करनेश', 'दुरसाजी', 'होलराय', “ब्रह्मभट्ट,, 'कुम्भनदास', 'सरदास', व्यास”, “चर्द्रभान', 
'चतुर्भुजदास ब्राह्मण', 'राजा आसकरण'", पृथ्वीराज, 'सुरदास मदनमोहन, मनोहर, 
टोडरमल', 'नरहरि', 'वीरबल', 'गंग”/ और “रहीम” ऐसे ही कवियों मे है। अ्रकबरी 
दरबार में अपने जीवन के' श्रन्तिम २८-२६ वर्ष बितानेवाले तानसेन का परिचय शअ्रथवा 
निकट सम्बन्ध इन कवियों के साथ अ्रवश्य रहा होगा । इन सज्जनों की कृतियों का आनन्द 
लेने और उन्हें श्रपनी कृतियों से आनन्दित करने की पुर्ण क्षमता तानसेन में विद्यमान थी । 
जीवन की स्वच्छ अझनुभूतियों के साथ, समर्थ कवि की सुक्ष्म दृष्टि और अभिव्यक्ति की 
प्रौदता के साथ-साथ कल्पना की भरपूर उडान हमे तानसेन की रचनाश्रों में वहाँ मिलती है, 
जहाँ उन्होंने स्वान्तःसुखाय लिखा है | 

अ्रकबर के महान्‌ ऐश्वर्य का उन्होंने दर्शन ही नही किया था, वे उसके अत्यन्त निकट 
रहकर उपभोग में भी एक प्रकार से इस गुणग्राही और कला-मर्मन्न ग्राश्रददाता के सखा 
रहे थे, इसीलिए उनमें बह दृष्टि थी, जो एक निष्णात भ्रुवषदकार मे होनी चाहिए। 

'श्रुवपदों के विषय” नामक प्रकरण में उनकी कुछ उत्कृष्ट रचनाएँ दी जा चुकी है 
जिनमे “कृष्ण-जलद' का साग-रूपक उनकी प्रतिभा का प्रगाढ परिचय देता है। जिस 


र्८द आ्वपद और उसका विकास 


स्वाभाविकता के साथ उन्होने वहाँ साग रूपक का निर्वाह किया है, वह कुशलता उन समर्थ 
कवियों मे ही मिलती है, जिनके समक्ष अलंकार हाथ बाँधे खडे रहते हैं । 

उस प्रकरण में तानसेन द्वारा नायिका के शूुंगारों का वर्णन हुआ है, जो हमारे समक्ष 
एक ऐश्वयंशालिनी नायिका का चित्र खड़ा कर देता है । 


वहाँ नयन-वर्णन से सम्बद्ध एक धर वपद भी दिया जा चुका है, जहाँ तानसेन ने 
नयनों श्रौर उसके भावों में सहज सुन्दर एवं मोहक उत्प्रेक्षाओं की झड़ी लगा दी है। 
यहाँ हम उनके काव्य-सौष्ठव का परिचय देने के लिए कुछ अन्य भ्र्‌ वपद प्रस्तुत कर रहे है। 
नायिका के मद-भरे नयन श्ूम-झूम आते हैं। छूटी हुई श्रलर्क श्याम घन जैसी 
प्रतीत होती हैं श्रौर झपक-झपककर उचघड जानेवाले नयन तारे के समान प्रतीत होते हैं । 
प्ररुण-वर्ण नैत, उनमें लाल-लाल डोरे और साथ-ही-साथ उन नयनों मे मद की लहर देख- 
कर तानसेन इस छवि पर वारि-तरंगो को न्‍्योछावर कर रहे है। ये नयन अ्ंजन के विता 
ही काले है | जो इन्हे देखता है, वह सदा छका ही रहता है। धभ्र्‌वपद निम्नांकित है : 
झूमि-झ्षमि भश्रावत नेनां भारे तिहारे । 
विथुरी अश्रलफे श्याम घन सीं लागत झपकि-क्षपकि उघरि जात मेरे जान तारे ॥। 
अरुण वरन नेनां तामे लाल लाल डोरे तापर यह मौज, वारि-बारि डारे । 
तानसे नि कौ प्रभु सदांई छके रहत, कोकिला की धुनि मोहि बिने अ्रंजन कारे ॥।" 
यह उक्ति वस्तु-व्यंजना का सुन्दर उदाहरण है। नयनों का विशेषण भारें' और 
व्यापार झूमि-झूमि झ्रावत' इस तथ्य की स्पष्ट व्यजना कर रहे है कि इस सौभाग्य- 
शालिनी स्वाधीनपतिका को इसके पत्ति ने रात-भर सोने नहीं दिया है। बिखरी हुईं 
अलकों को श्याम घटा कहना तो कोई विशेष बात नही है, परन्तु उनमे छिपते नेत्नों मे 
मेघबण्ड-विचुम्बित तारकों की उत्प्रेक्षा करना तानसेन की अपनी विशेषता है, जो उनकी 
सूक्ष्म दृष्टि का परिचय देती है। नयन अरुण-वर्ण है, उनमें लाल-लाल डोरे है, यहाँतक 
भी कोई विशेष बात नही, परन्तु 'मौज' शब्द का साभिप्राय' प्रयोग तरग से साम्य स्थापित 
करने के लिए ही है। संयोग-श्वृंगार के केवल एक शअ्रनुभाव नयनों के भारी होने भौर 
झूमने के आधार पर तानसेन ने एक रमणीय चित्र थोड़े-से शब्दों में हमारे सामने 
उपस्थित कर दिया है । 
स्वाधीनपतिका का एक और उदाहरण प्रस्तुत है : 
लोचन जु सिलि करि कमल उनींदी निस अलके विथुरि रही श्रॉनन श्रंक पर। 
ठैर-ठोर झ्राभूषण चल कॉचल विधुरे बार भश्रमल सुफल फल कुभ दरसत कंचुकी तर । 
रसन दसन देषों री है रो लटपढे री तन-तन सोहै री अ्रनोषी छवि पीझ कमलनि पर। 
साहि भ्रकबर पीश्र सों रितु भांनोी सब सलीधक्षन से तु ही वर 


१. परिश्िष्ठ श्रा, ११। 
२, परिद्षिष्ठ झा, छढ़े । 


प्रुवपर्दों का शिल्प-विधान और जाहित्यिक मूल्थांझन २८७ 


'ठौर-ठौर आभूषन चल कोचल' और 'सुफल फल कुभ' में जो सृक्ष्म व्यजना है, 
ध्रालोचना मे उसे अभिधा बना डालना सहृदयता नहीं, उसके विपरीत है। मर्यादा 
की रक्षा करते हुए 'सुफल' फल' में जो एक लम्बी कहानी कह दी गई है, वह तानसेन की 
ग्पनी प्रतिभा का परिणाम है। 'पीआ कमलतनि' में अलंकार ढूढनेवालों को अपनी 
ग्रतिशयोक्ति भी मिल जायगी । 


प्रतीत होता है कि तानसेत अवश्य किसी के नयन-वाणों से विद्ध थे, इसीलिए 
नयन-वर्गन में उनका मन झूम-झूम उठता है। मानिनी की तिरछी चितवन का वर्णन 
करते हुए तानसेन कहते हैं : 

त्रिवेनी उलटि बहीं भानों तिरछो चितवनि त्रीअआ पीझा तन देषो। 

त्रिदेनी गंगा सलिता कों संग लीयें सागर सों कछ शअ्रनसत देथों॥। 

कंधों कह पतितन घेरी कंधों कहू पाप सोछ केघों बौहौराइबे के ठनगन पेषों । 

तानसेनि फौ प्रभु मोहिनी सी पढ़ि डारत कंधों कहू जागे संकर मुनि देबो ।।॥$ 

सेत, स्याम, रतनार' आँखों को त्रिवेणी कह देना कोई बड़ी बात नहीं, परन्तु 
स्वकीया मानिनी की तिरछी चितवन के रूप में उस त्रिवेणी को उलठा बहा देना एक 
अनूठी उद्परक्षा है। नायिका स्वकीया है, पतिप्राणा है, उसके पति को सागर बताकर 
त्रिवेणी के श्रवरोध में जिस प्रकार औचित्य दिखाया है, उसकी प्रशसा के लिए हमारे पास 
शब्द नहीं हैं। माना कि त्रिवेणी सागरोन्मुखी है, परन्तु यदि पतित उसे घेर ले, तो उसे 
एक क्षण के लिए ठहरना होगा । यदि कुछ पापी मुक्त करने से रह गये हों, तो उनके 
लिए पीछे भी लौटना होगा । सन्देहालंकार के हारा त्िवेणी और नायिका के व्यापारो में 
सादुश्य प्रतिष्ठित करके तानसेन ने पातिव्रत्य की मर्यादा को जिस प्रकार से सुरक्षित 
रखा है, वह प्रकार श्रन्य कवियों में ढू ढ़ना पड़ेगा । यदि राजा रामचन्द्र ने ऐसी उक्तियों पर 
एक करोड़ स्वर्णमुद्राएं दी थी, तो उचित ही किया था । 

अनेक अभियानों में तानसेन भी अकबर के साथ रहे थे, वे केवल गायक-वादक 
नहीं थे। युद्धक्षेत्र का उन्होंने भ्रनेक बार प्रत्यक्ष दशेन किया था। वर्षा ऋतु मे आकुल 
विरहिणी के मुख से श्रपह नुति श्र॒लंकार द्वारा मेघों और कामदेव की सेनाओं में जो साम्य 
प्रस्तुत किया है, वह केवल' गाने-बजानेवालो के बस की बात नहीं है। विरहिणी की 
दृष्टि में वर्षा के मेघ 'बादल' नही हैं, उस बेचारी पर आक्रमण करने के लिए मनन्‍्मथ की 
सेनाएँ हैं। बिजली उनका खड्ग है, बू दें बाण-वर्षा हैं और गर्जत दमामों की वीरोत्तेजक 
ध्वनि है। चातक इस सेना का जासूस है, जो उस बेचारी को ढूढ लाया है, दादुर 
नफीरी बजा रहे हैं। नाच-ताचकर मोर शहनाइयों जैसी झ्राकृति बनाये हुए हैं। वह 
बेचारी इस सेना से अपनी रक्षा भला किस प्रकार करे ?” तानसेन के शब्दों में इस 
विरहिणी की स्थिति इस प्रकार है : 


१. परिशिष्ट भरा, ५० । 


ध्ध८ भ्रुवपद झौर उसका विकास 


घन न हौइ री माई जो आई सोपर सनसथ को फौजें धावन । 
दामिनीं षर्ग लीये ब्‌द वान वरसत गरजन बोर रस दर्भांसो बजावन ॥। 
जासूस चात्रग लायो हो टेर मोहि माहि भकेली सप्त सुरन दादुर नफीरों सुनावन। 
से हैनाइनि मोर करत हैं नाचि नाचि जे सब तसनसंनि के प्रभु के श्रांगे श्रावत 
करन ।॥।* 
उपयुक्‍त क्षेत्र से हटकर तानसेन ने स्वान्तःसुखाय जो रचनाएँ की है, उनमें भी 
तानसेन तनन्‍्मय हो गये है । कृष्ण के विरह में आकुल गौश्ों का स्वाभाविक वर्णन इस 
रचना में है : 
कान तेरे दित देषे गईयां काजर पीश्ररी धोरी धुमरी दुबरी । 
झौर ग्वाल पेहैंचानत नाहीं, श्रधरनि दसनि तिरन चरत जहु पाप लीयौ है कूबरी । 
ऐकनि तजे षान ऐकनि तज प्रांन ऐक रहीं सूपि सूषि री । 
तानसे नि को प्रभु वेणि श्रांमन कीज कब वहो हेरी ऊबरी ॥'* 
अत्यन्त सरल भाषा में गोपाल की विरहिणी गौग्ों का यह चित्र स्वभावोक्ति का 
सुन्दर उदाहरण है । गौश्रों के वियोग को तो वियोग-श्रुगार कोई नहीं कहेगा, परन्तु 
उनकी वकालत” करके गोपियाँ बात अपनी कह रही है। “जह पाप लीयौ है कूबरी' में 
स्थित ईर्या संचारी भाव के रूप में वस्तुस्थिति स्पष्ट किये दे रही है । 
कविता के विषय में तानसेन के दृष्टिकोण पर एक श्रन्त:साक्ष्य प्रस्तुत करके हम 
सन्‍्तोष करेंगे। किसी मुर्ख रचनाकार का वर्णन करते हुए तानसेन कहते है : 
जौ धुरपद नां सुध झ्र्िरनि उक्त जुक्त न संगति राग बनावे । 
जे अस्थांन गुनीमन को पचावे भिस से निगुइनि कौ कीयों गावे ॥। 
नोरस राग जानें नप्न लोकमध वाद ही कि कहावे। 
साहि अकबर कौसों मोहितों वृष श्रौर हांसी याहीते पश्रावति श्ररथ पुछे ते कवि 
नाँहीं करि झ्रावत ॥॥९ 
तानसेन की श्राडम्बरहीन मनोरम शैली और प्रसादगुणयुक्त भाषा का दशन प्रस्तुत 
उदाहरणों से भली भाँति होता है। विदेशी शब्दों का प्रयोग इनमें नहीं जेसा हुआ्ना है, 
परन्तु जिन ध्रुवपदों का विषय इस्लाम, पीर इत्यादि की प्रशंसा है, उनमे फारसी और 
अरबी के शब्दों का अप भ्रंश-रूप भली भाँति दिखाई देता है। पराक्रम और प्रशंसा जिन 
श्रुवषदों का विषय है, उनमें कही-कही ओज गुण के दर्शन होते हैं । 
दशहरा भ्रौर ईद जैसे त्योहार भी इनके वर्णन का विषय बने है और कुछ ध्र्‌ वषद 
अकबर के ब्रजमण्डल में आगमन अथवा इलाहाबाद (इलाहाबाद के दुर्ग) से सम्बद्ध हैं । 
इनकी रचनाओ से उस समय के शूंगार की शैली का भी पता चलता है | 
१. परिदिष्ट श्रा, ६४ । 
२. परिशिष्ट श्रा, ४७ । 
हैं. परिशिष्ठ थ्रा, ५१ । 
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७. बाबा शाभदास * 
इनका परिचय यथास्थान दिया जा चुका है। इनकी रचताएँ अनुपलब्ध है । 
८. व्यास (हरीराम) 
ये सत्कवि थे । इनकी अधिक रचनाएँ उपलब्ध नही है। अ्रकबर की प्रशंसा में रचित 
इनके ध्रूवपद परिशिष्ट आ (सं १०४, १०५) में सकलित है। अपनी एक रचना में इन्होंने 
अकबर के पुत्र (जहॉगीर) के टीके का वर्णन करते हुए गगन-थार का सुन्दर सांग-रूपक 
बॉधा है। इनकी भाषा मे प्रवाह है और वह प्रसादगुणयुकत है। ये रचनाएँ सिद्ध करती है 
कि इनके अन्य ध्रू वषद भी प्रयत्न किये जाने पर सम्भवतः मिल सकते हैं । 
६. चंचलसस : 
परिशिष्ट झा में इनकी रचनाएँ दी गई है, जिनके विषय नाद-समुद्र, मेघ, नायिका- 
भेद और होती है। काव्य के भावपक्ष पर इनफ़ी दृष्टि गई है। भाषा सरल और 
स्वाभाविक है, जो कि भ्र्‌ वपदकारों की विशेषता है; क्योकि इन रचनाझों के रस का आस्वाद 
अपने युग के श्रोतृ-सामान्य को कराना इनका तात्पर्य था। श्रुवपदों के वण्यं विषयों 
की 'चर्चा करते समय इनके कुछ भ्र्‌ बषद प्रस्तुत किये जा चुके हैं। अनुरक्‍्ता नायिका का 
चित्रण करनेवाला इनका एक श्र वपद भ्रस्तुत है : 
वुरि दुरि देषबत मुर मुरि चलत है री सु कौन कारन मानों पीझा को प्रंको भरत 
पल पल पल कलनां । 
मोसी चातुर श्रातुर मिलों चाहुत दरस परस करि हों रोझ तुम्र॒ रीझे निरषत फिरि 
फिरि फिर चल द्रर सलित ॥। 
अरब जानी रितु सानीओ सनसांनी श्रेसी कंधों नंद बहैरत फिरत चित्त कल ल्यान । 
चंचल ससि प्रभु भोहन के अ्रृंग सभ देथिये को जे झ्चचरज जे कठाछ्धि बस्तर निर्मल 
ते भए मलिन ॥'" 
प्रियतम की प्रतीक्षा में आकुल एक अन्य कामिनी अपने मान करने पर पछता 
रही है और प्रियतम के दर्शन के लिए उत्सुक है। यौवन-गर्व के कारण प्रिय के मनाने 
पर भी उसने अनबोला”' साध लिया है। अपनी इस निष्ठरता की स्मृति उसे इस 
समय रह-रहकर सता रही है। उसे विरह का प्रथम अनुभव है भौर वह विरह की 
सार नहीं जानती । उत्सुकता, स्मृति, ग्लानि, लज्जा आदि संचारी भाव यहाँ 
वियोग-श्ृंगार का स्वाभाविक पोपण कर रहे हैं। विरहिणी की मानसिक पवस्था का 
सीधा-सादा चित्र यहाँ कवि ने प्रस्तुत किया है और यही इस रचना का सौन्‍्दयें है । 
री हों तो मांव करि पछितानी भाई वौहोरि झाव कब मिलेंगे रो सनभभांमन । 
वे जौ मनावत हों श्रनबोलोी ह्ं रही जोबन प्रति गये कहा कीज लागौ बिरहा 
तनतावन । 


१. परिदश्िष्ट ञ्रा, ७६ | 
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हाँ तो कबहू न भई न्यारी अ्रब तो से जानीं विछरन की सार । 

त्यों त्थों सुधि श्रावत पौश्न की त्यों त्यों लागी दुष पावन । 

भेरो तो जनम जीतव तबही शिनों भाई जब भिर्से चंचल ससि प्रभु भ्रावंगे भेरे 
प्रांन जिषावन ।" 


सुरतान्ता का एक चित्र चचलसस इस प्रकार प्रस्तुत करते है : 


उरझे फूल वील वारन भानों घटा सधि ताराइन श्रेसे नीके भो सन सुक्तिमाल 
यगपांति तरषा सी कॉधन सुरति अ्रंव लट छूटी स्थांसघन जहु अ्रचरज देषो सभी भ्रग 
मौन फमलवनि रहे एक ठोर भो सन सोभन चअंचलससि प्रभु के श्रंग संग राषी री मुश्र पर 
ठुप्न चनि रही ईधनिधरति ।* 


वेणी-मोचन के परिणाम-स्वरूप अलर्क बिखर गई हैं श्रौर जूड़ के फूल सुगन्धित 
केशों में इधर-उधर उलझकर रह गये हैं। इस स्थिति को देखकर कवि मेघशावकों में से 
चमकनेवाले तारों की उत्प्रक्षा करता है। मुक्तमाल में उसे बकपंक्ति का सादुश्य दिखाई 
देता है। इतना कहकर ही कवि को सन्‍्तोष नही होता, छूटी हुईं अलकों से झलकती 
हुई वह माला घन के अंक में चमकती हुई चचला-सी प्रतीत होती है । उक्ति का चरमोत्कषं 
तीसरी पक्ति मे होता है, जहाँ अ्रतिशयोक्तित के द्वारा मृग और मीन के समान चंचल 
नेत्रों को 'रतान्त के परिणामस्वरूप प्राप्त होनेवाली अचंचलता के कारण कमल बताया 
गया है। मर्यादा का रक्षण करने के लिए यहाँ 'साध्यवसाना लक्षणा' का श्राश्यय लिया 
गया है। ऐसे काव्य की शोभा अलकारों से नहीं होती, अपितु अलंकार स्वयं ऐसे 
काव्य के कारण शोभित होते हैं । 


१०: सुरज्ञान खाँ : 


इनकी रचनाएँ परिशिष्ट श्रा में है, जिनका विषय इस्लाम, संगीत और नायिका- 
भेद है। रचता साधारण कोटि की है। इस्लाम-सम्बन्धी श्र वपदों में मुसलमानों का 
पूरा 'कलमा' विद्यमान है। अरबी एवं फारसी के शब्दों का प्रयोग संस्क्ृत-शब्दों के साथ 
हुआ है और दोनों ही भाषाओ्रों के शब्द तद्भूव रूप में प्रयुकत हुए हैं। संगीत-सम्बन्धी 
रचताओं मे एक ध्र्‌ वपद का शीर्षक “नाद-दल” है, जिसमें संगीत के उपकरणों पर दल का 
आरोप किया गया है, जो परिशिष्ठ श्रा (सं० ८८) में संगृहीत है । स्वाधीनपतिका का एक 
उदाहरण परिशिष्ट श्रा ८६ है, जो साधारण कोटि का है। इन रचनाओं में फारसी और 
अरबी शब्द नही है । 


२१. परिद्षिष्ट भ्रा, ८४ । 
२. परिद्िष्ट श्रा, ८२ । 
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११. ज्ञान गुरु : 


इनकी कुछ रचनाएँ “रागकल्पद्रुम', भाग प्रथम मे है, जिनका विषय संगीत है। 
एक रचना में सरस्वती का ध्यान करने के लिए ये तानसेन को उपदेश दे रहे है। रचना 
इस प्रकार है : 


पार नहीं पाइये गुण समुद्र भ्रथाह कोन विधि तरीशभ्र । 

कहा करिओे कवन भांति जानीओ्रे मन ज्ञान नेत्रन असुज लागे । 

सुरतान ताल किस तरह घट में आनीये । 

जब उठत है ध्यान श्रति प्राण डरो जाय चरण धरौो धाय-धाय कंसे गरदानीय । 

कहे गुरु ज्ञान तानसेन, सुरसुती ध्यान धर श्रगस्तनो श्रचपानीये ।! 

सम्पादकों की कृपा से गुन', 'प्रान', “चरन' के 'नकार' का रूप 'णकार' ने ले 
लिया है। खड़ी बोली का “किस तरह न जाने' किस तरह ञ्रा घुसा है और अ्रगस्तनो 
झचपानीय सम्भवत: अगस्त ज्यौ अ्रचमानीग' है । 


१९. मदनराय ढारी: 


इनकी प्राप्त रचनाओं का विषय सरस्वती-कृपा, अलख-वर्णन, अल्लाह का स्मरण 
तथा नाद है। एक रचना मे इन्होंने गर्वोक्तिपुवंक कहा है कि मदनराय को* सरस्वती 
का ऐसा प्रसाद मिला है कि वह “निकाई' के अनेक भ्रग सुनाता है। एक अन्य रचना मे 
यह आनन्द सुजान! को सम्बोधित कर रहे है, जो सम्भवत. जहाँगीरी दरबार के 
आनन्द खाँ है।' इनकी भाषा में कही-कही 'अल्ला' और 'साहब' जैसे अरबी शब्द 
आते है। भाषा मुहावरेदार है। इनकी प्राप्त रचनाओं मे कोई लालित्य नही है। 
अलख का वर्णन इन्होंने तन में मन्दिर का आरोप करते हुए इस प्रकार किया है : 
कांम नींम (नॉंव) धरो हो तापर अ्रग्न माटी पांनी बयारि मिलि कियो गारो। 
ग्रस्त पषांन वनाइ धरे विचित्र रज॒रों सन सर्जि के प्रकत पीस लगाई फीनों 
मंदिर भारो ॥ 
ग्रांपे करीग्न झरोषा पलक पट और धरे कुच कलस नीकी बात धरिवे को कीनों 
हो दिलुआरो । 
मदन कौ साहिब झ्ललघ लष्ष्यो न जाइ सो रसनां के बोलन में उनारों ।४ 
सांग-रूपक का निर्वाह इस ध्रूवपद मे सफलतापूर्वक हआ है । जबतक इनकी प्रन्य 
रचनाएँ न प्राप्त हों, काव्य की दृष्ठि से इनके स्थान का निर्धारण करना कठिन है । 


१. रागकल्पद्र म, प्रथम भाग, पृ० १३२॥। 
२. परिशिष्ट शा, ६३ । 
३. परिशिष्ठ गा, ६६। 
४. परिद्िष्ट झा, ६४ । 
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१३. धॉँधू : 
जा में इनकी रचनाएँ मिलती हैं। मानव-हृदय के व्यापारों पर इनकौ 
दृष्टि पहुँची है श्रौर विषय के चित्रण की भी क्षमता इनमें भली भाँति है। ग्रुप्तानायिका 
का सफल चित्रण इन्होंने निम्नांकित रचना में किया है। नायिका 'गुप्ता' होते हुए भी 
प्रगह्भा है : 
भरे कान्‍्ह धीरौ रे धीरो रे । 
हाथ लकुटिया कांधे कमरिया निडर मिडर आये नौरो ॥। 
जानत हों कुल गोत बड़े हो काहे कों होत रातौ पौरो । 
धोंध्‌ के प्रभु तुम वौहोनाइक श्राषरि जात श्रहीरों ॥।! 
ध्र्‌ वपद-शैली की निम्नाकित रचना मे प्रकृति का वर्णन संयोग-श्रूगार के उद्दीपन के 
रूप में हुआ है । रचना बंधी-बंधाई परिपाटी की है : 
आली री गरजत घन रिसि झिमि झनंकार ता समये प्यारे कीनौ आंमन । 
चात्र) घन मोर सोर तेसोई तंसी तिरछी तरेर ब्‌दिनि परसत सासन ।। 
कोकला रितु मांनी प्रान प्यारे सुष दंनी बोलत इम्रत बानी हर बढ़ावन । 
धांध्‌ के प्रभु तुम बहुनाइक पे नहीं मानत दंपति प्रीति बाढी लीगे (तागे) री श्रति 
सुष पाचत ॥।* 
भाषा का सारल्य इनकी रचना में पाया जाता है और श्रुवपद-शेली की ऋजुता 
भी उसमें है । यहाँ प्रथम ध्र्‌वपद मे 'अषरि जात अहीरो' जैसे वाक्य से भाषा में दैनिक 
बोलचाल की भंगिमा का प्रवाह उत्पन्न हो गया है। 
१४७. घरजू : 
इनका परिचय यथास्थान दिया गया है । इनकी रचनाएं अभी तक श्रनुपलब्ध हैं । . 
१४५. रूपभती . 
इस प्रसिद्ध सुन्दरी की केवल एक रचना का प्रामाणिक पाठ उपलब्ध होता है, 
जिसमें विरहिणी का चित्रण है। वह एक रचना ही यह सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है कि 
इस एकमात्र ध्र्‌ वपद-निर्मात्नी में अ्रनुभुति की गहराई है। भाषा सरल, सुन्दर, प्रवाहमयी 
एवं प्रसादगुणयुक्त है । रचना निम्नांकित है : 
विछरि दुष दीनों हो प्रान मेरे आवत कहूँ नलाज। 
जब जु लालन संग निकसि न गऐ श्रव धो रहे कॉन काज ॥। 
पापी प्रान रहत घट भीतर करें ही चाहत सुष राज । 
रूपमती पीश्न हम री न दुषीक्षा कह थों बहादुर बाज ॥॥३ 
१. परिद्िष्ट झा, पृ० ६१ । 
२. परिशिष्ट भरा, ६३ । 
३. परिद्िष्ट श्र, २३। 
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यह सम्पूर्ण उक्ति वियोग-श्यृंगार का भ्रनुभव है । निर्वेद और ग्लानि जैसे संचारी 
भाव विप्रलम्भ को परिपुष्ट कर रहे हैं। रचना का ऐतिहासिक महत्त्व है। अकबर से संघर्ष 
मोल लेने के कारण बाजबहादुर को इधर-उधर भटकना पडा था । सम्भवत:ः, बाजबहादुर 
की पतिप्राणा प्रेयसी ने अपने हृदय की वास्तविक स्थिति का चित्नण पूर्वोक्त रचना मे 
किया है । 
१६. छाछ : 
इनकी एकमात्र रचना प्राप्त है, जिसमें अनेक नायिकाओं तथा बहुनायक अकबर की 
चर्चा है। मुगल-अन्‍्तःपुरों में गायिकाओं को विशेष उपाधियाँ मिला करती थी। उनमें 
किसी तायिका की उपाधि 'मृगनयनी' है, तो किसी की 'पिकबंनी' । सनुधिक के अनुसार, ये 
हिन्दू-घरों से भगाई हुई लड़कियाँ होती थी । रचना निम्नाकित हैं : 
सोई भली है री जाकों साहि श्रकबर दहै बड़ाई । 
ऐक तो विचित्र नारो प्रउ॒डा (प्रौढा) अंग श्रंगली ताई की विधा श्रंतििम ताई 
की निकाई । 
ऐक तो च्रंगनेनी ऐक तो पिकवेनी ऐक तो' श्रांददनी सब सुपदाई । 
ताई कौ भाणि सुहाग ताही कौ लाल जलाल तुम लाड़ लड़ाई ॥" 
१७, गंग ; 
तुलसी गंग दुश्ौ भये, सुकविन के सरदार में जिन गंग कवि की चर्चा है, उनका 
एक कवित्त बड़हंस राग और चौताला ताल में गेय बताकर श्र्‌वषदों मे संगृहीत किया 
गया है । फकौरुललाह ने भी अपने युग के कुछ गायकों को कवित्त गाने में दक्ष लिखा है । 
रामपुर-दरबार के कुछ ध्रूवपद-गायक भी कवित्तों को ध्रुवपद-शैली में गाते थे । स्तुति- 
वाचक जातियों में एक ही व्यक्ति का कवि' के साथ-साथ गायक होना आराश्चर्य की बात 
नही । एक विशिष्ट प्रवृत्ति की ओर संकेत करने के लिए हमने गंग का उल्लेख इस 
प्रकरण में किया है | 'रागमाला' में संगृहीत छन्‍्द का विषय भिखारियों के कार्य का औचित्य 
सिद्ध करता है । प्रतीत होता है कि इस मस्त और दूर की कौडी लानेवाले कवि को किसी ने 
विरुदावली बखाननेवाली जातियों का प्रसंग उठाकर छेड़ दिया है और परिणामस्वरूप 
इन्होने बड़े-बड़ों को भ्रपनी बिरादरी मे सम्मिलित कर लिया है ' 
करन्यांदान लेत कर श्रोडत हों छत्रपती, 
हमें दान गज दांन भुभिदांत भारी है। 
राउ भाँग राजनि सो, राजा उभराउनि पे, 
धान सुलितांननि पे सागिबो का गारी है ॥ 
माँगिये के काजें कवि गंग कहें बलि द्वार, 
ठाढ़ो कर श्रोडे तीनि लोक को विंहारी है । 


९, परिश्षिष्ट धर, ७७। 
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सम्पदा के काज फहौ कोकों न पसार हाथ, 
जी कौ जंसो दाता तीको तेसोई भिखारी है ॥१ 
१८. हरिदास डाशुर : 
इनकी रचनाओं के विषय शिवस्तुति, त्िवेणी, ज्ञान-प्रशंसा, कृष्णतीला तथा 
संगीत है। रसिकशिरोमाणि स्वामी हरिदासजी की श्रनन्यता से अझ्परिचित व्यक्ति 
हरिदास डागुर की रचनाएँ स्वामी हरिदासजी की रचनाओं के साथ नत्थी करते चले 
आये हैं, परन्तु इन दोनों व्यक्तित्वों मे कोई तुलना नहीं है। भाषा, भाव तथा शैली की 
दृष्टि से इनकी रचनाओं में बहुत बड़ा अन्तर है । 
हरिदास डागुर संगीतजीवी भ्र्‌ वपदकारों की परम्परा के व्यक्ति हैं श्रोर इनका 
स्मरण जगन्नाथ कविराय ने सम्मानपुर्वेक किया है। प्राप्त रचनाओं के आधार पर ये 
भ्रच्छे भ्र्‌वपदकार सिद्ध होते है। “बहुनायक' का वर्णन करते हुए इनके एक श्र वपद में 
कहा गया है : 
लाल कहां ग्राज कौन कौन सौं रितु भांती कासों कासो कीनी प्रीति कासों नेह 
बाढ़ौ है वोहोरमनी रसन । 
कौन कौंन थों मनाई कौन कौन धो रिसाई, कासों कासों कीनो भाभरि को है 
भागिम॑ती कांस हू के कांम डोलत हो भमश्नन भसन । 
तुम वौहौनाइक ऐकनि सो हुसत वौलत डोलत ऐकनि रिश्ञावत ऐकनि घिजावत ऐकमि 
सों घाते सिलवत ता त्रीश्र के कठिन जो तुम्हें ही देषें ही श्रनदेष वीकल होत घर 
घर के गसन । 
हरदास डागुर के प्रभु या प्यारी सौ श्रवधि वदि जात जे होत घोल पचत।' 


दूती के द्वारा बहुनायक के प्रति उपालम्भ का यह श्रत्यन्त सुन्दर उदाहरण है। 
जिस शैली से दूती प्रश्न कर रही है, उसमें नारी-सुलभ व्यंग्य स्वाभाविक रूप में चित्तित 
हुआ है । 'कांम हु के कांम' कहकर नायक के सौन्दर्य और कमनीयता को अत्यन्त संक्षेप मे 
पुर्णंतया व्यंजित कर दिया गया है। किसी को वचन देना, किसी से प्रीति करना, किसी 
को मनाना, किसी को रिसाना और किसी 'भागिमंती' के बन्धन में बँध जाना बहुप्रेयसीक 
कामियों का स्वभाव है। उपालस्भ में इसका चित्रण भली भाँति हुआ है और यह सब 
कुछ किसी एक ऐसी सुन्दरी का स्मरण दिलाने के लिए है, जो विचारी 'काम हूं के काम 
नायक का दर्शन न करने के कारण विकल हो रही है, एक-एक घड़ी जिसके लिए कठिनता- 
पूव॑क व्यतीत हो रही है और जिसके प्रियतम अवधि देकर भी किसी के साथ हँसते-बोलते 
डोल रहे हैं और किसी के साथ घाते कर रहे हैं। 


१, रागमाला, पृ० दश् भरा । 
२. परिदिष्ट श्रा, १०० । 
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रचना में प्रवाह है। भाषा प्रसादमयी श्रोर स्वाभाविक है, इसीलिए पाठक के 
मन में एक चित्र खडा कर देती है । 


एक अन्य रचना में उस ग्वालिन का वर्णन है, जिसे किसी से अनुराग हो गया है 
और भाँति-भाति के बहाने करके वह पनघट पर शआ्राती ही रहती है। सचारी भावों के 
द्वारा श्ुृंगार का पोषण परकीया के इस रूप मे भली भाँति हुआ है और उसके व्यापारो का 
चित्रण कवि ने सफलतापूर्वक इन शब्दों मे किया है : 
भरि भरि धरि धरि श्रादद गागरि नांगरि नारि तु कोन के रस, मिस करि। 
थोरे दिननि तू ऐक ही बेर हरी पत्तीम्रां भरन, श्राज कईश्रौ बेर झाई गई श्रेसे 
कहा भश्ने नंद के हरि ॥। 
जौ तु सास नंनद की कांन न करिहै, तो तू श्रपने कुर्लाहू लजाबे करि। 
मोहि दोष हरिदास डागुर के स्वासी सेन प्राॉंगन जुगऐ डरि॥१ 
हरिदास डागुर ने संगीत और उससे सम्बद्ध परिभाषाओ को लेकर उनमें एक दुगे 
का रूपक बॉधा है" तथा एक श्रन्य रचना मे संगीत उन्हे एक सैन्य के रूप में दिखाई 
दिया है ।१ दोनों रूपकर अत्यन्त सुन्दर है। हरिदास डागुर के विषय भे उनकी प्राप्त 
रचनाझ्रों के भ्राधार पर यह कहा जा सकता है कि इनकी दृष्टि भावपक्ष और कलापक्ष पर 
समान रूप से पड़ती थी और ये भ्र्‌ वपद-शैली के समर्थ कवि थे । 
१६. तानतरंग: 
इनकी रचना का विषय क्रृष्णलीला एवं संगीत है। अपने पिता तानसेन का 
वास्तविक उत्तराधिकारी इन्हें कहा जा सकता है। श्रवपद-शैली की दृष्टि से इनकी 
रचनाएँ प्रौढ कही जा सकती है, परन्तु भ्न॒भी तक अधिक परिमाण मे प्राप्त नही हुई हैं। 
इनकी भाषा में सारल्य एवं प्रवाह है और वर्ण्य विषय को मूत्त रूप देने में ये अत्यन्त 
कुशल है। इनकी निम्नांकित रचना में पनिहारिन सुन्दरी का चित्र है, जिसमे अलंकार 
अ्रत्यन्त स्वाभाविक रूप में स्वत: झा गये है : 
चुनरीआरीं प्यारी पचरंग पंहैरे सु पत्तीआ गगरीझा भरे आ्ावत श्लौर दोड हाथ 
प्रीवानि धरे । 
गोरे भुजनि में गाढे वश फूति वड़वनि से स्याम चुरीं, हथेरिनि नोंहिनि महदी 
गहैरोई रंग करे । 
उसासनि वेसरि दधिसुत डोलत ता सध मृष प्रसिधि, भौंहें ताने श्रधर दसन 
दंपति सो कांननि थोरे गरे सोतिनि लरे । 


१. परिशिष्ट भरा, २ ०१। 
२. परिशिष्ट भरा, १०२। 
है. परिशिष्ट झा, १०३ । 
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कुच उतंग सतंग से वेषीअत वनीताजनौरी सु चोषे कुलल भरे । 
ज॑ हरि जोति सूरज सा होड़ परी श्रागे बिछीआ वाजने तिनि मध लाल गुधाप्रे 
लगाप्रे महावर पगनि तरे। 
तानतरंग प्रभु कौ मन मोहत गति सी विषावत सो मुसिक्याइ दाल हरे ॥॥! 
इनका एक शन्‍्य क्र वपद और प्रस्तुत किया जा रहा है, जिसमे कोई ग्वालिन 
प्रतिदिन दान मॉगनेवाले कृष्ण पर ग्रत्यन्त स्वाभाविक रूप मे झूझला रही है। भाषा 
श्रत्यन्त सरल, प्रसादगुणयुक्त और मुहावरेदार है। कन्हैया के छल-बल और कौशल को 
वह भली भाँति पहचानती है और उसे प्रतिदिन की इस छेंडछाड पर खीझ है। यह 
'खीझ' वस्तुतः 'रीझ” का एक बडा ही सुन्दर रूप प्रकट करती है। यह उपालम्भ नही है, 
भ्रपितु ग्वालिन का वह सौभाग्य है, जिसपर वह गवित है और सचमुच उसे यह छेड़छाड़ 
अ्रत्यन्त प्रिय है। रचना इस प्रकार है : 
सूधई मागि लेहो दांन । 
हम पर जाति को रहों न नातोौ, 
मन मिली बातें काहे कों बनावत राषो जू अपनो ग्यान ।। 
श्ेसी छल बल की वतीश्ना काहे को करत हो ज्, 
जेसी न देषी सुनी कहूँ कांत । 
तान तरंग प्रभु अपने ही गों की करत, 
भानत न काहू की आन ॥। 
२० सूरदास : 
अ्रकबरी दरबार के इस संगीतजीवी आनुवंशिक श्र वपदकार की कुछ रचनाएँ 
“रागकल्पद्ुम' में हैं। भाव और भाषा की दृष्टि से ये रचनाएँ अच्छी हैं। परम्परा 
के अनुसार, इन्होंने श्रपनी क्ृतियों में नायिकाओं के चित्र प्रस्तुत किये हैं । खण्डिता का एक 
चित्र प्रस्तुत है, जिसमे वाक्‍्यों के खण्ड अनुप्रास-युक्त है। व्यर्थ शब्दों का कही पता नही है 
और निरन्तर एक प्रवाह बना हुआ है : 
में जानी जहाँ रित मामि झाये हो लालन, 
जब चिरियां चुहचुहानी । 
ऐसे पद अ्रंखियां रसमसानी और पाग लटपटानो, 
भाल जावक रंग चिन्हांनी । 
्रधर अ्रंजन प्रगटानी बिन गुन साल बनानी, 
सब अंग अंग उलटी निसानी । 
'ससुरदास' गरुन निधानी धन तिय जो तुमकों सुखदानी, 
संग जागत रन विहानी ।है 
१. परिश्िष्ट थ्रा, ७श१ 
२. परिशिष्ट आ, ७६ । 
३. 'रागकल्पद स॑, प्रथम भाग, पु० ४८। 


भुंवपद का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन २६७ 


यह रचना कवि के काव्यरचना-सामर्थ्य को भली भाँति प्रकट करने को पर्याप्त है । 
यद्यपि विषय नया नहीं है, तथापि शली में अत्यन्त प्रौढता है । 'चिरियाँ चुहचुहानी' कहकर 
प्रभातवेला का वर्णन साकेतिक रूप में करके इन्होंने वर्णन में एक स्वाभाविकता 
ला दीहै। 


२१ विछास खाँ : 
तानसेन के इन प्रसिद्ध उत्तराधिकारी श्र्‌वपदकार की रचनाओं का विषय कृष्ण- 
लीला श्रौर सगीत है । प्राप्त रचनाओ के आधार पर ये अ्रच्छे ध्र्‌ वपदकार सिद्ध होते है । 
निम्नाकित ध्र्‌ वपद स्वकीया नायिका का वर्णन इस प्रकार प्रस्तुत करता है : 
पिय के मन सें न नेनन भाव तेरों जोबन नियकों । 


तेरे रूप रस बस भयो प्रानपति तो जिय चाहै, 
श्रान न काहू तियकौ | 


रूप जोबन तो है दीनों करतार बनाय, 

आली कोप ना रहो गर्भ (गव॑) हिय को । 
प्रभु विलास नवललाल रिसाल प्रीत नई, 

श्राली री आनन्द बढ़ी जिय को।' 


एक अन्य ध्रू वषद में इन्होने अज्ञानियों को प्रेरणा दी है कि यदि राग, रग, तान 
और अक्षर सीखना है, तो तानसेन जैसे ज्ञानी गुरु की शरण मे जाना आवश्यक है । भ्र्‌ वपद 
के तृतीय चरण में कुछ ऐसा सकेत है कि सगीतजीवी कलाकार साधु (फकीर) गरायको 
को प्रामाणिक गायक नहीं मानते । रचता निम्नाकित है : 
कौन भ्रम भल्यो रे मन श्रज्ञानी, 
सीखत न राग रंग तान अक्षर सुधबानी । 
झौर स्वारथ सो जनम गंवायो, 
विद्या बात भ्रधिक सयानी । 
जे साधु गुणी भए तिन कोन गुण की मत ठानी । 
बिलास के प्रभु को जो भलो चाहत, 
तो मिलाश्रों तानसेन गुरु ज्ञानी ।* 
२२. आनन्द प्रभु : 
इनकी रचनाओं का विषय क्ृष्णलीला और नायिका-भेद है। मुरली की ध्वनि से 
प्राकुल एक सुन्दरी का चित्रण एक भ्रुवपद में है, जिसे एक अच्छी रचना कहा जा 
सकता है। सुन्दरी से मुरली-ध्वनि सही नहीं जाती; वह भूग की भॉति भूल रही है, 
उसकी सुध-बुध बिसर गई है, रोमाच (सात्तिक भाव) उसे पल-पल पर हो रहा है, 


१. रागकल्पद्र मं, प्रथम भाग, पृ० १२१ । 
२. उपरिवत्‌, प१० १२६ । 


२६८ ज्वपद शोर उसका विकार 


छाती धक-धक कर रही है और प्राखों मे ऑसुओं (सात्विक भाव) की नदी-सी भर 
झाई है। वह कहती है कि कोई जाकर कन्हैया को बरज दे कि वे मुरली न बजाये । 
कुल कांनि, 'लोक-लाज' और “घर की मर्यादाओं से' विवश परकीया का यह चित्षण 
इस प्रकार है : 
कन्हैशा अजु बन बनि बांसुरी बजाई, 
सुधी सूधों सूधी ताननि । 
सुनत हीं धुनि सृग यों (ज्यों) भूलि रही, 
सोचि समृज जीक्ष सुधि बुधि सब बिसराई। 
रोम उठि आराऐ छतीआ धकधक करत, 
नेननि प्रसुझा नदी सी भरि आाई । 
कोउ जाइ वरजों आनंदध्रभु कों, 
नेक राषि धोरज देह वह रोइ रोइ श्रति श्रकुलाई 7 


जडता, मोह इत्यादि सचारी भावों ने इस कृति में संयोग-श्ृंगार को भली 
भाँति परिपुष्ट किया है । 


२३, धीरज : 


केशव और प्रवीणराय के ्राश्रयदाता इन्द्रजीतसिह 'धीरज' की रचनाओ्रों के विषय 
देवस्तुति, कृष्णतीला, नायिका-भेद और सगीत है । 


युगल-केलि का वर्णन करते हुए उद्दीपन के रूप में वर्षा के दृश्य की योजना इन्होंने 
इस रचता में की है : 


बोलत मोर चहूँ दिसि चात्रग पिक दावुर, 
घोरि घ॒मड़ि घहरानों घन । 


इत वासिनि भामिनि, भुभि भारी हरी भई, 
जित तित वे लिपिटि झुक्ति झूमि सघन वृन्दावन । 
राधामाधघव दोउ क्रीला (कीडा) रीझ्षत भींजत ठपकत जो बन । 
ता चढ़ि वंपति काम ही रंग हिडौर, 
धीरज प्रभु हरषि निरषि झलावत गोपोजन ।* 
पहली पंक्ति में 'घ' के छेकानुप्रास तथा 'ड', 'ह' और “२ भ्रक्षर एक नाद-सौन्दये 
उत्पन्न कर रहे हैं, जो घुमडती हुईं घटाओों का रूप सम्मुख ला देता है । दूसरी पक्ित में 
भी छेकानुप्रास के सुल्दर प्रयोग है। अ्रतिशयोक्ति द्वारा भीगे हुए क्रीडारत राधा-माधव के 
बस्तों से टपकती हुईं बू दों का स्वाभाविक वर्णन 'टपकत जोबन' कहकर किया गया है 
आऔर पूरे छन्द में भावानुसारिणी शब्दयोजना बल खाती हुई चलती है । 


१. रागसाला, पृ० ५१शञ्म । 
२. परिदिष्ट, श्र ६७ । 
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एक भी व्यर्थ शब्द का प्रयोग ते करना, छोटे-छोटे वाक्याशों से वर्ण्यं विषय का 
चित्र प्रस्तुत कर देना और अलंकार का साभिप्राय प्रयोग करके प्रभाव में वृद्धि कर देना 
धीरज की प्रमुख विशेषताएँ है। 'टछेकानुप्रास' का विदग्ध-जन-सुलभ प्रयोग इन्हें अ्रत्यन्त 
प्रिय है, जिसमें कही भी सायासता नही प्रतीत होती । निम्नांकित रचना में 'धीरज' 
जिस गूजरी का चित्र प्रस्तुत कर रहे है, उसके लिए 'लाल' का ललचाना स्वाभाविक है : 
नेन नचावत गूजरी उजरी, भोरं गात, 
भौहें कसत, मन कस जात । 
हरौ लेहैंगा, केसरि भरी अ्रंगीया, 
सूही सारी, तन सुष श्रति सुहात । 
भुष की निकाई कहा कहों माई, 
चन्द्रमा की जोति मलिन हों जात । 
रॉम रॉम छवि पर वारो धीरज प्रभ्‌, 
क्यों न लाल ललचात ४ 
भौहों को कसकर मन को बन्धन में कस लेना इस सुन्दरी की विशेषता है। 
तयन-बाणों के प्रयोग की इसे आवश्यकता नही है, भ्रू-धनुष ही अपने झाखेट को बाँध 
लेने के लिए पर्याप्त है । 'नैन नचावत" में इस जोबन-भरी का मनोहारी हाव किसे वश में 
नहीं कर लेगा । हरे केसरिया और गहरे लाल रंगों ने इस सुन्दरी को, मानों इसके 
व्यक्तित्व को, इन्द्रचाप बना दिया है। इस' कोमलांगी के मुख की 'निकाई' का सादुश्य 
बन्द्रमा की ज्योति में ढू'ढ़कर दो श्रमृत्तों को व्यतिरेक” का भ्राधार बनाया गया है । 
खण्डिता का एक चित्र प्रस्तुत है : 
ढीले-ढठीले पण घरत ढीली पाणि ढरकि रही, 
ढऐसे परत शेसे कौन पर ढऐ हो जू । 
गाड़ी ज पीझा के हीश्र श्रेसी गाड़ी कोन, 
श्रीआ गाढ़े गाढ़े भुजनि सों गाढ़े करि गहिहों जू । 
लाल लाल लोहें (लोही) लाल उनींदी श्रांषें सांची का हो, 
पीआझा हों तो लाल लहें हो ज्‌ । 
कहि धीरज प्रभ निसु के उनीदे जागे, 
भयौ प्रात कहौ बात राति कहां रहे हो जू ।९ 
इस छनन्‍्द का भावपक्ष तो कविजन-सुलभ है, परन्तु कलापक्ष में धीरण की श्रपती 
विशेषता है । 'ढ' जैसे महाप्राण एवं माधुय-विरोधी अक्षर को वृत्त्यनुप्रास का आधार बनाकर 
जाग्रे हुए नायक की दशा और व्यापारो का मूत्तें-वर्णन 'ढकार' की कटुता श्र महाप्राणता 


१. परिहिष्ट भर, १०३ । 
२. परिद्षिष्ठ श्र, ११५ । 


३०० प्रवषद और उसका विकास 


को भुला देता है। काव्यप्रकाशकार भम्भट ने अठवर्गारणों लघू' कहकर माधुयेगुण 
वर्ग के प्रथम चार श्रक्षरों को एक प्रकार से श्ुंगार-रस का विधातक बताया है, परन्तु 
धीरज' अत्यन्त धैय॑-पुरवेक प्रस्तुत चित्नण में इस नियम का सफल उल्लंघन करते है । दूसरी 
तुक में फिर 'ड' और 'ढ' विराजमान हैं और अपनी ध्वनि के कारण ही नायिका की 
सौत के द्वारा किये हुए प्रियतम के 'प्रगाढ आलिगन' का परिचय दे रहे हैं। ढऐ-ढऐ', 
गाड़ी-गाड़ी' तथा 'लाल-लाल' जिस रूप में यमक का उदाहरण बने है, वहाँ प्रयत्न का कोई 
चिह्न॒ तक नहीं है। रतजगे नयनों की लाली के लिए प्रत्यूष की लाली का उपमान श्त्यन्त 
सात्त्विक एवं निर्मेल है । 

काव्य के उभय पक्षों को देखते हुए निस्संकोच यह कहा जा सकता है कि धीरज 
प्र वपद-परम्परा के प्रतिनिधि कवियों में अ्रन्यतम है । 


२४. जगसताथ कविराय : 
इनकी रचनाओं का विषय नायिका-भेद, श्राश्रयदाता की प्रशंसा श्रौर संगीत है | 
कुछ गुणियों के कालक्रम का निर्देश करनेवाला इनका एक श्र वषद ऐतिहासिक दुष्टि से 
बहुमूल्य है। रागमाला' के ८६वें पृष्ठ का जो चित्र इस ग्रन्थ में दिया गया है, उसमें 
यह भ्र वषद विद्यमान है । 
दम्पती-केलि पर इनकी एक रचना श्र वपदों के वण्य विषय निर्दिष्ट करते हुए दी 
जा चुकी है, जिसकी पग्रालोचना के भ्रवसर पर पुनः उद्धुत करने का कारण इनकी रघनाप्रों 
का प्रधिक संख्या में न मिलना है । रचना निम्नांकित है : 
ऐहो बेठे दंपति सुरति सुष कौ बातें करत, 
प्यारी के पलक झपकि श्रावत साथो कूकि जगावत । 
छिन्ुक भ्रांषि पुलि जात पुनि सुसिक्यात अंचल श्रोट दे जम्हांत, 
प्ररसात वहि रसिक रंग उपजावत । 
वंदन चिबुक गहि श्रापुतन सूधौ करि, 
हरषि निरषि हरि हीयें लगावत । 
जगंनाथ कविराइ के प्रभु रिक्षवार रीक्षि, 
नेननि सो वेन प्रान प्यारे मुष गावत ।* 
इस रचना में जो श्राजंव है, वह राज्याश्रित ध्र्‌ वषदकारों में प्रायः नहीं देखा जाता, 
अपितु इसमें अनन्यः रसिकशिरोमणि स्वामी हरिदासजी की रचनाओं जैसी सुगन्ध 
मुखरित है । सुरति-सुख की बाते करते हुए प्यारी की पलकों का झपक-झषपक जाना, कान 
में कूक देकर प्रियतम का उन्हें जगाना, क्षण-भर के लिए प्यारी की आँखों का खुल जाना, 
मुसकाना और अंचल की झट देकर जमुहाना, नायिका के ऐसे अनुभाव है, जिन्होंने संयोग- 
श्रृंगार का चित्र मूत्ते कर दिया है। प्रिया के चिबुक को स्वयं हाथ से उठाकर अंगयष्टि 
१. काव्यप्रकाश, अ्रष्टम उल्लास, कारिका ७४, पृ० ४८४ । 
२. परिशिष्ट झा, १०६ । 
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को सीधा करते हुए उसका आश्लेप नायक के सुन्दर अनुभाव है और प्यारी के नेत्नों पर 
रीझकर प्राणप्रिय का गा उठना केवल सहृदय-जन-सवेद्य रस की सृष्टि कर रहा है । 


यदि शाहजहाँ ने इस समर्थ भ्रुवपदकार को चाँदी से तुलवाया था, तो उस सम्मान 
में ऐसी भ्रनूठी उक्तियाँ ही कारण है, जिनमें भ्रधिकांश का प्राप्त करना अभी अवशिष्ट है । 


यहाँ इतना कहना अ्प्रासंगिक न होगा कि शाहजहाँ के आश्रित, पण्डित सरस्वती- 
फुवीन्द्, प्रसिद्ध कवि चिन्तामणि, सुन्दरदास, शिरोमणि और वेंदांगराय से जगन्नाथ कविराय 
का घनिष्ठ परिचय रहा होगा । 


२४ शेख बहाउद्दीन : २६. पीर मोहस्मद्‌ : 
इन दोनों श्रुवपदकारों का परिचय यथास्थान दिया जा चुका है, जिनकी रचनाश्रों 
की खोज करना हिन्दी के विद्याथियों के लिए अवशिष्ट है । 


भक्तिकाल में इन छब्बीस ध्र्‌ वपदकारों का पता चलता है, परन्तु इनके भ्रतिरिक्त 
अनेक समर्थ रचनाकार ऐसे हुए होगे, जिनके विषय मे खोज करने पर कुछ पता लगना 
सम्भव है । अकबर के दरबार मे सगीतज्ञो को सात भागों में इस प्रकार विभक्त किया 
गया था कि सप्ताह में किसी-न-किसी दिन प्रत्येक की बारी आ जाती थी |" श्रवुल फजल 
का कथन है : अकबरी दरबार के संगीतज्ञों का विस्तृत वर्णन अत्यन्त कठिन है, परन्तु मैं 
केवल प्रमुख संगीतज्ञों की चर्चा कर रहा हूँ ।* यह इस तथ्य का अ्रखण्डनीय प्रमाण है कि 
तानसेन के युग में श्रनेक ऐसे कलाकार भी विद्यमान थे, जो राज्याश्रित होने पर भी प्रमुख 
गुणियों की कोटि में न आ पाये । यह आवश्यक नहीं है कि उनकी इस स्थिति के कारण 
गुण-सम्बन्धिनी निकृष्ठता हो, अपितु दलगत राजनीति भी उनकी प्रमुखता मे बाधक हो 
सकती है । तानसेन से स्पर्डधा करनेवाले गुणी कदापि राजकीय इतिहास मे चर्चा का विषय 
नही बन सकते थे । ऐसे इतिहास लिखाये जाते है, स्वयं कम लिखे जाते है। जौक और 
गालिब के सेहरे उन दोनों की प्रतिस्पर्ड़ा के परिचायक है और इस तथ्य के भी कि 'गालिब' 
जैसे' महाकवि को भी बादशाह के उस्ताद 'जौक' से एक प्रकार क्षमा ही मॉगनी पड़ी थी । 
श्रकबर के लाड़ले श्रवपदकारों और गायकों के समान विरुद-गान जिन ग्रच्छे कलाकारो ने 
नही किया होगा, उन्हें उचित सम्मान से भी वंचित रहता पड़ा होगा; क्‍योंकि श्रकबरी 
दरबार मे निक्ृष्ट कलाकारों की तो पहुँच ही सम्भव नही थी । आनुवशिक गायकों के पास 
इस प्रकार की सामग्री का मिलना सम्भव है, जो अकबरकालीन श्रुवपदकारों की संख्या मे 
वृद्धि कर सकती है । भले ही, उन्हें प्रकबर से उपयुक्त सम्मान न मिला हो, परन्तु साहित्य 
का विद्यार्थी उनके काव्य-सौष्ठव को देखकर उनके वास्तविक स्तर का निर्णय कर सकेगा । 
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यही स्थिति अन्य मुगल-सम्राटों के दरबार की है, जितमे गायक श्रौर वादक प्रभूत 
संख्या में थे । े 

भकतिकाल की समाप्ति के साथ-ही-साथ ध्र्‌ वषद का स्वर्णयुग भी समाप्त होता है । 
रीतिकालीन ध्र्‌ वषदकारों के साहित्य का परिचय श्रगली पंक्तियों मे दिया जा रहा है । 


(ई) रीतिकालीन भ्र्‌वपदों का साहित्यिक मूल्यांकन 


सामान्य परिचय : 

हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल का श्रारम्भ एक प्रकार से स्रुवषद के पतनकाल का 
प्रारम्भ है। औरंगजेब ने खुशहाल खाँ, बिसराम खाँ और ऐसे अन्य कलाकारों को 
राजदरबार से छट्ठी दे दी थी, जिनकी पीढियाँ मुगल-दरबारों में पली थी। जो ध्र्‌ वपदकार 
शाहजहाँ के युग में वैभव श्रौर सम्मान का उपभोग कर रहे थे, उन्हें श्रोरगजेब के शासन- 
काल के आदिम दस वर्षो के पश्चात्‌ श्राजीविका के लिए छोटे-मोदे गढपतियों और जमीन्‍्दारों 
का मु ह देखना पडा । 

औरंगजेब की मृत्यु के पश्चात्‌ मुगल-साम्राज्य का दिवाला निकल चुका था 
श्रौर उसके उत्तराधिकारियों का प्रताप धीरे-धीरे क्षीण पड़ता जा रहा था। बहादुरशाह 
(प्रथम) का शासनकाल केवल पाँच वर्ष, जहाँदारशाह का केवल ग्यारह मास और 
फरू खसतियर का केवल छह वर्ष रहा । ये सभी अस्थिर रहे और इनके दरबारों में कलाकारों 
को अपने पूर्वजों जैसी निश्चिन्तता एवं वातावरण न मिला । मोहम्मदशाह ने 
प्रायः उन्‍्तीस वर्ष राज्य किया। इसके दरबार में अवश्य सदारंग और श्रदारंग जैसे 
भ्र्वषदकार हुए, परन्तु उस समय दरबार मे वेश्यात्रों का प्रभाव बढ गया था। 
मोहम्मदशाह के उत्तराधिकारी श्रहमदशाह के राज्यकाल में हम श्रूवषपदकारों का एक 
क्षीण स्वर पाते है और आलमभगीर (द्वितीय) के पचवर्षीय राज्यकाल मे भी। 
शाहआलम कहने के लिए तो सैतालीस वर्ष तक मुगल-सम्राद्‌ रहा, परन्तु उसका साम्राज्य 
केवल लाल किले की सीमा में ही था । शँगरेजों, मरहठों एवं श्रन्य सरदारों की श्रेंगुलियों 
पर इसे ताचना पड़ा और उस विपरीत परिस्थिति में भी ध्र्‌वपदकारों का क्षीण स्वर कभी 
सुताई पड़ जाता था। अकबर (द्वितीय) का दरबार भी इस दृष्टि से सम्पन्न नही कहा जा 
सकता और न बहादु्रक्षाहु (द्वितीय) का ही । 


वाजिद अलीशाह के मुसाहब मुहम्भद करम इसाम ने सांगीतिक दृष्टि से उस काल 
का जो चित्रण किया है, वह भ्र्‌ वषद की हीन स्थिति का परिचय देता है। मुहम्मद करम 
इमाम के शब्द इस प्रकार हैं: “इस युग में ख्याल, ध्रुवषद, होरी इत्यादि का गाना 
अत्यन्त अल्पमात्रा में अवशिष्ट रह गया है भौर वह भी जैसा होना चाहिए, वैसा नहीं । 
अमी रों और रईसों में श्राजकल ठुमरियाँ पसन्द की जाती है भौर वे लोग उनके खब्त में 
फेसे हुए हैं: 'आदमियान गुमशुदन्द मुल्के खू दा खर गिरफ़्त', भर्थात्‌ मनुष्य लुप्त हो गये 
और ईश्वर की सृष्टि गधों की गिरफ्त में श्रा गई ।' ह 


्ुव॒पदों का विल्प-विधान और उसका साहित्यिक मुल्य पु चें०डे 


यह सब कुछ होते हुए भी चेतासिह, राजबहादुर, प्रभास; गुलाब इत्यावि प्रृूवपदकार 
इस युग मे ऐसे हुए है कि जिनपर किसी अश तक गये किया जा सकता है । 


इस युग के गिने-चुने ध्र्‌ वपदकारों की रचना का संक्षिप्त साहित्यिक मूल्याकन करके 
हम सन्‍्तोष करेंगे और व्यर्थ विस्तार से बचने के लिए कुछ ध्र्वपदकारों की रचनाओं के 
नमूने देगे। इस अवसर पर हम उन ब्रजभाषा-कवियों की भी सूची दे देता आवश्यक 
समझते हैं, जो औरंगजेब एवं इसके उत्तराधिकारियो के ग्राश्नय में रहे शऔर जिनके' सम्बन्ध 
स्वाभाविक रूप में उन सम्राटों के आश्रित ध्र्‌ वपदकारोी के साथ रहे । यद्यपि रीतिकालीन 
कवियों के समान शभ्रवपदकार रीति-पग्रन्थोी की रचना नही कर रहे थे, तथापि उनके काव्य के 
विषय समसामयिक अन्य कवियों से पृथक्‌ नही थे ।.. 

औरंगजेब के आश्चित कवि कालिदास, किशन, वुन्द, ईश्वर, इन्द्रजीत, कासीराम 
एवं सामनन्‍्त थे । 

शाहजादा आजम के आश्रित थे रीतिकाल के प्रख्यात महाकषि देव और कवि 
नेबाज । 

मुगल-सञ्राद बहादुरशाह के आश्रय' मे रहकर कविता-कामिनी की कमनीयता की 
चर्चा में व्यस्त थे कवि आलम, अब्दुरंहंमान और सदनकिश्ोर। आजम के पश्चात्‌ 
महाकवि देव और वृन्द भी बहादुरशाह के दरबार की शोभा बने । 


मुगल-सम्राद मुहम्मदशाह रंगीले के दरबारी कवि थे श्राजम, युगलकिशोर 
गुसाव सिसिर, रससमूरत्ति और ब्रजभाषा-काव्य के प्रधान स्तम्भ थे घनानन्‍द और लक्षण-पग्रन्थों 
के महान्‌ रचयिता सूरतिमिश्र । 

मुगल-सम्राटों के अतिरिक्त अन्य आश्रयदाताओ की सभा मे भी कवि एवं ध्रव- 
पदकार विद्यमान और परस्पर सम्पृक्त थे। रीतिकालीन श्न्य झ्ाश्रयदाताश्रो का परिचय 
प्रन्यत्ञ दिया जा चुका है । 
२७ खुशहाल खाँ कछावन्त : 

वास्तव में, ये उन ध्र वषदकारों में है, जिन्होंने भक्तिकाल और रीतिकाल की सन्धि 
देखी थी। तानसेन के दौहित लाल खाँ के पुत्र होने के कारण इन्हे शाहजहाँ और 
भ्रौरंगजेब के दरबार में उच्च स्थान मिला था। तानसेन भ्रौर उनके वंशजों की यह 
परम्परा रही थी कि वे अ्रपने श्राश्नयदाताओं के नाम से अकित धभ्रुवपदो की रचना किया 
करते थे । 

इनके जीवन का परिचय देते हुए यह तथ्य सप्रमाण सिद्ध किया जु। चुका है, कि 
शाहजहाँ की मुद्रा से अंकित भ्र्‌ वषद इनकी रचनाएं हैं। इस दृष्टि से औरगजेब की मुद्रा 
से भ्रंकित ध्र्‌वषद भी इनके ही होने चाहिए, क्योकि औरगजेब के राज्यकाल के आदिम 
तेरह वर्षों में इनको निश्चितरूपेण औरगजैब का आश्नय प्राप्त रहा । इस दृष्टि से इनकी 
रचना के विषय अभिषेक और वर्षगाँठ जैसे उत्सव, नौरोज भ्ौौर वसन्‍्त जैसे त्योहार, 
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पराक्रम, प्रताप, प्रशसा और नायिका-भेद रहे । शाहजहाँ की मुद्रा से श्रकित उन्नीस 
और औरगजेब की मुद्रा से श्रकित पन्द्रह रचनाएँ हमने 'परिशिष्ट श्र में संगृहीत की है । 


शाहजहाँ की मुद्रा से अंकित मानिनी का एक चित्र इस प्रकार है : 
बठी री कर प॑ कपोल धरे रीजीयें दुचिती, 
शअ्रनसनी श्राज पिया सों कछ अ्रनबनी । 
रूठी सी रूठी से श्रांननि विलषी सी सनु मारे तामस कींयें, 
मानत न काउ को कहौ ध्षक्ल च्रीश्वनि से तूही सन सांची । 
साहिजहां पीश्र तेरे रस बस भऐ वे बना तू बनी ॥। 
प्रस्तुत रचना मानिनी के बाह्य और प्राभ्यन्तर दोनों का चित्रण करती है । 'बैठी- 
री कर पे कपोल धरे कहकर नायिका की मूत्ति की एक रूपरेखा प्रस्तुत की गई है और 
'हूठी सी. आननि विलषी सी” कहकर मानों उस रूपरेखा मे रंग भरे गये है। दुचिती', 
अनमनी', 'मनु मारे, 'तामस कीये” आदि मानिनी के अन्तर का चित्रण करते है । साथ-ही- 
साथ 'मानत न काऊ को कहौ' कहकर उसे रूपगविता बताया गया है तथा 'तेरे रस बस 
भऐ', वे बता तू बनी' कहकर उसे स्वाधीनपतिका के रूप में चित्तित किया गया है । थोड़े-से 
शब्दों में बड़ी बात ऐसी रचनाओं का प्रधान गुण हुआ करता है। भाषा की विशुद्धता 
सरलता, प्रवाहमयता और प्रसादगुणयुक्तता दर्शनीय है । 


औरगजेब की मुद्रा से अंकित एक अन्य रचना मे एक अनुपम चौपड़ प्रस्तुत की 
गई है: 
ते तौ आ्रापु ही में बनाई अ्रनूषभ चौपरि ऐ । 
रूप जोबन गुन वानिक विसाति साध वसीकरन, 
घर कीनों फुनि दीनो त्रविधि कटाछि पांसे करि । 
वो सुभ दांव षतन तोही को फुरेरी औरनि के, 
चौक चाक वांधि वांधि चतुर वतोओं कीनी जाही ते पुजी सार । 
सोतिनि सों वाजू पीश्र जीति लीनी, 
साहि औरंगजेब रीक्षि रुक्ति सौं कंठ लगाई भुज भर ।! 
नायिका प्रणय-चूत में प्रियतम को सौत से जीतने के लिए बेठी है। अपने रूप, 
यौवन, गुण और शोभा को उसने चोपड़ की बिसात के चारो पट बनाये है । वशीकरण उस 
चोपड़ का धर (गोटे लाल होने का स्थान) है। नवीन (नव-नउ-नौ) दाँव (चातुरी) 
ही चोपड़ का शुभ दाँव (नौ) है, जिसके अ्रनुसार चाल चलकर (नीति बरत कर) और 
अन्य सौतों के चोक-चाक (उपमेय-पक्ष में प्रयत्त श्र उपमान-पक्ष मे चौपड़ के वे घर, 
जिनपर बैठी हुई गोठ पिठती नही और प्रतिस्पद्धी की गोटों को आगे बढने से रोक 
लेती है) बॉधने के कारण उसे प्रसन्नतामय रोमांच हो रहा है और प्रियतम से' 'चतुरतापुर्ण 


१. परिद्षिष्ठ श्र, ६५ । 
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बातें करना ही उसका सार पूजना' (मनोरथ पूर्ण होना, गोटे लाल करना) है। इस 
प्रकार, उसने जब बाहुबल के द्वारा शाह औरंगजेब को जीत लिया, तब शाह ने उस सुन्दरी 
को भुजाओं में भरकर कण्ठ से लगा लिया। 

रचना में सांगरूपक अलंकार है, जो कई स्थानों पर श्लेष से श्रनुप्राणित है। 
“नौ, 'दाँव', 'चौक-चाक', 'पुजी सार” इत्यादि शब्दों का सफल प्रयोग अभंग इलेष की 
सृष्टि कर रहा है। रचना मे कवि का प्रयत्न है, परन्तु जिस प्रकार वह प्रस्तुत किया 
गया है, उससे उक्ति मे सरलता और प्रवाह की सृष्टि हो गई है । 


उदाहत दोनो रचनाशझ्नो मे भाषा सरल, स्वाभाविक एव प्रसादगुणयुक्त है। 


२८- सवाद खा ढारी, २६. किशनसेन (नायक भ्रफजल), ३०. गुलाम महीउद्दीन, 
३१. किशन खाँ कलावन्त, ३२. सालिम खा डागुर, ३३. कसबकुव्वतधारी 'कुबजायत', 
३४. पुजा, ३२. रहीमदाद ढारी ३६. मुहम्भर बाकी और ३७. सुधीन सेन की चर्चा 
फकौरललाह ने की है। इनकी रचनाएँ अ्रभी तक उपलब्ध नही है । 


शे८- मियाँ डालू ढारी : 
इनकी कुछ रचनाएँ 'रागकल्पद्र म' में है। एक रचना प्रस्तुत है, जिसमे दिल्‍ली के 
बादशाह के लिए मंगलकामना की जा रही है। रचना प्रत्येक दृष्टि से साधारण 
कोटि की है 
सोहै उत्तम गढ़ भ्रौ रंगमहल बनाए तिनहू में सुन्दर नारन। 
झ्रति ही रही श्रौर पवन की छवि ऐसी लागत है, 
मानों पहिरे हरी सारी फुलवारी श्रानन पर घन रही धरन । 
भौर जे छटत है फुहरि सानो श्रलस बनाए नोछावर, करत तन मन धन । 
डारु भाग जागे दिल्‍ली के श्रवंणन कों सुब दिए जाहपति, 
पातसा चिरंजीव रहो करोर बरस नरन ।॥।" 


२३६. मसध (घु) नायक : 
इनकी रचना का विषय कृष्णलीला और राजप्रशसा है। औरंगजेब की. प्रशंसा से 
युक्त इनका एक ध्रूवपद परिशिष्ट अर मे (स० १५३) संगृहीत है। इनका एक अ्रन्‍्य 
ध्रवपद भी प्राप्त है : 
कारे री कारे कुंजनि कारे दंडनि दार॑ कामरि कारी, 
कॉलिदी तट टेरे धनि कारी । 
कठ छुद्र घंटका रीक्र वंसीहितकारी, 
कारी कर पलल्‍लवनि श्रंगलता कारी । 


१. रागकल्पद्र मे, पृ० १९२। 
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गौपी ग्वाल हंस कारी नांचे, 
नट निर्तेकारी होत है क्िलकारी फोकिला रव धिकारी | 
मधनाइक नार्थों कारो संग सुन्दरि राधिका रो, 
जिसि दामिनि चमकत घटा कारीं ।१ 
भाषा पर कवि का अधिकार है । प्रस्तुत रचना में कवि की दृष्टि पादान्तयमक 
पर श्रधिक है । व्यतिरेक और उपमा का प्रयोग यथास्थान हुआ है । 
४०- बिसराम खाँ: ४१. मिसरी खाँ : 
इन दोनों की रचनाएं प्राप्त नहीं है । 
४२. भूपत : 
इनकी चार रचनाएँ परिशिष्ट अ्र' में संगृहीत है, जिनमें रमपुरा-नरेश छत्तासिह 
की चर्चा आती है। सम्भव है कि केवल छत्तसिह के नाम से अ्रकित रचनाएं भी इन्ही 
की हों। नायिका-भेद-सम्बन्धी दो रचनाओं में भी केवल छत्तरसिह का नाम है। भूपत 
की मुद्रा से अंकित ध्र्‌ वषदों के विषय रूढ श्रौर भाषा सरल है । एक रचना में नाद-बाग 
की रचना सांग-रूपक के द्वारा की गई है, जिसमें गुणियों का कण्ठ 'भूमि”, सप्तस्वर 'तरुवर', 
अ्रक्षर पुष्प” श्रौर शुद्ध वाणी पत्ते हैं। सुर-नर-मुनि इस तरुवर को सिचित करते है और 
इसमें उपज (नवीन सांगीतिक उद्भावना)-रूपी 'फल' लगते है, जो सुधर व्यक्तियों को 
भले प्रतीत होते हैं। इस उपवन की सर महाराज छतन्नप्तिह के श्रवण करते हैं ।* 
४३. रसबीन खाँ : 
इतकी रचनाएँ कतिपय प्रूवपद-गायक प्राय: गाते है, परन्तु लिखाने में उन्हें 
आपत्ति होती है । 
४४. नायक पूरन : 
इनकी कुछ कृतियाँ रागकल्पद्गुम' मे संगृूहीत है। औरंगजेब की शोभा का वर्णन 
करनेवाली एक रचना मे तैमुरलग, बाबर, श्रकबर, जहाँगी'र, शाहजहां और झौरगजेब के 
नाम गिना दिये गये है और एक अन्य रचना मे सरस्वती की चर्चा है।3 रचनाएँ 
प्रत्येक दृष्टि से साधारण कोटि की है। झौरगजेब से सम्बद्ध रचना निम्नांकित है : 
छत्र छवि छाज बिराज हुमाऊं तखत, 
बेठों चारों चक जोत श्रायो दिल्‍लीवर । 
ऐसो हृठीली नर' नरेन्द्र नरेद् धावत, 
दात फोस काह पे न रोको जाय तकबर ।। 
राख लई इसर तिमिर लिग बाबर को, 
बुद्ध किरात साहन सन बादसाहु ताहि दयो श्रलहुधर । 
१. रागभाला, पृ० र८र आा। 
२. परिशिष्ट श्र, २२३-२३० । 
है. रागकल्पद्र स, प्र» भा०, १० २६० । 
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नायक पुरन करत बखान तेरी बाबरसुत, 
तांको सुत हुमाऊं श्रकबर सबल नर । 
श्रकबरसुत जहांगीर ताको साहजहां, 
ताको औरंगजेब भयो है भुव पर ॥।* 
४५. मुबारक : 
इनकी एक रचना नायिका-भेद के सम्बन्ध में है, जिसमें शाह श्रालम की चर्चा है । 
रचना साधारण है, जिसमें रूढि का पालन-मात्र किया गया है : 
निपट कर जो दुराव करत मो सों हाँ नहीं जानत, 
पीय श्रधिक चतुर' तुमही झौर होही भ्रयानी । 
कोदि जतन करत है तिन गुण कर प्यार तुम्हारे, 
देखीयत जे करत फिरत घर घर भनमथ के वस, 
ज्यों तिया श्रंग संग रंग करत बहु ज्ञानी ॥ 
अ्रटपटी पाग पेच लटपटे कीन्हे बोलत मन्‍्द वचन, 
चक कहत कहानी । 
शाह श्राजम विचित्र छत्रपति की बाते तेऊ मेरे, 
जान पाई तब त्योहीं मुबारक ना श्रावत तुमारी, 
गत हम सन विच क्रम कर पहुचानी ॥। 
४६. सदारंग : 
इनकी रचनाओं का विषय, संगीत, नायिका-भेद और होली है । मुहम्मदशाह 
की मुद्रा से अंकित रचनाएँ भी इन्हीं की कही जाती है। तानसेन की परम्परा में उत्पश्व 
गायकों के झाश्रयदाता के नाम से भ्र्‌ वषद-रचना करना सिद्ध एवं विख्यात है । निम्नांकित 
रचना मे इन्होंने नवोढा स्वकीया का चित्र अंकित किया है : 
कोउ तो मोहि बताश्रो री पीश्र सों मान करिवे कौ हवा । 
पे श्रेसे कीजे जामें नेक भलीन न होवे श्रौर श्रपनी हू बात रहो सब । 
उनिकी कहा कहो व तो निपट प्रवीन रसिक लाल, 
देखि रहे श्रगेण जोषिनि की फरकनि तिनि सों छिपि सके कब । 
यह भूल सो सन भाई गईं ताते सदारंग पीश्न सों, 
रिस हूं रो व रूसीश्र कपहूं श्रव जब तब (*९ 
नायिका नवेली है। मान की रीति नहीं जानती, परन्तु मान करना चाहती है । 
स्वकीया है, अपनी बात भी रखना चाहती है और उसकी यह भी इच्छा है कि मन भी 
मैला न हो। प्रियतम के अपराधों को वह मार्जनीय समझती है और इसके लिए प्यारे 
की भूलें मन में आाई-गई हो जाती हैं। वह अपने प्राण-धन से कोप की शअ्रवस्था में भी 


१. रागकल्पद्र मं, प्र० भा०, १० २०९६ | 
२. परिन्षिष्ट श्रा, ११६ । 
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रूठना नहीं चाहती । सदारंग ने नवोढा के हृदय का वास्तविक चित्रण किया है । सीधी- 
सादी मुहावरेदार भाषा नायिका के हृदय का चित्र हमारे समक्ष प्रस्तुत कर देती है। 


एक अन्य रचना में विरहिणी का चित्न प्रस्तुत किया गया है। उसका मनचीता 
वसन्त भरा गया और उसकी संगिनी कोकिला ने विरहिणी को सताना आरम्भ कर दिया। 
रचना निम्नाकित है : 


झ्रब तो कोकिल धूम मचाई पीआ चिदेस मोहि पाइ भ्रकेली विरहिनि जानि सताई । 
एक तौ हती में वरिनि उनिकी करत चवाउनि भाई, 

वोलि घोलि जब वांन से मारत तन मन वेधत जाई । 

कुकि कुकि डरपाई री जीश्र में श्रति ही ऊक बढ़ाई, 

चौतो वसंत जब आयो फागुन अ्रब कहा करों मोरी साईं । 

ये समये सुधि लीजो सदारंग सुषदाई दुषदाई ।१ 


सदारंग में मानव-जीवन के अन्तर तक पहुंचने की दृष्टि है। शलंकारों की 
ओर उनका मोह नहीं है और जब वे रूढ शैली में वर्णन करते हैं, तब भी उनका व्यक्तित्व 
रचनाओ्रों में दिखाई दे जाता है । 
४७. अदारंग : 

इनकी रचताओ्रों का विषय आश्रयदाता तथा पीरों की प्रशंसा, नायिका-भेद, संगीत 
भौर होली-वर्णन है । ऐसा लगता है कि किसी समय ये झ्राश्रय-विहीन हो गये । किसी 
शाहशाह (सम्भवतः, झालमगीर द्वितीय) की याद में ये एक धभ्र्‌वपद मे कह रहे है कि 
अदारंग सदा से तुम्हारा ही कहलाता है श्रौर तुम कृपा करके उसे कब याद करोगे ।* अपने 
प्रवपदों में इन्होंने मुहम्मदशाह्‌ और आलमगीर द्वितीय की स्तुति की है। इनकी 
रचनाओं में तानसेन-परम्परा की विशेषताएँ लक्षित होती है। नायिकाभेद-सम्बन्धी 
इनकी एक रचना प्रस्तुत है, जिसमें मानिनी का चित्रण है : 

ए री यह श्रोसर भली है श्रलवेली चतुर नारि, 

चलि चलि पीश्र पास । 

नव सत सिगार साज तजि दौश्न लाज श्रास, 

अ्धराति भई चंद्र हु चढ़ो श्रकास । 

भेरीशे कहो मांनि भेसी छांड़ि के रसरी कांम तुम, 

झब जोनि करि विविधि विंलास झास । 

जब ते निहारी तोहि अ्रदारंग जब तें महेभव सा प्यारे, 

देषि प्रान लागि रही तेरी आस ३९ 


१. परिदिष्ट श्रा, ११८। 
२, परिश्षिष्ट श्रा, १२२ । 
३. परिशिष्ट भ्रा, १९७। 
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होली-विषयक इनकी एक रचना निम्नांकित है : 
प्ररगजा गुलाल ले केसरि रंग पिचकारी भरि भरि छोड़त । 
झतर गुलाब और चोवा चंदन पीमग्र भुष सींजत वनि वनि 
वनिता सो तव केहू लाल मिलि गऐ ग्रुपित गांठ टकठोरत । 
लाज सकुच छाड़ि दीनी लोगनि की जब ऐक ऐक कों जो 
बस करि रस में चोरत । 
कहा कहाँ समयो भ्रति सुदर सदारंगीले ऐ नोला सी तिनिकों भुज भेंदत 
कुचहि म्रोरत । 
संध को सतवारो श्रदारंग करि दौर गरवहीओं डारत भसकोरत। 
ऐ सषी री याह वोहोत दिननि कौ विछूरो मिलो याते फाशु प्रीति 
ु बाहन जुरत । 
४८. इंछाबरस 
रूप-वर्णन, ऋतु-वर्णन, होली और संगीत इनकी कृतियों के विषय हैं। “धर वपदों 
के वण्यें विषय” नामक प्रकरण में इनकी एक सुन्दर रचना दी जा चुकी है, जिसमे नेत्नो में 
घटाओं का सादृश्य देखा गया है। वर्षा मे विरहिणी की स्थिति को प्रकट करनेवाला 
इनका एक भ्रूवपद निम्नाकित है: 
भमन जानों सुनो भाई कॉंस फंसे षाह सोप प्राज, 
घन अ्रसवारी करी है जहै कोप । 
पचन तुरंग छाडि धुरवा निर्सांन श्रांग गरजि दमामुद, 
पंछी मोर ब्रम्हांचत चपलान होइ दई श्रती अ्रर्न झ्ोप । 
अनेग दल वादल सेना तमकि पचि पहैरवान वृद 
बरसावत धीरन जांभमगीलगामारंत श्रोला गोला धरधरात 
सों मानो वरषों तोप । 
सुष सब लूटि लयो बेठों जब दिनकर छंत्रपती महंसद 
साहि श्रपनी अंछ्ययाबर सो साहि नाहीं करत है तप ।* 
भवन सुना जानकर काम ने मेघ को वाहन बनाकर विरहिणी पर चढ़ाई की है! 
पवन तुरंग', बादल “निशान”, गज॑ न 'दुन्दुभी! और मोर “बन्दीजन' है। चपला नहीं, 
अपितु आक्रान्ता का तेज है। बादलों के दल सेना है, जिसके योद्धा तमककर परिश्रम- 
पूर्वक बूदों के रूप में बाणों की वर्षा कर रहे है, उन्हें धर्ये नही है और जामगी (तोप में 
आग देने का पलीता) लगाकर भोले बरसा रहे है, मानों तोपे श्रग्नि-वर्षा कर रही है । 
इंछाबरस की दृष्टि सादृश्य-विधान पर भली भाँति पड़ती है। प्रयलपुर्वक वह 
वर्षा में चढ़ाई का आरोप अच्छे ढंग से कर लेते है । इस श्रकार के रूपकों की रचना 


: सृषाओ'ा2 क्रम वादा रन न ०००० मम कम» इ>मम मऊ“ मर. 


१. परिद्षिष्ट आ, १२५। 
१- परिषश्षिष्ठ, आ, १४१ । 


३१० झुवपद श्र उसका विकास 


प्र वपदकारों की एक विशिष्ट परम्परा बन गई थी, जिसका निर्वाह इंछाबरस ने पूर्ण 
थौग्यता के साथ किया है । एक श्रन्य भ्र्‌ वषद में उन्होंने गुण (संगीत-कला) पर समुद्र का 
झारोप किया है। गुण समुद्र' है, उसमें तन 'जहाज', मन सौदा, कण्ठ की साँस 'पवन 
कीं गति”, गमक 'बादबान' (पोतपट्ट) भर सप्तस्वर 'लंगर' है। सुर (तम्बूरे पर निरन्तर 
छिंड़नेंवाला स्थायी स्वर)-रूपी 'महानाविक' (कप्तान) श्रुतियों की 'ऐनक” लगाये हुए 
विवादी (राग के विधातक स्वर) की ओर उससे बंचने के लिए देख रहा है। क्र वपद 
की चारो तुके ही इस जहाज के चार प्रकोष्ठ हैं, जिनमें बोल (सार्थक शब्द)-रूपी मोती 
भरे हैं, उनकी कान्ति जवाहरों जैसी है और प्रनन्त अच्छे 'वर्णो' (स्वर-सन्निविषण), सुन्दर 
ग्रक्षरों का ओर-छोर नही दिखाई देता । भुहम्मदशाह के समक्ष ऐसे ध्र्‌वषद श्रोर जहाज 
से युक्त गायक लाझ भर गाओ । इच्छा पुरी करने के लिए सबको लाख-करोड़ गिन 
दिये हैं। ध्रूवपद निम्नांकित है : 
गुन समुद्र तामें तन जिहाज मन सोदा गलो सांस पवन के जोर । 
गर्न वादवान सप्तसुर लंगर परे सुरनि ष॒दा (नाखुदा--कर्णधार) 
सुरति श्रेनक दीओे चितवत भगर विवादी की शोर । 
चारों तुके तेड चारो कोटनि में वोल मोती जोति जवाहर अश्रनंत सुवरम 
न देषबत श्रोर छोर । 
. श्रसोँ ध्रपत जहाज सौ पुरो महस्मदसाहि को लाश गावो अंछपयावरसन 
को सकल णिन दौींन्‍हें लाष करोर ।* 
इंछाबरस से पुर्वे 'बैज', 'तानसेन! और “'चंचलसस' भी नाद अ्रथवा सगीत मे 
समुद्र का आरोप कर चुके थे । * 


४६. प्रेसदास : 

ये इस युग के समर्थ भ्रुवपदकार हुए है। परिशिष्ट आ' में इनके सत्नह भ्रुवपद 
संगृहीत है। इनकी रचनाओ्रों के विषय देवस्तुति, देवरूप-वर्णन, ऋतुवर्णन, नायरिका-भेद, 
प्रबोध एवं संगीत हैं। 'अ्रुवपदों के वर्ण्य विषय” नामक प्रकरण मे इनकी एक 'होली' उद्धृत 
की जा चुकी है। भाषा पर इनका अधिकार है । चित्रण में यह किसी भी भन्य दरबारी 
श्र वपदकार की श्रपेक्षा कम नही है। निम्नाकित रचना में शकर के श्रद्धनारीश्वर रूप का 
चित्रण है : 

ऐक झोर पाटी सम्हारि गुहे भुकताहुल ऐक श्रोर जटाजूद सोहत हैं सिर गंग । 

ऐक शोर चंद्रभाल ऐक श्रोर श्राड दीये ऐक शोर नेत्र लाल ऐक श्रोर श्रंजन छवि 

ऐक शोर गौर बदन ऐक श्रोर भसस लायें ऐक शोर श्ररुण अधर तसमोल (ताम्बूल) 

ऐक ओर' विष मुख श्रचवत ले भंग । 


१. परिशिष्ठ भरा, १३६ । 
२. बजू और गोपाल, पृ० ५८; परिद्िष्ट श्र, १२ एवं परिशिष्ट्र भ्रा, ७७ क्रमदः । 


प्रुवपदों का शिल्प-विधान झौर साहित्यिक मल्यांकन ३११ 


ऐक शोर श्रवन _ताटंक नासा वेसरि ऐक श्रोर मुद्रा छवि भ्रद्धववन केस ऐक ओर 
स्थाम पोति ऐक ओर लीलकंठ ऐक श्रोर रत्नहार सुडमाल ऐक श्रोर वाघंवर 
ऐक और कंचुकी वसन अति सुरंग । 
ऐक झोर अंग अंग श्राभूषण झिलिसिलात एक ओर ठौर ठौर नाम लिपिदएऐ ऐक 
झोर घीन वजत ऐक ओर डवरू नाद, ऐक श्रोर असल कर कमल ऐक शोर ऐक श्रोर 
चरनपाद ऐक ओझोर नृपुर धुनि प्रेमदास जाको तलोक सकल ध्यांन धरत सो 
भिरिजञापति अ्रद्धंग ।! 
नायिका के समस्त श्वगारो का वर्णन भी इन्होंने किया है । इनकी नायिका मज्जन 
करने के पश्चात्‌ श्ंगार करने बैठी है। माँग, सिर, कान, भुकुटियाँ, नेत्न, नासिका, श्रधर, 
दशन, स्मित, कण्ठ, उरोज, उर, भुजाएं, मणिबन्ध, हाथ, अंगूठा, कनिष्ठिका, कटि, चरण, 
पैरों की अगुलियाँ और एडी सभी को इन्होने सजाया है। बीच-बीच मे उपमा और 
उत्प्रेक्षा के प्रयोग से इस रचना के कुछ अंश श्लंकृत किये गये है। रचना मे स्थान-स्थान 
पर एक लय बनती है, मानों कोई मुक्तवृत्त पढ़ा जा रहा हो, परन्तु ध्र्‌ वपषद के विशाल 
प्रवाह में तरंगों की भाँति प्रकट और लुप्त होती चलती है । 
यह बात नही, कि ये सीधे-सादे ढग मे कोई बात न कहते हों । निम्नाकित ध्रू वषद 
उस स्वाधीनपतिका का एक रूप प्रस्तुत करता है, जिसके वदन-चन्द्र को देखते ही सपत्नियों के 
मुख फीके पड़ गये हैं, जिसकी छवि ने सजी-सँवरी सौतों के मद भ्रौर मान को विच्‌र्ण कर 
दिया है। विधना ने उसे ऐसा रूप दिया है, जिसपर सुन्दरियों को बारम्बार न्योछावर कर 
दिया जाता है । इस छवि को देखकर प्रियतम तो कुदृष्टि से बचाने के लिए तिनका 
तोड़ते हैं, और दूसरी (सौतें) खीझ-खीझकर कामोपम प्रियतम से झगड़ा करती है । रचना 
इस प्रकार है : 
तेरी चवन चंद्र नीकौ लगत श्रति सौतिनि के वेषि मुष रूष परे हैं री । 
भ्राई सब सजि सिगार प्रनेग प्रकालन (प्रकार) करि जाकी छूबि छीनि मध सान 
हुरे हैं रो । 
ग्रेसों सूप रूप विधना दीयौ सम्हारि वार धार नारिनि जू उतार धरे हैं रो । 
प्रेभवास प्रभे प्यारे रीक्षि रीशि तोरत तन दूजे षीक्षि पीक्षि रति पति झगरे हैं री ।* 
उपयु कत रचनाएँ प्रेमदास की चित्रण-शक्ति भौर सृक्ष्म दृष्टि का परिचय देती हैं । 
भ्रन्तिम रचना में भाषा सरल, प्रसादगुणयुक्त एवं मुहावरेदार है । 
४०. मनरंग : 
इनकी एक “होरी' भ्र्‌वषदों का वण्यं विषय बताते समय दी जा चुकी है, जिससे 
इनकी भाषा मुहावरेदार और सरल प्रतीत होती है। शैली से कोई मौलिकता नही है । 
सम्भव हैं, खोज होने पर भ्रच्छी कही जा सकनेवाली वस्तुएँ मिलें । 


१. परिशिष्ठ श्रा, १५६ । 
२. परिदिष्ट श्रा, १६६ ! 


३१२ आंवपद और उसका विकास 


४१. सिम्म : 

इनकी एक रचना प्रस्तुत है, जिसमें दूती मानिनी को मना रही है। काव्यगुण 
इसमें है और इससे सिम्भू भ्रच्छे रचनाकार प्रतीत होते है। रचना यों है : 

धरोश्र जू घरीश्र महल पण धरीश्रे पीश भग जोवत प्यारी । 

चित्र की लिखी सो वल कसी कहा वेठीं हो जू । 

नवंसत साज तन भूषन सम्हारीश्र ज्ू । 

कहों रो निहोरि हारी सौहं कर जोरि षात चित धरि और न विसारीश्रे ज्‌ । 

'सिभू” नवललाल रसिक पीतम्त प्यारे उठि चलि हिलि मिलि वचन न टारीझे ज्‌।" 


४२. आलस : 
मुगल-सम्राद्‌ श्रहमदशाह की मगलकामना से युवत इनकी एक रचना निम्नांवित है ' 
देश देशन की पाठुरन तेरों बहुत यश करो। 
तोरे रंग राय तोसीकों प॑ सरवर बांधे को घरो ॥। 
करीम रहीम श्रब चल पातसाही,तुम कीनें करतार के । 
धन करम जान आए खिदमत सें तुमारी सब सरस भट शावत संसार के । 
जसो नीमरुद भूलो झापन तन सम मकरन लागा, सकत श्रागे साहब की भार के । 
अहमदशाह राज करो कोटि बरस लों श्रालम हुर्सेनन के सिपाई सरकार के ॥।* 
४३. देवीद'प : 
संगीत से सम्बद्ध इनकी यह रचना रागमाला में है : 
भ्रहो तुम गाझ्ो होरी सुर संगति सों सब गुनीश्रनि सिलि लेत तांन नईश नहश्र 
गुरनि के सति की । 
नीके श्रछिर गति श्रनूठटी तार सुरति अश्रति गति की । 
सांचे सुरनि बुलाई लीज रंग राग बहु हित की । 
ऐते निपट प्रवीन चीन नदलाल! देवीदत्त की ।ह 


४४. चेतसिंह राजबहादुर : 

इनकी रचनाश्रों के विषय विभिन्‍न देवताओो की स्तुति, ऋतु-वर्णन, तायिका-भेद 
और संगीत है। विषय के अनुसार, इनकी भाषा बदलती हुई चलती है । स्तुति-विषयक 
रचनाएं संस्कृत-शब्द-बहुल है तथा नायिकाभेद-सम्बन्धी रचनाश्रों की भाषा सरल भ्रौर 
प्रवाहमयी हैं । इनके द्वारा की हुई सुर्येस्तुति इस प्रकार है : 

श्री सारतंड प्रचंड वुम्हांड संडन तिमिरहरन अभूवन कौ। 

चंड करि भासभान श्रकं आदित्य रवि ऐक चक्र रथ रूढ़ ईस जगत कौ ।। 


१. परिद्षिष्ठ श्र, २८० । 
२. रागकल्पत््‌ भ, प्र० भा०, प्रृ० २८८ । 
३. रागमाला, पृ० श्दढ श्र। 


श्ुवपदों का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन ३१३ 


बल प्रताप श्रघ श्राप संघार करता ग्यांन वान धर्मंदान सुषदाता तितिकों । 
राजबहाबुर को दुषमोचन मोदभरन पुरन करत प्रत (त)सन को ॥। 


होरी के दिनों में एक उमंग भरी मदमाती मदनभोहन के साथ बरजोरी करने के 
लिए उद्यत है। वह मानों उनकी की हुई बरजोरियो का भरपूर बदला इन दिनों चुका लेना 
चाहती है। वह प्रियतम को गाकर, बजाकर, नाचकर रिझायेगी । उसके पास कुचों का 
कूमकुम है और वह मदनमोहन को अपने हृदय से लागकर मुख में रोली मल देगी । 
मदनमोहन के अधरों पर उसका अ जन, ललाट पर महावर और पलकों पर पीक के गहरे 
चिह्न होंगे । श्राज वह अपने मन की करने पर उतावली है । नायिकाएँ सदा प्रियतम के 
श्रधरों पर सपत्नियो के नेत्नों का श्रंजन, ललाट पर महावर इत्यादि देखती श्रोर कुढ़ती 
चली आई है, परन्तु राजबहादुर की यह मदभरी नायिका प्रियतम के शरीर पर उन्ही 
चिह्नों को बनाने के लिए उत्सुक है । रति में वह “कम नही, 'कर्त्ता' बनना चाहती है । 
श्रपती बात वह मन से ही नहीं सोचती, श्रपितु सदनमोहन के समक्ष उसने अ्रपने उन संकल्पों 
की घोषणा भी कर दी है, जिन्हें मनोरथ के रूप मे वह न जाने कब से सेँजोती चली 
आई है । नाथिका का यह चित्र इस प्रकार है: 
गाइ नाचि बजाइ रिश्वेहों पीक्‍्र तुमकों रची होरी। 
कुचनि को कुमकुम उर बिच लहों मुष सों मांडिहों रोरी ।॥ 
अ्रधरनि अंजन जावक लिलाट पलकन पौक न थोरी । 
राजबहादर सन को करिहों मदनसोहन बरजोरी ॥। 
५४५. शेख मीर : 
इनकी एक रचना रागमाला में संगृहीत है, जिसमे पीरों की एक सूची प्रस्तुत करके 
उनकी स्तुति की गई है । * 
४६. गुलाब : 
इनकी रचनाशभ्रो के विषय देवस्तुति, प्रबोध, ऋतुवर्णन, कृष्णतीला, होली एवं 
नायिका-भेद है। “्रूवपदों के वण्यं विषय” नामक प्रकरण में इनके कुछ सुन्दर भ्र्‌ वपद 
दिये जा चुके हैं, जिनमें से एक मे “नख-शिख-वर्णन” झौर दूसरे में 'वंशी' है। निम्नाकित 
रचना में इन्होंने कनीनिका में नत्तंकी का आरोप किया है : 
प्राली री तेरी पुतरी पातुर नीकौ निरतं करत है डोरे पस्तर प हैरं सुरंग । 
हाउ भाउ जंसी सुधंग बतावत निपट चतुर अंग पंग।। 
ज्रधविधि कठाछि संगीत भेद सों सोभा पअभ्रधिक  सुधंग। 
तार हीं तार गुलाब बाजत सम पलक थाप नेता चअरदंग ।॥॥९ 


१. परिश्िष्ट श्र, २४३ । 


२. रागमाला, पृ० ६६ अर । 
दे. परिशिष्ट श्रा, १५३ । 


३१४ श्रुधपद श्ौर उसका विकास 


इस रचना में गुलाब ने भ्रपनी संगीतज्ञता और सूक्ष्म दृष्टि का अ्रच्छा परिचय 
दिया है। कनीनिका में नत्तंकी का आरोप प्रधान है। लाल डोरे उस नत्तंकी के प्रच्छे 
वस्त्र हैं। हाव-भाव के सांगोपांग अभिनय में कुशल होना कनीनिका और नत्तंकी में सामान्य 
धर्म है। त्विविध कटाक्ष संगीत के तीन भ्ंग--गीत, वाद्य ओर नृत्य हैं। श्रनुरंजन दोनो 
पक्षों में सामान्य धर्म है। नेत्रों के तारे ही तार (तालन"मंजीरे) हैं, जो नृत्य के 'सम' 
(काल का वह भाग, जहाँ गायक, वादक और नत्तेंक श्राकर मिल जाते है) पर बज रहे है। 
पलक “थाप' दे रहे है और नेत्न मृदंग हैं । 

यदि सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाय, तो इस रूपक में कुछ सुृक्ष्म विशेषताएं है। 
वस्त्र भ्रपने-आप में धारणकर्त्ता को लिये होते है, इसीलिए पुतली के चारों ओर विद्यमान 
डोरों को कनीनिका-नत्तंकी का वस्त्न कहा गया है। साधारण नत्तंक शरीर के श्रनेक 
श्रगो के द्वारा जिस भाव का अ्रभिनय कर पाते है, कुशल नत्तेंक उन सब भावों को केवल 
नेत्रों से अरभिनीत कर देते है । पुतली शरीर का भअ्रग-मात्र है और नर्त्तकी शरीर के समस्त 
अवयवो से युक्त होती है, इतना होने पर भी सम्पूर्ण हाव-भावों के प्रदर्शन की क्षमता यहाँ 
उपमेय और उपमान का साधारण धर्म है। बात केवल यहीं समाप्त नही होती, जो काम 
नत्तेकी (उपमान) समस्त अर गों का सहारा लेकर करती है, वह कार्य कनीनिका (उपमेय) 
केवल एक भ्रग होकर कर देती है । अतएव, यह श्रलंकारध्वनि का उत्कृष्ट उदाहरण है 
गौर यहाँ व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य है । 

त्िविध कटाक्ष, केवल संख्या-साम्य को देखते हुए ही 'संगीत” (गीत, वाद्य श्रौर नृत्य) 
में नहीं बता दिये गये हैं, श्रपितु गीत का कारये श्राकृष्ट करना, वाद्य का श्रोताश्रों में चंचलता 
उत्पन्न करता और नृत्य का कार्य गीत और वाद्य के प्रभाव को उपरंजन के द्वारा श्रभिवृद्ध 
कर देना है। श्राक्ृष्ठ करना, तड़पा देना और मोह लेना त्रिविध कठाक्षों के भी गुण हैं, 
इसीलिए कटाक्ष और संगीत में सादुश्य ढ़ ढ़ा गया है । 

मंजीरों का आधार नत्तंकी होती है। पुतली नयन-तारों को श्रपने-श्राप में धारण 
किये हुए है। मंजीरे भी वृत्ताकार होते है और श्राँखो के तारे भी। इसीलिए, इन 
दोनों में साम्य देखा गया है। पलक 'थाप' है और नेत्न 'मृदंग' । नेत्न और मसृदंग का 
सामान्य धर्म क्रमशः पुतली और नत्तंकी को अपने-झ्राप में प्रतिष्ठित करना है। मृदंग, 
ताल का व्यंजक होता है, और 'ताल' (त्तल्‌ प्रतिष्ठायाम्‌, घव्य --ताल) में गीत, वाद्य श्रोर 
नृत्य की प्रतिष्ठा (स्थापना) होती है। यही प्रतिष्ठा उभय पक्ष में सामान्य धर्म है । 

ऐसी रचनाओं का आनन्द लेने के लिए साहित्य और संगीत दोनों की मर्मज्ञता 
अनिवार्य है । 
५७. कृष्णानन्द रागसागर : 

इनकी रचनाएँ साधारण कोटि की है, जिनमें ध्रूवपदकारों की परम्परा का 
पालन-मात्र किया गया है। यथानिदिष्ट क्र वपषद में नवाब गाजिउद्दीन हैदर की प्रशंसा 
की गई है : 
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ए गाजुदीन हैदर पातसाह शाह जमन 
पिय कब श्रा्वेंगे मेरे घर सजनी । 
बिर चिर जीयो श्रुव धरन तरन जोलों, 
मेर पतन पानी राज करो दिन रजनी ॥। 
गुनी पंडित नायक गावे मन इच्छाफल पावे, 
दुख दारिद्र पुर तजनी । 
झचल राज करो महिमंडल सें देत शभ्रद्ञीता, 
यही रागसागर अ्रधिचल रहो मन रजनी ॥।" 


४८. मिर्याँ ज्ञानी : 
इन्होंने देवी की कृपा को अच्छे संगीत की प्राप्ति के लिए कारण मानते हुए उनसे 
क्ृपा-प्रारथंना निम्नांकित श्र वषद मे की है : 
ग्यांत नाद धरें सुर बुधि पाउ जब हो प्रयास भगमानों । 
सोषत सुनत रहत धरनि मुरनि सों लेत तांन रसपानि ।। 
उतिम सधिम प्रकाल (प्रकार) सीषि सोचि संगति गुर तें पाईश्रत कहें मींझां ग्यांनी । 
जब गुनींश्रनि मन सांनी क्रपा कीर्ज भसानी न॑ग्रकोट रानी ॥।'* 


४६. अचपल : 

इन्होंने प्रधानतया ठमरियाँ लिखी है, परन्तु रागमाला में इनकी कुछ ऐसी रचनाएं है, 
जो श्रूवषद की परिधि में श्राती है और जिनमें पाटाक्षरों का प्रयोग है।' जबतक इनके 
अन्य ध्र्‌वपद प्राप्त न हों, साहित्यिक दृष्टि से इनके स्थान का निर्धारण सम्भव नहीं है । 


६०. कबि गोपाल : 
इनकी इस प्रौढ रचना में गणेश की स्तुति है, जिसमें व्यर्थ शब्द कोई नही है भौर 

जो ताल और छन्द के समन्वय का सुन्दर उदाहरण है, साथ ही द्वू तलय में गेय है : 

गवरी नंदन गजवंदन, जगईस परमानंदन, 

गजराज भस्तक सुड डुड, कर त्रसुल धरत ॥ 

चंद्रभाल सिदुर सोह गुन अपार अ्रनंत इक दंत 

गनपति विघन हरता सुख सहाइई करंत । 

प्रवंद दलन प्रचंड कहिश्नत कोटि विंघन हनत ।४ 


१. रागकल्पद् मं, प्रथम, भाग प्‌ृ० २१४ । 
२. रागमाला, पृ० १२४ भा । 

डे. उपरिवत्‌, पु० ६४ श्र । 

४. उपस्थित्‌, पृ० २०८ आरा । 


३१६ शुबपद और उसका विकास 


अज्ञातपरिचय भ्र्‌वपदकारों की रचनाएं 
६१. अदारस : 
कहा बेठी है री तु नारि उठि चलि पीशा पास षेलि ले होरी । 
तर गुलाब और चोवा चंदन शौर श्रबीर गुलाल की भरि ले झोरी ॥ 
मेरे कहैं तु उठि चलि पीश्म पर मसति करि भान ऐ गोरी। 
प्रदारस मिलि करि फागु षेलि ले श्रभिचल रहो राधा करन की जोरी ॥" 
६२ . आदि्निराश्न : 
सिव हर रे गंगाधर रे कांम तजन सन चिन्तासनि कल्प ब्रछ कांस धेंनि सन संपुरन 
करि रे । 
करि असूल त्रलोचन सांत मंतंग कालकट अंबर रे लीलकंठ भसभ भूषन रे फूनि 
मन सुनो सांन सुद्र षपर घर रे ॥। 
चेड करन नव कुंडि मंडित श्रवत्र श्रबंड हर लेके तंडव सिघराजत मुष मंडित भंड 
भंड भंडासुर भानन रे । 
दंड दंड दानव कुल देवतरे करि प्रताप सुर नर मुनि रंजन रे ता तीअ्रम श्रे श्र 
ओअमश्रेया श्रादि नराइन कवि भनत गोत श्री उरद तु व्दंत रे अवतिफल 
(अभिमतफल) दाइक नाइक जनु प्रीक्र करि रे ॥४* 
६३. इस्करंग : 
राजस्थानी-भाषा पर होरी-शेली का प्रभाव दिखाने के लिए इनकी प्रस्तुत रचना 
का उल्लेख किया जा रहा है। रचना धमार ताल में गेय है : 
उभी स्रगा नेनी मोब थारी गेल मध 
छको वालभ श्राजी भ्हूंरे में हैंल । 
दारडी पिलाबव सावां रनि जगाशों 
इस्क रंगीली. रसीश्ा . छुल 
६४. खेमरसिक :. 
बनी निरषत भुजंग तजि पताल लोक 
गणऐ जे द्रग देबे ते भींन जलज दुरे। 
छवि निरषत कलाहींन उड़गन ससि सूश्र ईस हसन 
वसन दामसिनि दुति उर श्रनार दरकि सुरे। 
सिघसकुच कठ निहारि लंघन दस कीयें चारि पावस तन जरि जरि। 
कंचन तन वारि चारि षेस रसिक छवि निहांरि डारों तिनुका टोरि॥४ 
१. परिशिष्ट था, १३५। 
२. रागमाला, पृ० ८९ झा । 
है. उपरिवत्‌, पृ० २६६ मर । 
४; उपरिवत्‌, पृ० १८६ मर । 
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६५. जुगराजदास : 


६६. तानवर * 


६७. तानबरस : 


६८. नूररग : 


सर्वाणी सर्वकलाशक्ति सारदा सरस्थती, 
श्याधा सुन्दरी सुखकरनी बुखहरनोी ।। 
फामरूफकामासत्या कामदायनी काली, 
कल्याणी वुष्टहरनी । 
कमलव॒दनी करणकारणी काइमोररानोी, 
फलासी कालहरनी ॥! 
परसेश्वरी पार्वती परमभपुण्यपावनी, 
जुगराजदास दयामवरणी भहाकाली तारणतरनी ।।५ 


वर्ण में पवित्र ब्राह्मण पशुन पचित्र गऊ 
भोजन पवित्र घतसार। 
जल में पवित्र गंगाजल देवन सें पत्रित्र विष्णु भहेश, 
तुण सें पवित्र कुशतार।॥। 
धातु में पवित्र सोनो पत्र सें पवित्र तुलसीपत्र, 
पोहाप सें पवित्र पारिजात पछिन में पवित्र हंसप्यार । 
कहे कवि तानवर तानन में पव्चित्र तानसेन, 
नाम में पवित्र हरिताम उरधार ॥।* 


विद्या में नाद विकट शास्त्रन में न्याय विकट गढ़ में 

लक वघिकटद लोक सें विकट सुरलोक देव विंकट हर जान। 

पशुन में विकट सिहु मुनिन में विकट द्रवासा 

मणिन में विकट कौस्तुभमणि पचभूत सें चिकट अग्निसान ।। 
पछिन में विकठ गरुड़ उदधि थिकट छारोदिक 

अवतार विंकट नर्रासहु मीन विंकट मकर गीत घिंकट संगीत प्रमाण । 
कहुत कवि तानवरस सुर चिंकट नामि, 

गायन तान बिकट तानसेन जाको सुयद्य बखान ॥" 


कट लचकावत भौंहें मठकावत श्रेसी ढीठ निलज यह वहझा । 
जहाँ पावत तहाँ पकरि रंग में बोरत है हलधर को भद्दप्ता। 
न्ररंग कहैं या को तकत है जंसो होइगो ब्रज को बसइझा ३ 


१. रागकल्पद्र म, प्रथम भाग, पृ० ४४ । 
२. उपरिवत्‌, पृ० १३२ । 


३. उपरिवत । 


है. परिद्विष्ट झा, १३२ ! 


३१८ श्रुवपद और उसका विकास 


६६. प्रे मरंग: 
प्रेंभरंग होरी षेल भचाएं । जो न सुनी दैषी रीं सजमीं सो नेंननि दिषलाएं । 
हरि सं रची मची मति मेरी भ्रव नतु में सकुचाएं । 
तारी द॑ व हसि ब्रज सगरो लाज ब्रबीर उडाएं॥। 
साँची कहाँ सुनों यह सब ही उनहीं को गुन गांएं । 
गोकुल वास कान कौ संगम फेरि जनम कहां पाँउ ॥" 
७०. महानादसेन : 
प्रथम अलाप ठौक तान शुद्ध प्रक्षर सों कीजिए प्रभान । 
सुरताल भ्रुतिप्राम मुच्छेना की वानी सो करो ग्ुनी जन गान ।। 
और को कह्यो न माने हिय जिय हुठधरे याही है प्रतिभ्ठज्ञान, 
नाद हो को करविनान । 
महानादसेन कहे गुण के जानकार एक श्राद होत है तुम बुझो जान सुजान ॥।* 
७१. मुरसद : 
भेरे सन श्लला अल्लाहु रठ रे रसना ज्यों करे श्राय । 
निशि दिन ज्ञान ध्यान शौर जप मुरसद को यह सीख सीख ले सप्तधाय ॥॥४ 
७४२. रसरंग 
जो पीश तोसों कहुत सषी सो पीझ है प्यारों राधे संग । 
वह देषो जमुना कुंजविहारी निर्तेत मोहन भयो रस रंग ॥।ऐं 


७३. रामराय: 
तें बस कीनो री प्यारी नंद नंदन वर गिरधारी। 
तुआ मुष देषत चंद लजाबत तो को नहीं सुधि मतवारी ॥ 
तेरोई ग्यांन ध्यांव तेरोई सुमिरन, तेरी रठ लागी रहत निसुदिन री। 
रामराइ प्रभु तेरे रूप लुभ्यांनों विकानों श्रनभोलो श्री त्रषभान दुलारी ॥ 
७४. लक्ष्मणदास : 
शिवसुत गणपति तें ज्ञान पाव झनेक प्रकार जाते श्रति ही बध झ्ावे । 
गायन विद्या सब निगम मूल चार वाज़े सुरवाणी सों गाव ।। 
गिरिजा को ननन्‍्दन झाननन्‍्दकन्द जगवन्दन सब देवन में सोहाव । 
लक्ष्मणदास पे झ्रपनी सया कीजो दौजों सन इच्छा फल पावे ॥* 


२. रागसाला, प्रथम भाग, पृ० र४३ श्र । 
२. रागकल्पद्र सम, पृ० ५१ । 

डै. उपरिवत्‌, पु० ५६ । 

४. परिद्षिष्ट श्रा, १३४ । 

है रागकल्पद्र से, 0० २११। 


श्रवपदों फा शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन ३१६ 


७४. वंशीधर : 


७६ 


की 


जप 


६. 


सब मिल गावो बजाबो मुदंग, झाज हमारे लालन को वरसभांठ । 
कनक थार भर मुक्ता हसकर करि ब्योछावर पायो ॥। 
नव नव पल्‍लवन की भाला द्वारन द्वार बंधायों। 
वंत्ीधर प्रभु को जस सुनियत है सबही को लागत सुहायो ॥।! 


. सबरंग : 


लाल ले गुलाल सी मेरो सुष गहै भोंडो गूज मुरकी भय की इनि वरजोरी ' 
कंचुकी दरको मोरी अ्रंक भरि लीनी इह॒गति कौनी हैं मोरी ।। 

लाल लगर लगराई करत हैं गोरी दिननि की थोरी। 

जाही नगर में श्रव सब रंग सौ षेली हैं मनभाई होरो ॥*९ 


« साजन : 


' ले 


धुनि सुनी श्री सोहन के मुष मुरुली वाजी री आज । 

परजकधर की म्‌रति नोंछावरि सुर नर किनर मुनि को साज री भ्राज । 
सप्त सुर तीनि पग्राम उ्नंचास कोटि ताननि गाईं री । 

साजन को प्रभु लेत बलईआं जसोधा माई री झाज ॥रै 

'णीविज्ञास : 

सुनि धुनि डफ धुकार के सजनी बाजत भावत मधवन को शोर री । 
धम धमार अवीर नव छायो दरसत दूरि ते मुकठ भोर री ॥। 
चतुरु घिलार ग्वाल गरभीले से रसभीने सब सोर बोर रौ। 
वांनी विंलास सरसगंति नांचत गावत आावत नवलकिसोर री ॥४ 


रसनिधान : 
देवभणि विनमणि भान विन कहां से तिमिर हरत 
रंनि तपनि त्रिगुण द्वादह श्रात्म नेत्र सा्ंण्ड। 
हसरम्भपुषा जगतारण जनचक्षु जगवन्दन 
पापह्रण प्रचण्ड ॥॥ 
सूरज सुर सहस्त गृह त्‌ वेजानपति, 
झ्गति तू भ्रगति सप्तद्ोीप नवसण्ड । 
रसनिधान सेवको दौज सुदृष्ट कौजें 
दीजिए सुर ताल अ्खण्ड ॥" 
१. उपरिवत्‌, पू० ६० । 
२. परिशिष्ट झा, १३३ । 
दे. रागभाला, पृ० श्२ढ८ आरा । 
४. उपरिवत्‌, पृ० १३८ भरा । 
५, रागकल्पव्र भ, पु० ७३ । 


ई२० प्लुघषपद और उसका विकास 


(3) उपसंहार 
विक्टोरिया का शासन झ्रारम्भ होने पर भ्र्‌ वपदकारो को देशी नरेशों का ग्राश्य 
लेना पडा । पाश्चात्त्य सभ्यता का जितना-जितना प्रभाव देशी नरेशों पर पड़ता गया, 
संगीत, राजदरबारों से उतना-उतना ही दूर होता गया । रामपुर, जयपुर, उदयपुर ग्वालियर 
इत्यादि कुछ रियासतों में श्र वषद की लकीर पीटी जाती रही । इस युग में भ्र वपद-गायक 
हुए, परन्तु उल्लेखनीय श्रुवपदकार नहीं । रचना तो दूर, अनेक ध्रुवषद-गायक तो प्राचीन 
रचनाओं का श्रर्थ तक न समझने के कारण उन्हे अत्यन्त भ्रष्ट रूप मे चिल्लाते रहे । इनकी 
दृष्टि केवल सांगीतिक चमत्कारो की ओर थी । रस की तो बात ही कया, वाच्यार्थ की 
भी उन्हें चिन्‍्ता न थी । इस सम्बन्ध मे एक मनोर॑जक उदाहरण देना पर्याप्त होगा। 
भारत के एक ऐसे प्रसिद्धतम गायक, जिन्हें कि उच्चतम राजकीय सम्मान प्राप्त हो चुका है, 
निम्नाकित कृति का गान करते है : 
हुर बिन नाथक लम्बधरों छूत्त गोपीक्षन गाय बजाय बुज़ सें। 
ऐसो री गाव तान सुनाव तंद छेल नीके गाय सुनाय गुनिश्रन में । 
इस रचना मे 'लम्बूधरो लम्बोदर की कपाल-क्रिया का परिणाम है श्लौर “छत्त' 
चतुर की 'हर बिन नायक की सगति बिठाना तो ब्रह्मा के लिए भी दुस्साध्य है! इस 
रचना का एक रूपास्तर निम्नाकित है : 
हुर विनायक लम्बोदर चतुर गोपीजन गाय बजाय बज में, 
ऐसो री गावे, तान सुनावे, नंद छुल, गीत छंद और भशपव । 
तीके गाय सुनाय गुनीजन में। 
नंद छल” और गोपियों के गाने-बजाने मे 'हर' और “विनायक' क्‍यों, कैसे भौर 
कहाँ से झा घुसे, यह जानना भ्रसम्भव है। 
शुतीजन में! झाकर नंद छेल” और गोपियाँ किसके दरबार मे मुजरा कर रहे हैं, 
यह रहस्य योगियों के' लिए भी श्रगम्य है ! 
संगीत के महान्‌ उद्धारक कहे जानेवाले स्वर्गीय भातखण्डे महोदय ने यह गोरख- 
धन्धा जेसा-का-तैसा झ्रपना कर केवल 'बृज” के स्थान में बिरज” कर दिया है और 
'श्रुवषद' के पहले 'धोरू और जोड़ दिया है । 
प्रतीत होता है कि कोई खाँ साहब गणेश-स्तुति से सम्बद्ध किसी भ्र्‌वपद के आदिम 
वाक्यांश 'हरसुत विनायक' को 'हर बिन तायक' कह रहे हैं म्रौर उसके पश्चात्‌ भ्रमवश किसी 
ऐसे ध्र्‌वपद के अंश जुड़ गये है, जिसका विषय कृष्णतीला है। इतना अनुमान कर हेने 
पर भी नीके गाय सुनाय गुनीजन मे” की संगति नही बैठती । 
यह स्थिति इस तथ्य को स्पष्ट करती है कि संगीत के श्राचाये, युगप्रवत्तक तथा न 
जाने क्या-क्या कहलानेवाले साक्षर व्यक्ति भी अर्थ की उपेक्षा पृर्णझपेण करते थे। ऐसी 
स्थिति में ध्रूवपदकारों के जन्म की आशा शशक-शू ग के दर्शन की भ्रभिलॉषा-मात्न है । 


श्रुवषदों का शिल्प-विधान और साहित्यिक मूल्यांकन ३२१ 


झ्राज गीतकारों की कमी नही है, परन्तु सचमुच गेय तत्त्व के मर्मज्ञ वाग्गेयकारो का 
सर्वथा अभ्रभाव है, जो रस-परिपाक के समस्त पक्षों से अवगत हों और वाग्गेयकारत्व की 
कसौटी पर खरे उतरते हों । उन्हे कोई एक धुन रटी होती है और उसमे वे श्रपने समस्त 
गीतों की टेर कवि-सम्मेलनों में लगाया करते है । 
दूसरी ओर इन गीतकारो की रचना को गेय रूप देनेवाले वे व्यक्ति उन गीतो की 
खींच-तान स्वच्छन्दतापुर्वक करते है और उनका कार्टून बना देते है, जो इनमे साहित्य-पक्ष 
की ओर से विरक्त होते है। यह कभी नही भूलना चाहिए कि गेय काव्य के साहित्यिक 
झौर सांगीतिक पक्ष साथ-ही-साथ एक ही हृदय से उत्पन्न होते है, यह साझे की दुकान 
नही है। बाई आँख के काने और दाईं आँख के काने दो व्यक्तियों को साथ-साथ बाँध 
देने से दो आँखवाला एक व्यक्तित्व तैयार नही होता । सस्क्ृत की एक प्राचीन उक्ति है : 
सद्भीत॑ चापि साहित्य नृणामेतद्वृगढयम्‌ । 
एकेन विकल. काणः द्वाभ्यामन्ध: प्रकीत्तितः ॥ 
श्र्थात्‌, संगीत और साहित्य मनुष्य के दो नेत्र हैं, इनमें से एक का अ्रभाव उसे 
एकाक्ष और दोनों का अभाव प्रज्ञाचक्षु बना देता है । 


प्रज्ञाचक्षु कहे जानेवाले महाकवि सूरदास उपयुक्त दोनों नेत्नों से सम्पन्न थे। यह 
कौन नहीं जानता कि उनके पृव॑वर्ती विद्यापति “मिथिला-कोकिल' कहलाते थे। काकली के 
विना कहीं कोयल का अस्तित्व होता है ! 
इस सम्पूर्ण ग्रल्थ का लक्ष्य जहाँ गेय. रचनाओं की भ्र्‌ वषद-परम्परा का परिचय 
देना और उनका निर्माण करनेवाले ध्र्‌ वषदकारो के साहित्यिक महत्त्व की ओर विद्वानों का 
ध्यान आक्ृष्ट करना है, वहाँ युग की इस कमी की शोर भी ध्यान दिलाना है, जो हिन्दी- 
साहित्य मे वाग्गेयकारों के अभाव से उत्पन्न हुई है । उस शास्त्रीय परम्परा को नवजीवन 
देने की झ्ोर यदि हिन्दी के माननीय विद्वानों झौर साहित्यस्रष्ठाओं का ध्यान गया, जो कि 
उत्तर भारत में श्रभिनवगुप्त के पश्चात्‌ उच्छिन्नप्राय होती हुई कालान्तर में नष्ट हो गई, 
तो हमारा यह नगण्य परिश्रम सफल होगा । 
ध्क 


परिशिष्ट “अ' 
आश्रयदाताओं की मुद्रा से अंकित ध्रूवपद 
(रागमाला से संगृहीत) 
अ्रलाउद्दीन खिलजी 


प्रताप : भीमपलास-सूरफाकता, ८५६ श्रा 


घकदलन रे प्रवल्लनाद सिघनाद वल अपवल वक्‍कवर। कुडान धीर अडान 
मिलवत चपल चाप अ्रचपल अ्क्कआ्र । गीत गावत नाइक गोपाल विद्यावर । साहिनिसाहि 
श्रल्लावदीं तप डिली नरेस जाके वसुधा सुचित तुश्रत्तककधर ।॥।१॥। 

समानसह तोमर 
प्रताप : गन्धार-तेवारा, ३२ भरा 

तुश्न सुनत उनि पग डगे कहा करों तेरौ वर्षांन तु महाजांन ग्रुनिश्नति' देत गजदान 
दिल्‍ली नरेस रे, तेरो वाज बम्म रे चढ़ि फौजें संगनि और श्रमांन लीझौ ललकारि माचौ 
हँकारि रे । तू उगीओ सूरज मांन रे । धारू गावत गोपाल राजा मांन चंकवे सजांन रे ॥२॥ 
श्रेष्ठ वस्तुएं : घट-झपताला, ५८ प्र 

प्रथम मनि ओऔश्लेकार देवनि मनि महादेव ग्यांन मनि गोरिष वेदमनि ब्रम्हा। 
विद्यामनि सरस्वती नदीनमनि गंगा भकक्‍तमनि नारद निर्तेमनि रभा । ब्रछ॒मनि कल्पब्रछ 
गजमनि श्रेरापति षर्ग मनि कलवार राग मनि इद्रा। भनत गोपाल सुनौं हो राजा मांन 
दयोस मनि सूरज रैनि मनि चदा ।। ३॥। 
धारू ; धानी-तेवरा! (धारू), ८६ श्र 

भ्रत गत मत्र गाश्नेआ ममग मगे ममगे मगेम्यंगे म्माग । ताधम कटे ता ताता के 
क्राक नांनां झेकझे । लैलेकभूमकमदन रे ततकाल निते श्रपार रे श्रे आ झौ ध॑ धै चंदा फुनि 
फुनि मन में । तडक्तकझूमल जुगलरं ततकाल नितं झपार रे जह भार रे धारू गावत 
गोपाल राजा मांन चतुर उभे ।।४।। 

राजा राम 

मंगलकामना : यागेसुरी कॉन्ह्रा-चौताला, १८८ हा 

अचल चक्रवती वघेलो चक्रता नरेस गुर गनेस वृधि सुरेस सकल विद्या विनानी । 
छत्न पाट सिगासन अभिचल रहो जौ लौ दधि सुमेर भुआ लौ सुलितानी । सप्त दीप नव 


षंड दसों दिसा जसु छायोौ षट दरसन निवास परम ग्यानी। बीरभान जू' कौ नद करन 
ष (विशेष) मंहाराजा राजा रामचंद्र इंद्र सनमानी ॥॥५॥ 
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दरबार : षट-चौताला, ५७ शभ्रा 

देषी इंद्रलीला इंद्र सोभा इंद्र कंसो दरबार थकित भऐ है अचल मुनी । पषंडनि में 
भर्तेषंड, दीपनि में जंमू दीप, ऐसें दिपत जैसें समंद हीरा। ऐकनि बुलाई देत ऐकनि 
को बकसत जरवाफ चीरा । राजा राम पीय तुम्हारो दरस देषे जिनिके आगे गुनी करत 
क्रीला ।६॥। 


हयामा : ईमनी बिराउरि-चौताला, डे८ भ्र 
झाली री बदन निर्मल बरस यथा चौदसे ग्यारे बरस लागी बतीश्ों करन भोरी बांम । 
बारही बरस श्रेडी बेडी सी डोलत तेरे ही बरस लागी पीय तन हेरन भूलि रही ग्रह धाम । 
हाँ जु पाई जीअ की सोरह कला संपूरत आंनि व्यापौ तन काम । मेरे कहे तृ उठि चलि 
राजा रांम पीशर पर घरी घरी पल छिन छिन सुषु पावेगी अस्ट जाम ॥।७॥। 
नयन-तुरंग : ईमनी बिराउरि-चौताला, ३७ शभ्रा 
झ्राली री जिमि तुरंग बनाई राखीश्रे राजाधिराज कों विचित्र षदाई री कांम । 
पलकनि के कर जीन पृछीमगत भौहे मटुकी लाल डोरे पारे श्रत ही सुरंग अंजन लीकल गाम । 
घुरीआ कटाछि कहावत आवत मानों अलक उरकझी ताजन स्थांम | पेहैल साठ बनाई 
रीझे राजा राम छत्तपती तन मन दीनही इनांम ।।८॥। 


दानगीलता : पुरीक्रा-चौताला, ८१ श्र 
दये जौ तुरंग राजा अधिराज ऐमोल भ्रमोल तिनि कौ भयौ जगमगाट जराड जीने । 
झनेग गज कौ न गिने बातिनि पाऐ प्रैरापति सम के असे दान दीने कुज कुज दूरि 
बीनि लीने । षट दरसन कौ निवास महांपर्म ग्यानी लाषति दीने करोरनि दान सुषकरन । 
राजा राम छत्तनपती मोजदरीआ दालिद्र भजन ॥॥६॥। 
घसन्‍्त : हिन्दोल-चौताला, २५० अर 
श्रहो नीकी घरी नीके दिन नीके महूरति नीके गुनीअनि बसन्‍्त अस्थापी । बेल 
निवारी सौनजुही दे गुलाल बरन लाल पौहौप जाई दीनौ री भौर प्रान प्यारे को फुनि पंचम 
अलापी। बरन-बरन अबर तैसेई राजत गावत री विद्याधर जब श्रव(न) नि व्यापी । 
सकल जाचक तिनि कौ भातिनि भातिनि दौतौ जब रीझे रामचद्र राजा प्रतापी ॥१०॥। 


सभा-संगीत : ठोड़ी धोमा-तिताला, ६४ श्र 

जहाँ सभा पडित नि कालीन होइ ते मनरजन श्रवननि दुषभजन कलाश्मंत 
कलानिधि नाम । जोई जो राजा राम और जो कौन काम सुनि चक्रवती तहा रिधि सिधि नाम । 
प्रथम ही गाइ अलापि रसु राखि विनु रीझ्षोत्रे कछू कहै अदना । जिनि जिनि के नेत्ननि 


सुष्‌ जीवन कौ फलु सु तौ तुम नीके जानत जाकी सम को मेरे जांन कोउ जग मध ना ।॥॥११॥। 
नादसागर : मालकोस-तेवरा, २२८ भर 


ग्रगम अपार नादसागर की राह तामें तम जिहाज मान आहत अनाहत जंम 
जानि इकईस मूरछिनां वादवांन बाइस सुरति सौ चलावे । कावि रीति सगीत गीत 


३२४ प्रुवपद झौर उसका विकास 


प्रवद धुरपत धरू तत वितत जानमि ता मध बैठि षरज लगाइ लंगर सप्त सुर मंदराचल 
उनचास कोटि सु तान सुध फिराइ मथन करे सु चउदह रतन छेइ निकारि ताम गनावे । 
ओडव षाडव संपुरन वादी संमवादी झतीत प्रनांधत सम विसम तीनि ग्रामिनि के करि 
दिषाद । दस विधि गमकले श्रारोह शभ्रवरोह मंद्र सो मध तार स्फुरत प्रत्याहित उपज 
करि धरनि मुरनि अलापचारी सघन भ्रौ सुर बरज जांने प्रस्थान चारि विचारि राग लीऐ 
निकारि श्रनेक रत्न संगीत रतनाकर सौं कहि माल धूओ्म माठदि ताल समेति गाइ रिशझ्ाइ 
गुनी जन राम कौं तब भाव ॥१२॥। 
तथन : सुध मलार-चौताला, २७५ थ्रा 
प्रति सुघारे री तेरे नैंननि ता मध गज रंग मीन उज्यारे । षंजन मीन भ्रगह ते 
भ्रति चंचल भझ्रमी भरे भ्रनिशरे। झ्राजु को वानिक वनि रह्यौँ आली पृुतरी स्यांम 
तामव सोहत तारे । निरषि निरषि (! ) दुराई चतुराई राजा रांम पीअ प्यारे ॥१३॥। 


रूपयौवनगरविता : सारंग-चौताला, ७२ भश्रा 

जोवन गरूर अभ्रति गिनत काहू न फुनि विद्यावर री और पीआ की मया ते । तृश्र 
प्रताप तेज और सोते घटि लागे री जैसें दीपक मलिन हेतु और त्रीय लागत नीकी न याते । 
चंदन जोति कु दन चंपी वरनौ सव सौते छीन भई तेरी छवि देष त। राजा राम कौ 
अंगु संग पायौ सुष समृह न' टरत छत्रछाया ते ॥१४॥ 


दुतीवचन, मानिनी : ईमन पुरीझ्ा धीमा-तिताला, १४१ श्रा 

मांत नरम करि मन श्रग्यांन तेरी आली जाई ते सुख आऑननि । हाँ जौ आई तोहि 
लेन उठरी गौंयारि नारि में तो तेरो कहा कीनौ तु जौ रूसि रही कौन काम । तैरी री 
अरति कौ पठई हों पिश्लारे लेन उठि चलि भेरे कहै त्रसुष करि धांम । दोछ न दीजे भो 
बापुरी को चढ़ाई बडाई राजा राम ॥१५।। 


थिप्रलब्धा : प्रबी धोमा-तिताला 

मोहि गिनत अवधि गई तन मत छीन भई पीर न पाई पीअ मोर जीअ की । 
पतीआ न पठई प्यारे पीतम तुम भ्रैसी क्यो बिसारि डारी पवरि न लई उनि मो जीअ्र की । 
घरी घरी पल छिन जुग से बीतत लागे देषो धुनि कहारी अति के जीम्र की । राजा राम पी 
ग्रनत बिलमि रहे कौंन सी टेउ परी पीश्र की ॥।१६॥। 


इस्लामशाह (सलोमदाह) 
नायिका : ईमनी बिराउरि-जलद, ३८ भा 
गोँहीं गोंहीं ते रिज्ञायों सुलितांन सलेम नांगर । तु ही बिचित्न तीभ्र, तु ही चतुर, पीशभ 
तोसों री परम सुष्‌ पावे ॥॥१७॥। 


नायिका हमीर-चौताला, ११२ भरा 
आनंद भयो झाली, मेरे प्राननि कौ सुष, देखत ही पिया कौ मुष । जो कछ विथा 
व्यापत्ति मो बिरहिनि पर भूलि गऐ तनमन के दुष । हों तौ तिहारों सुष चाहत कीनी 
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नौछावरि पग परसत रोम रोम तब होत संतोष । पात साहि सलेम साहि मनसा के दाता 
तंबं॑ भऐ सुंष १५८॥। 
नायिका : ईसन-चौताला, ११२ झा 


जी तौ तेरी श्रांनन पर कर धरे चद । चाल चलत तू री जोवन श्रति मति गइंद । 
एक रूप देषिबे की कही न जात असल्हेम साहि की तो ही सों भांभरि सुष आनन्द । जाते 
भ्रति ही हासि लेत लठपठात दे रही मन फद ॥॥१६।॥। 


दौलत खाँ 


रूप : भारशौ-चौताला, १०१ श्र 

भाई प्यारे की मुरति कौ री भुज प्रकाश काहू पर कहौ न जातु री मन ही मन 
भ्रानीये । जेती सिराहना कीयो चाहत सु उचर॑ जाके तेई चित जातीये । उपमा काहू की 
दई न जाई दूजी रचौ हो तो ताकी समझ गति बांनीये। ग्रैसौ जु प्यारी दौलति षान 
जीवत कौ पलु तौ गिनीये वाके संग सुष मानीये ॥॥२०।। 


सनावन : छाया-धीमा-तिताला, १४४ श्र 

मौसों रूसनौ हो किल करत हौ प्यारे जौ मोते कछू चूक परी ताहि तुम हीं सुधारन 
हारे । जब तौ गरे लगाई जीअ्र मे उताउल भईं पीति बचन तजि अऐ न्यारे। कौने जंह 
सीष दई कहा तुम जीअ्र धरी मोसो यो कहा हा हारे । हसि करि बूझत उतर काहे न देत 
दौलति षान उज्यारे ॥॥२१।। 


बाजबहादुर 
प्रागमिष्यत्यतिका : गोरसा रंग-चौताला, ७६ हर 
सुनत भनक परी पीझ आंमन की, जातें प्यारी श्राभूषन सम्हारत । कबहू द्वारे पड़ी 
होत कबहूँ भूअ्नन ऊपर होत सपिनि संग असी चोंप लगी मन भांसन की । अ्लबेली अलके 
छटीहै कुचनि प॑ और दीओं बेदी सोभा लामन की । रूपमती पीअ बाजबहादुर इतनी कही 
समझावन की ।।२२॥। 
विरहिणी : नठ-चौताला, ८७ श्र 
बिछरि दुष दीनों हो प्रान मेरे श्रावत कहूं न लाज। जब जु लालन संग निकसि 
न गऐ अरब धौं रहे कौन काज । पापी प्रान रहत घर भीतर करे ही चाहत सुष राज । 
रूपमती पीझ हम सो न दुपीआ कहा धो बहादुर बाज ॥॥२३॥। 
वाद्य : नठनाराइन-चौताला, ८८ श्र 
जीवन जात दीये दगा । और रंगनि की कहा कहो तोसौ जैसे कसूमी रगा । कारे 
काग गऐ घर अपने आएऐ सेत बगा । रूपमती के बाजबहादुर कोऊ न जीवे सदा ।।२४॥। 


३२६ अुवषद भौर उसका थिंकासं 


ग्रकबर 
प्रताप : भह्दीक्वरी टोड़ी-चौताला, ५२ प्रा 


घनि धनि तू चकवती नरेस जलालदीन सब देस लीशअ्रे कीओें जेर जबर अपने पर्ग के 
वर । तुझे सब विधि प्रथीपाल परवानन उदी्राचल भरतेई नेहेचे जहां तहां सकल भूपनि 
पर । तौ सौ तुही ऐक भ्रब बली माहासुभट नेहेची भली तुश्न सभाई तूश्र समान श्रॉननि रचो 
बिरंच कौन देहों पठितर । चर चरंजीओं जौ लौ तौ लौ धुआ्न धरनि तरनि गगा जमुनां जल 
क्षत्रपती साहिनिसाहि दालिद्र हर ।॥२५॥। 


प्रंकबंर का शानित्व मेटन्चपक 
मेरे कों घर-घर डोले घट ते ग्यान बोले कौधाँ श्रल है डोले । मांपन छीनि लीयौ 
साहि अकबर को मेरे छाछि बिलोबे आ्रांगन डोले घर तैं ग्यान बोले ॥॥२६॥ 


संगलकामना, श्रकबर बुजुर्ग मुशिद : राग खट जलद-तिताला, ५६ श्र 
आलम पनाई साहि भ्रकबर चरजेवी होई जाके निस्तारन कों करों निहाल भ्रपने 

सुभाय । श्रल्ला दीयो तषत मो पर मेंहेंरबान सकल नरन में । प्रभात हो तब ही परसे पाय। 

जनक जनम के दुष दालिद्र काठत है श्रौर देत अधाई । साहि भ्रकबर बुजरक (बुजुर्ग) मुरसद 

(मुशिद) जामे भ्रलाहि (अल्लाहि) पाइ सोई न्यामत्ति देत भ्रघाइ ॥॥२७।। 

सिहासन : झझ्ोटी-चौताला, २९३ प्र 
आओ गाझो सब गुनी छंद महां जांन छत्तपती श्रकबर .। श्रसदल सजि प्रचंड 

हिनाउ को नंद तषत बेठो बषत हिंदा ॥२८॥। 

प्रशंसा : गोरी-परिताल, १०६ प्र 
साहि जलालदीन कवि रासनंद चतुर जान मान | श्रनेग कवि गिरंथं में जान संगीत 

मत मत लीने ॥॥२९॥। 

प्रशांसा : नाहइकी-चौताला, २०० प्रा 
भुआ लोक पद न तुश्न समांत भ्रकबर साहि चहु चक आझ्रान। कुलिपती ई पातुर 

छो ये (!) ऐक छत्न धरे जलालदीन महमद सुग्यान सु मेरे विवष चेतामनि सब 

गुन निधान ॥।३०।। 

प्रशंसा टीडी-वरा, ६५ धर 
कलि कर पूरो मदार रमदाता भ्रदेगनाल सुनि गंभीर भ्रटल मेरे जान । जगपती 

जग उजिश्नारो भुमिभार साहि जलाल प्रान प्यारी श्रटल इंद्र समान ।।३१॥। 

सन्दिर की मुबारफबादी, संगीतज्ञता : खट-चौताला, ५७ भ्रा 
मंदिर तुमकों नवल' मुबारष हो ये कोटि बरस लों कीजे राज महराज। नाना 

प्रकालनि सों वे जौ मनाई इम्रत रस रंग छायौ काइम' दाइम तौलों चंद्रधरन प्ररु ब्रम्हांड 

ताज । जिनकी मति झ्रागे श्रौर की न देखौं भस्तुति कै कंस करों ऐक रसना भरें संगीत 

रतनागर के भेद पढत न्‍्यारे साज | साहि भ्रकबर प्यारौ चिरजीव रहौ चरजेवी इंद्र सम 


परिशिष्ट अर ३२५७ 


तौहि देंहों ने बरसत चत्रमास तुम द्वादस झर लायौ वे बिनि के ग्रुनी ग॑ ध्रप निस्तारन तारन 
बिधनां रचि पचि के समाज ।३२॥। 


मुहम्भवी तर, दरणागतवत्सलता : सहाना काॉन्‍हरा, जलद-तिताला, १६१ भर 


जहां महमदी नूर हुआ हुमन जहर और न्यामति नित मामूर पूर ग्रुन गध्नप गन और 
साज । जे मन प्रतीत करि झ्रावत चरननि धावत अकबर साहि छत्तपती साव करे ते अचल 
आराम राजे ॥३३॥। 


झकबर के लिए संगलकासना, गौरक्षण, ईशरूपता : ईसनी-बिराडरि, रे७ झा 


राजलीला रेंहो जग पर विस्वबर करे धर्मं। जे भूले ते कहै परचाही तू आयु 
जगबदन साहि अकबर परम पुरिष परसोत्तम पाराकर्म। पुनि जीव जत्त तत्र मत्र गानि 
रछि पा क्रपाल हो दयाल औतार लीओ सब सिस्टि पूरन ब्रम । जे ग्यानी भक्त गुन गावे 
प्रभ 'सूरति' कों अस्ट सिधि रिधि नव निधि ततछिन जगाईये कर्म ।॥३४।। 


प्रताप, योद्धा-प्रशंसा, त्रज़मण्डल-भ्रागसन : फेदारा-जलद, १६७ झा 


आयौ श्रायौ रे ब्रजमडिल साहि छत्तपती अ्रकबर । सप्त दीप नव षण्ड दसाौं दिसा नर 
नरंद्र कांपी थर थर डर। शअभ्रसदल गजदल नरदल प्याददल ऐक ते ऐक जोधा भ्रजगर । 
ऐक ते ऐक सुभट करि आवे पाव कमान गुरज नेगा तंबल समसेर । हिमाउ के नदन पे 
बसन न पावत लंक नगर जित तित सुत्री अतिदल भारी जलालदीन महंमद को 
लसकर ॥।३५॥। 


प्रताप, श्रल्लाहु, मुहम्मद, मुइनुद्दीन रुवाजा : केदारा-जलद, १६७ श्र 

गिर मेर चढत चारौ चक कांपौ और आयौ है घर घर घर कीयों रेर। जित 
तित तकत भूप न नींद परे ज्यों ही डर डरानौ साहि भ्रकबर के त्रासन निसु दिन श्रापुन ही 
झौर कर बर बरष कीऐ सब जेर । जासौं सम सर कैसे करी जांई जाप अलह महंमद 
करम कीज मौंतदी मदति जू बधाई समसेर । ख्वाजा श्रैसो छत्रपती भूझ्र दल मलन हाँ जु 
कहत तजि जाइ जांन पाव कौंन हूं वेर ॥३६।॥। 


प्रताप : केदारा-चौताला, १६३ श्र 

ऐ भ्रनभाती बाते हो तुम्हारी प्रवीन भ्रकबर साहि काहि दीज उपेमां (उपमां) सु 
ताहि बताई है जताई हैं छत्तपती साहि जलाल जू । दसौ देस दर्सों दिसा इतने नर नरेंद्र 
सम को करे को लरैहो को धीरज धरे का की मजाल जू । जौ परवांन अ्नुसरत तही तही 
भूप डरत मही वाहि पांइ परत तब ही कहत जोई दे जोई मांगीगते इ रिसाल जू। प्रैसौ 
रचि पति बिरंच कानौ सेव आपने कर जानीये और मानीये ति निध हो तेजवंत प्रचंड 


प्रताप दिनकर जे सब मिलि' बिनती करत है तुमकौ सुनि क्रपाल दयाल जगपाल प्रथी- 
पाल जू ॥॥३७॥। 


३१८ भ्रुवषद और उसका विकास 


प्रताप, श्रातंक, करनाल : जत-चपक, १५६ भर 
अकबर आयौ रे वेही देस बाजी करनाल। भाजलने होड़ सु भाजे रे सुनि बंभ 
मीर मुगुल सब राजा राना रा ॥३८।। 
पराक्रम, कश्मो र, गुजरात : श्रीजलद-तिताला 
अ्रकबर दौरि दोरि भ्रावे है बटपारी है सब ठौर । कहूं जीति लई कसभीर धरि 
गुजराति बल' जह दौर ॥३९॥। 
प्रताप : नटनाराइन जलद-तिताला, ८८ भर 
तरि मरम भजि रे भजि कंथ जान जानत अकबर नर छायौो । चलत समीर मीर 
देषिञ्रत चहू भोर जहं सुख सुनीअत श्रव जैसे उमड़ि घुमड़ि घन उनआयो ।।४०॥। 
झकबर दुल्हा, दिल्‍ली दुलहिन, प्रताप : राग खट-बोताला, ५७ श्रा 
दृल्हौ श्रकबर नरवर दिली दुलहिनि बर पायौ । छत्तकाली जे राजा जिनिहूं ते 
गाड़ी सांन पांनी समस (! ) बषत प्रताप जगमगायो । जब दिगानो ऐलि पेलि दीनो है 
दुरजन चारों दिसाते भयां जगमगायां । बजे निसांन श्रानंद मंगल गाऐ चरंजेवी हिमाउ 
को जायो ॥।॥४१॥॥ 
अकबर का पराक्रम, अ्रतुपमता : महीभरी टोड़ी-चोताला, ५२ शञ्रा 
धनि धनि तू चकवती नरेस जलालदीन सबदेस लीश् कीशे जेर जबर श्रपने षर्ग के 
वर । तुझ सब बिधि प्रथीपाल आंनः परवांनन उदीआ्रावल भर तेई नेंहँंचे जहां तहा 
सकल भूपनि पर । तो सौ तुही ऐक अ्पवली महासुभठ नेहेंने श्रली तुश्न समाइ तुझ 
समान आंननि रचौ बिरंच कोन देहों पटितर । चर चरंजीजो जौलो तौलो धुआ घरनि 
तरनि गंगा जमुनां जल छत्नपती साहिनिसाहि दालिव्रहर ॥॥४२॥।। 
गायक से प्रश्न : दरबारी कान्‍हरा-चों ताला, १७६ श्र 
प्रथम औझं नाद अ्रनहृद दूजे श्राहद भ्राहद तिनि करि छयासुट श्रुत॑ उपजाई भर 
कल्लिनाथ हनूमन्त भर्ते (भरत) मत सगीत में षेवें कौंन धुनि होत तुम प्रवीन गाईंनि 
हो तो गाझ्नो तौ करो भ्रब इत बरवान । सो सुते कौंन कौन केती केती षरजादिक सविद 
सविद सुर प्रत ठहरानी बारह विक्रत (विक्वृत) और सुर बादी संवादी अनुवादी 
विवादी तिनि में होत ग्र॑ हश्नंस न्यास तिनि ठौर रूप प्रधान । तिनिते तीनि ग्राम बिस्तार 
बिस्तारी सरे ग म प ध नी धपम ग रे सा रे सा आदि दे दे के झोर कई श्रक तांन सु 
जांनत गुन मांत कीजे प्रवान पंद्रह गसक अलापत छिन वाहि त्रेसटि उनचांस कोटि 
(कूट ? ) तान ओोडव षाड़व कीजे निधांन जाते हो गुन मात न॑ कीजे श्रांन जह झगिम 
श्रथाह रनि कोउ जांनत संपूरन गुन मांन तौ गाई सुनाओ साहि अकबर के भागे सही होत 
विद्या की परिवान ।।४३॥। 
संगीतज्ञता : गौड मलार-चौताला, २८१ श्र 
तार सुरनि मिलिऐ जोलौ जांनि मांनि गर ग्यान के वरन । उगति जुगति जानत 
सुध्ध॑ असुध्ध पहचानत रीक्षि रिक्ञावत कवित कहावत । संगीत मति गति उगति जुगति 


दरिशिष्ट हा ३२९ 


धरीभ तब करीशे सुमति सझआन । जब रीहे साहि अकबर जांननि मन ग्यांत करत 

मांन ते मांत ।॥४४।। 

संगीतज्नता : सुध भमलार-चोंताला, २७४५ श्र 
तार काल की लें जानत शभ्रकबर गुन कौ है री निधान । जे गुन रूप प्रकालन ते 

तुम सब जानते हो राग उर्दे की जा छबि चितई ऐते पर सुरगुरु सुलितांन। राग धाइ 

(प्रध्याय) सुर धाई औड़व षाड़व सपुरन गुनीगंद्रप तिनि के करत बिनांन। सप्त धाइ 

संगीत कौ साह जलाल लाल री समाइ जब बेठि ग्रुनीञ्ननि देत विद्या दांव ॥४४॥ 


संगीतज्नता, मेवा : ईमन-जलव, १२४ शहर 
धा छत्नपति साहि भ्रकबर तान चट गाइनि आछिर चित कबि बात घट पंडित 


कैसी तनमन में श्रांनत मांनत कैसे । जे कतू त प्रत तांनच गिनत प्रभू जाके ततछिन अ्रनत 
ही गनत पर ।।४६।। 


अहवबर संयीतज्ष, जगदुगुर : गौरी-बौंताला, १०६ अर 
परगट करि विद्या तृही भरि पूरन काम कोटि जानी सुचित जुगति पुधि जु भली। 
साहि भ्रकबर जगतगुर जलालदीन उक्ति जामें विनान करत राग रंग महांवली ।॥४७।। 
संगीत : टोड़ी-चीताला, ६३ शा 
अनूप बांम देषी री भाई नादसमुद्र भरो अपरंपार संगीत गुर । पंचम साध वीर 
चारी (उत्तारि) जो कहै सारगराइ (शांगदेव ?) गंधार मधिम सुर। कंद मति असतम- 


वन्‍्त (?) कहत विद्धाषारी जान जांनीओ अपने मुष पर। करन साषि दे श्रस्ट्सिधि 
नवनिधि जांननि मन जानी साहि अकबर जानीग्रतु तिह पुर ।।४८॥। 


प्रशंसा, संगीतज्ञता : वरबारी कॉन्हरा-चौताला, १८२ झा 
सुरपत हू के वाही साहि तिहारे से गुनी गुन पूरो संगीत मत सरस सप्त धाइ 
(अध्याय ?) के न्‍्यौरे न्‍्यारे न्‍्यारे करि दिषावत है। करतार ताकिटि किटि ताकिट किटि 
सुर बीध प म ग रे सा वाजे धघिधिलाग घिलाग धुमकिटि तक थु ना तकट थेई थेई ते प्रबंद 
बद करे संकीरन सप्त राग बिवेष बिवेष करि के वर साहि तुम ही आवत है । देव गुनी 
गंद्रप ते सब मोहि रहे सो देषत सुनत तेरी सभा अ्रसो को गुनी जाकौ धीरज न आवत । 
गावत बजावत गुरनि गुरु जलालदी महंमद श्ैसे जाके चहू दरसन संतोष पावत ।।४९॥ 


संगीतज्ञता : केदारा-बौताला, १६५ शत 

प्रथम गुरनि मांनि कान गहै वरतीग्रै श्रषवत डर हो राग मूरति सूरति जा में 
ग्यांन सरंस सांती । आंड तिलक गुर पलटि तार समझि देषिप्नत तिनिहूं में समझि बक्षि 
होत गुर ग्यानी । सम बिसम आतीत आनाघात माते मते तेउ बेदनि जानी । जगतगुरु 
जलालदीनत आाव कृपा करि मो पर दूध कौ दृुध पानी कौ पानी ।।५०॥। 


३३० शुवपद और उसका घिकास 


मूर्ख गायक-वर्णन : प्रासावरी-चौताल।, ४४ अर 
जौ धुरपद ना सुध अश्रछिरनि उक्त जुक्त न संगीत राग बनावे । जे अग्यांत गुनी मन 
को पचावे भिम से निगुरनि कौ कीयों गावे । नौरस राग जाने नञ्रन लोकेमध वाद री 
कबि कहावे । साहि भ्रकबर की सौ मोहि तौं दुषं और हासी याही ते आवति अरथ पूछे ते 
कबि नांही करि आवबे ।।५१।। 
घसत्त : हिन्दोल-चोताला, १५० श्र 
रितुनि को राजा आयौ हौ बसंत वीर चत्न दिसां प्रगटो सबनि मानौ श्रानंद । भांति 
भांति अरगजा अबीर भरतलाल कौ रहसि लहै 'म्रगसुगंद । विद्या द्वूम मौरे अगिमु जानि 
पुरले भमर आसु लौ ले भऐ मध मद । यह बिधि धामार षेली भ्रकबर साहि प्यारे सुरति 
ग्रंत के कंद ।॥५२।॥। 


शरद, आगतपतिका : अडाना-चोौताला, १६४ श्र 


ग्रीषम बीती हिनु वरषा रितु तेऊ गई री अ्रस भ्राई है रितु सरद । यह रितु जैसी 
पावस होति दूनी यह दुष पी परी भई जैसे हरद । सूनौ भवन नैना भरमत आली री जैसे 
पासे पीछे पीछे फिरत नरद । यह विथा जानि प्रानि मिले साहि भ्रकबर तब ते गयौ दूष 
दरद ।५३॥। 
वर्षा : ईमन फल्यान-चौताला, १२० श्र 
पावस रितु हों न जानों मानों इंद्र पठाई साहिनि साहि को बधाई । 'म्रदगी घनघोर 
तेउ संग करि धाऐ पवन तेसी बग पंथ सेवक वरन वरन भ्रवर॒तेउ अबीर डारे और निते 
करत दामिनि पातुर चातुर नाइक सौंधाई । और जो बूदिनि बरसत मेरे जानि नोछावरि 
आर जो कला गायें राग सुहाई । सही साहि श्रकबर पर वारने होत झठारा बास बनसपतीनि 
को त्भूभ्नन तर नारी सिस्टि मध को को न धाऐ ।।५४।। 
शाहजादे का टीका : “व्यास की कृति : नाइकी-चोताला, २०० श्रा 
आली री गगन धार, ता में उडगन पौहौप, सकल वरन वरनबादर चंदश्नबीर लीजे 
है री अ्वछरा (अप्सरा ?) साहजादे कौ श्रैहै विधि इंद्र कीयौ टीकौ । सेत सेत श्र रापति 
तुरंग भ्रति सोहत तुश्र नारद मगल गावत है ऐश्रब तुझ नर चारौचक्री कौ । कलपन्नछ सकल 
हम जाने री आझांगे भऐ निहाल अ्रदीआचल अश्रस्ताचल ज्यौं बदी वदनी कौ । व्यास 
भ्रासीरवाद यौ दीनों काइम सुलितांन जुगानिजुग चरंजीव झ्कबर छत्पती कौ ।५५।। 
मालित नौबहार मास ; गौर सारंग-चोताला 
मालिनि ल्याई कसू मी सारी पैहैरें गात ऐक ही हाथ नोला सी (!) ऐक ही हाथ 
डलिया नऐ बास की । म्रगनैनी पिकबनी प्रत ही सोभा देत तुश्न बेसरि नास की । चुनि चुनि 


कली बेला चमेली गुलाब पुहुप माला गू'धि लाई गास की । चर चरजीजौ साहि अ्रकबर 
उत्रपती को आई देंन मुबारष नौबहार के मांस की ।।५६।। 


परिशिष्दद 'अ्रँ ३३१ 


नखशिख ; सुध कल्यांन-चौताला, ११८ श्र 
प्रथम मंजन करें पैहैरें सारी श्रगीआ करनाटी झूमि रही काननि बेल फूल-फूली 
मांग मुकताहल सीस फूल टीकों जामे जम उदोत कीये सु ना प्यारी के माथे चंदन लायें 
कौरा षायें चौका अ्रधर बनाये श्रौर छवि छूटी अ्रलणष सोहत क॑ कं की भ्रांड । नासिका 
बेसरि सोभा लायें कांतननि करनफूल षुटिला पीअ के नग अ्रमोलक तिति को झाटठक फाटक 
बनाई राखौ कोउ लैन हूं न पावत मझ गरें झूलें पौहोपनि की माला दूटी सेवा पूजा चढायें 
राजत भुजनि टाड । ताईता पौंचीआ माला मौतिनि की पांति भाई नीकी लगत मकतूल 
फूलफूदा कर कमलनि से भमरनि से भूलि रहे छुद्र घटकारी लर लगी सोभा की कसक गाढी 
झ्नबट बिछीआ वरणपषा कैसे बोले कमल पांति जगमगाति महावर भ्रेन गजनि चालि चलत 
गति सी दिषावत भावति री रागधुनि सी उपजत कोउ कुमुकुमु डारत कोउ करत सोौतिनि 
की नजरि न लागत चिर चिरजीजो साहि अकबर जाके सुष ऐसी नारि सुहाग भाग लाड़िली 
लाड़ ॥५७।। 
नाथिका-नपन-छवि : गन्धार-चौताला, ३२ श्र 
सेत झौ सेत तारें जां तार को निर्मेल जोमल नवल' तिनि में पुतरी नों भाई कवि 
लीनों मासीऐ । पूरन चंद्र को छांह परी इनि नननि की उपमा पान पे मंजन षंजन नेन धर्ग 
दीनौ मासीऐ । इनि कमलनि में मजन छाप करी बिधि रिधि अकबर साहि कों छाजत ऐक 
सरस भयौ नीरज तिनि में औरन की बुधि नासीऐ ! जे अषिश्मां जलाल मंहमंद की आरसी 
तिनि में आपुत कों देषों चाहत मांनों श्रंजत को मजन श्रीभस्म मनों ओप न सन 
अग्रवासीए ।॥५८।। 
नायिका-छवि : केदार मलार, ताल-चोताला, २७८ आा 
प्यारी के चौ हौंर बिथुरे मन मनाउ (उं) धर (झर) धारी स्थाम घटा उनेझाई 
सौते मध॑ पोहौप छूटि छूटि परत जैसे बड़ी बडी बू दिनि । दसन बंगपंथ तामें बिजुलता सी 
कौधंतं इंद्रातीं सी सोभा देत घृ घट पट श्रोट दीअ सु ज॑ नेत्न खंजरीट लीक पीक बोलत बोले 
रुधेनि । लाल सारी पैहैरे हरी कोर मंदिर चलि घूघट करि रही सौधें । पीछे ते देषीझत 
लाल मुनईआ सी मेहैदी की आकास बीरबहोटी सी बनी अंसी सु दर प्रवीन नांरि अ्रकबर 
साहि कौ कांम कौ हार ले चलीं गू धन ।।५९।। 
नवोढा : ईभन जलद-तिताला, १२३ झा 
नैननि आ्रायो हो कटाछ बिराजन अति सुष पायौ सुंदर साजन लाज काज दूरि 
करि री जब लाजन शव काज न। तुझ तन जोवन' सुवन बनो री आली सघीझओं सुहांनी 
लागत जाकों कलपतर अ्रकबर भरि लायो छाजन ॥।६०।। 
झ्रागसिव्यत्प तका, शकुन : रागिनी टोडी-चपक 
फूली फूलनि आंगन माही मिलन बनेगो ललनां कौ। सगुन होत और भ्रचरा 
फहरात भौर फरके आंधि बांही । भ्रति हुलास और रोंम-रोंम भ्रव मई तनकी तनक तनीई । 
प्रकबर साहि मिलोगी जब तन मन करिहों बधाई ॥६१॥। 


१३२ श्रुवपषद श्र उसका विंकास 


दुतीवचन : देसकाल-सूरफाकता, १६ भर 
चौकी चाहि रही री त्‌ तेरे घू घट में रबिचंद । पीरो पेहैरि उठि चलि री पीतम 
पै तें कहु कहुं पौहोप हार बंद छूटि रहे भौर दे रहे पीतम मन फंद । मरगजे बसन नव 
सिथल सोहै गात गयंद । भ्रकबर साहि पीझञ सौ ते रितु मांनि मांनि होत प्रेम आनंद । 
फामशास्तममंश : टोडी-जलव, ६४५ भ्रा 
सोई करीझ जो जीक्र धारीझ सुषु पावत अकबरसाहि श्रन्तर जामी कामी कामि- 
निवारन निस्तारन जौवन भीझआ के सुमिरंथ। इतनी विनती सुनि लीजो कानन परवान 
जांनोंगी लछिन दछिन प्रीति की जौ रस समझत हौ तुम ही गिरंथ ।॥६३॥। 
दुतीवंचन, सानिनी : सारशो-जलद, १०१ श्रा 


रैनि जाति है ढरकी ललना लाल अरति करन पठई तोकौ हित की कहत जो बदरि 
चाल । चारौ जांम वितीत भए जामिनी देषीअ्त अ्रत कहूं कह उडगन रहे जीये जानि 
अजहूं भ्रब. बतिझं कहत वरकी । मांन कौ परिवांन जानत अयानी कहावत सयानी 
ज्यों त्यों (ज्यों) कहीअत बात त्यों त्यों हुठ ही कौ अतही सरकी। उठि चलि मिलि 
बौहौनाइक है री पै काउ के बस न भऐ हों जु कहत तोसों ते प्रीति है री नारि अकबर की ।। ६४।। 


इतीवचन, सानिती : मारश्रो-जलद, १०२ श्र 


गरव गरवानी अयानी न होवे सयात्री | जहं तें कब की ऐक ही टेक ऐक ही टेक 
वे जो सबही त्रीआ भ्र नेग (अनेक) भांतिनि कीं री पीशर चितवत नही तिनि तन जाते निपट 
अधिकांनी । पीश्र की प्रकत लीयें जो चलिहै घन तो पावे सुष भ्रनगन सुभ नव नौ री आली 
पीति मनभानी । रूसन को न सवाद कों न विवाद उठि चलि हिलि मिलि साहि अकबर 
प्रत पांनी ॥६५।। 


दृतीवचत, सानिनी : सुपकल्यान-चोौलाला, ११८ भर 

हों मनावन आई तुझ बोले ते काहे न वेषत है करि नेन सतरहे । तेरे गुन रूप की 
सब भई है री भाई मेरे तर उतर उतर तर देत कातर ऐ । रगमहल विचित्र लालन तोही 
तोही तोही करत री छाडि दे श्रसीली बातें बतरात ऐ । झकबरसाहि भर ग संग सुष्‌ पावगी 
रोम-रोंम घात घातर ऐ ।।६६।। 


सालितो : भोपाली-चौनाला, १५३ भरा 
साहि भ्रकबर को रिझ्ाई लै री तु मांन कीझ ते कहा पावे । पीझ की चोंप मेँ तू 

उठि चलि री सुषु पावेगी दिन दिन री ।॥॥६७॥। 

खण्डिता : दक्षिणनायक : ईमनी विराउरि-चौंताला ३७ श्र 
भ्रचानक झाऐ हौ जू मेरे हों. लाल भलौ मनांवन गुनगांमन के तेक गुनही औगुन 

अनगिन न्‍्यारे । नेत बैन कहें देत जागे अनुरागे पागे त्तीझ रंग जयावत और झपकि झपकि 


परिश्िष्ठ श्र ३ जे 


झावत है हो उनीदे जैहें विधि भोर ही पगधारे । जह जांनत ही मोहि पल छिन कबहूं न 
होईं लाल न्‍्यारे । भ्रकबरसाह पिश्न दछिन लछिन जांनत तुमे षोरि नांहीं हो जाको दरसत 
सौंई परसत रीहझे तामे रूप अनूप तुम जगत उजारे ।।६८।। 
झागतपतिका : . केदार मलार-चोताता, २७८ श्रा 
आज धनि धनि मेरे भागि भाई सुषदाई मया करि मेरें श्राए । पलक पाउडे धरों 
करों तन मन धन नौंछावरिं रस ग्रह सब सु चाउ भये मन भाऐ। जोई चाहत ती सोई 
भऐ आए सुष सागर करौ बधाऐे। मनौ कर्म कर्म के मिले साहि अ्रकबर श्रंग अंगनि के 
रिझ्ाएं ॥६९।। 
झागतपतिका : मालकोत्-चोताल!, ररघश्म 
लाल आएऐ अनेग जतननि' के पाऐे। तन मन उम्रग भई रोम रोम सुष भयो 
रसबस करि प्रेम पगाऐे। धनि धरी धनि दिनु धनि रजनी यह धनि मेरे भाथि भाऐ । 
मन भावन मन छत्नपती साहि अभ्रकबर हंसि करि कंठ लगाऐ ।।७०॥। 
सौभाग्यगविता : रागिनी तोड़ी-चौताला 
पु ननि पाऐ री में लाल देषो मेरे भागनि की निकाई री। अश्रैसी प्रकति जीश्र 
साौं बनि आवे बतीआओं करत मन भाई री। रस की कुरस की रिस की रौस की जोई 
कहत सोई लगत सुहाई री। अबक मोहि मिले सोई जीवन कौ फल साहि भ्रकबर लाड 
लडाऐ री ॥॥७१।: 
स्वाधीनपतिका : ईमन-चौताला, १२२ श्रा 
पीआ प्यारी भारी भावत रैनि दिना छिन छिन झ्ौ नां माने नाही तु हो । श्रैसे के 
रसबस करि लीनों है न॑न प्रांन लालन के ललना हित चित नित करि श्रब तुझ ग्यांन ध्यांन 
की री लागी रीतृही। तु विनि के रंग रंगी पीआ तेरे रग रंगे भ्रैसे जैसे दर्पन ले 
प्रतिबिब देखीगत तु विनि के जीश्र वसी लाल के तरी उक्‍क्ति विचारी। धनि तेरौ भागि 
सुहान झालीं री धनि वे वालम अकबर धनि री धनि तू विचित्र नारी तुही ॥॥७२।। 
दृती घौवनगर्विता : नटनाराइन-चौताला, ८८ श्र 
जौवन गरब ही गरवानी तू गरवांनी भ्रयानी री। के तू साहि पठई के है आई जह 
जाती श्रग्यानी काउ की करतरी झरवरानी। झावत जात आली पग डग मग छकि रही 
वतीआं करत तोसौ जीभ पिरानी। साहि अ्रकबर छत्नपति की मया तो उतर न देत 
झाली कहाँ लौं रहेगी अ्रकरांनी ।॥७३॥। 
सम्भोगचिह्ना वायिका : राग प्रीश्रा-चौताला, ८० श्रा 
लोचन जू मिलि' करि कमल उतीदी निस अ्रलके विधुरि रही झ्ानन अंक पर। 
ठौर ठौर श्राभूषन चल को चल विथुरे वार भ्रमल सुफल फल कृच दरसत कु'चुकीतर । 
रसन दसन देषोौ री है री लठपटे री! तन तन सोहै री श्रनोंसी छवि पीश्र कमलनि पर । 
साहि भ्रकबर पीअ सौ रितु मांनी सब सखीअनि मै तु ही वर ॥७४॥ - 


३३४ क्रुबपद श्रौर उसका विकास 


वृतीवंचन, सम्भोगफुल्ला नायिका : पूरीक्रा-चपक, ८१ श्र 
आनंद कीजे सब रनि तोहि बिहानी तृ जू फिरत प्रफुलित भई सु मेने जानी । 
देषे तुझ्र वांनिक गुरजन उठि गई सोतिनि कौ भई कहांनी । यह कौतिग लेषौ इम्रत 
ढांकि नीकौ करिहे पी हांती । साहि अ्रकबर विचित्न तुम्हारी मेहरबांनी ।॥७५॥। 
घुतोवचन, भ्रकबर वक्षिणनायक : सारंग-चौताला, ७१ प्र 
ये री मताओो नां जांने री पहँँचानि री जाते चतुर कहैं ते मिलन जोवन भरि भरि 
रंग करिए री । हो जू कहत तुमर्सों रति गति अनदेसे तेरी विचार पीश रिक्षवन कौं 
चतुरः नांरि री पीश री निरुपम रेष दोठउ मन एक करि। अंग अंग भेदनि डिढ 
जानत री कौहू न रसबस करि लीनों लालन मोहि देषत हैं री जब घरी घरी पल पल 
छित छिन पे हैर प॑ हैर रेनि दिन गाढे के हूँ न औसर अठिन कठिन करि न जानत हौ जु 
कहत हित चित द॑ सनि ले अैसे री अछिन दछित नाइक जांननि मन जलालंदीन साहि 
भ्रकबर ।।७६।। 
बहुनायक : छाया धीोमा-तिताला, १४५ अआा 
सोई भली है री जाकौ साहि अ्रकबर देहूँ बडाई । ऐक तो विचित्र नारी प्रउडा 
(प्रौढा) श्रग अंग ली ताई की विद्या उतिम ताईं की निकाई । ऐक तौ 'म्रगननी ऐक तो 
पिकंवेनी ऐक तो आनंददेनी सब सुषदाई । ताई कौ भागि सुहाग ताही कौ लाल जलाल 
तुम लाड लडाई ।।॥७७॥। 
प्रणय-कलह : केदार।-चौताला, १६३ भर 
नांगर रस के रोस घितई री पीश्र तन सु मेरे जान कहत तृ तनमन । श्रत ही 
बिच छिन द्रग पीति वाढे तिनि के मांन हूं में पाईअत अैने बेन । लगन देत लग लागन 
ग्रैसी कौंन पर क्‍यों हूं न रिझ्ावत अंतर मति ध्यान । साहि अकबर प्यारे पीझ हथधरपान 
करिहूँ जू दुतरी रसन ।।॥७८॥। 
अतुरक्त नायक : द्रबारी कान्हुरा-ताल चपक, १८२ श्रा 
जौ तू चितई लालन तन महूं भमर भारे कमल डगे । याकी छवि देपें तें चटकि 
चोंप होति ऐके दुति षंजन अंग मेरे जान यों ही लागे । तीछनि कठाछिनि फिरि चितई री 
आ्राली ऐके दो चंद राह षगे । अकबर साहि पीय तुम वौहौनाइक मोहन नैंन ठगे ।॥७९॥। 
रात में जागी नायिका के नयन : विभास-चौताला, २१ भर 
लाल के संग ललनि रैन जागी और लाल लोइनि लागे री मांनों बदुके (बन्धूक) 
पौहोप डीठे । ता मध पुतरी असी लागे मानों भमर लटठपटात उनि मध उडि परे 
रंग मजीठे । उनिके हेष भेंष रही हों मेरे जान कमल षंजन मीन म्रग लोग हैं सीठे । 


साहि अकबर की सो हो वापे रीक्षी अ्रलक लड़े फुनि बड़े छबीले ढीले चितवत 
नीके ।।८०।। 


परिद्षिष्ट अर ३४५ 


बिप्रलब्धा : श्री-चौताला, ११० 
होई बेरागी कीनी लाल अकबर अनुरागी । इनि पतीझनि वतीअनि पीश् वेगि 
मिलाओ मो को होई गोंयारि कहा जानों ग्रैेसो दुष दीनों वे सुष त्यागी ।।८१।। 


वीणाबादिनी विरहिणी दरबारी कानन्‍हुरा, धीमा-तिताला १८१ आा 

हो कसे राषौ प्रान शैसे लालन विना री आली छिननि घटत भई वार काहा वार । 
वह तौ दधि कौ सुत सारग वाहन नाद भूलौ री आ्राली जवहीं में राषी वीन समझि 
कर घर । घरी घरी पल छिन जुग से वीतन लागे जवही में वाको रिपु बतायो चित्र 
चते उरो । अ्रकबर साहि पीम भ्रकौ भाई भेटे चाहो जबसे कलकी जंह मोह तें न्‍्यारों ॥८२॥। 


घिरहिणी : हुसनी कान्हुरा-चौताला,१६२ श्र 
ग्रहन गावो जे मेरों मन ललनां कंसे वौहुरि न फेरि झाली क्‍यों न बिसारत । 
जाकी औसेरनि मोहि वरष बरष वीतत निसु दिन उडगन निहांरत। भूल पातिग बिछूरे 
ते कह अनत सिधारत । अ्रकबर साहि पिश्नारे के अ्रग लागी मो सकत विन देष कैसे 
आली री विहैरत ॥॥८३॥।। 
होरी : ईसन-धमार, १२७ श्र 
होरी षेलेई वनेगी रूसे झ्ब न बनेंगी । मेरौ कहौ तु मानि नवेली जब वारंग में 
सनेंगी । कई वेर आई गई तू नहीं मानत ऊंची करि ठौढी भौहे तनेगी । साहि जलालदीन 
फगुआ दीजे आपु ते झाप मनेगी ॥।८४।। 
गायिका-प्रशंसा : ईमन-चौताला, १२३ भरा 
ताहि वंदों रीझि रिझ्ाई पीझ को मेरे जान गाई वजाई ग्यांन करि औ सुर तार । 
फुनि भ्रपधाइ रागधाइ परकीरन जे मन रंग जैसी कौन विद्या आर जानत सब अंग अंग 
प्रकास । जा भूअ लोक की कहा कहों जे इंद्रलोक कहीअत सुनीअ्रतः नांरद तु वर कमला सी 
पातुर ऐहो नाही तुश्र संग हीय जीय सोच करो विचार । सर्वेकला संपूरन साहि जलाल महंमद 
ऐक रचौ मधि संसार ।॥८५।। 
इन्द्रजीत सिह 'धोरज' 
गणेशस्तुति : भेरों-चौताला, १ प्र 
लवोदर गज आरंनन गिरिजा सुत गनेस एक 'रदतन प्रसंच बदन अ्रषनभेस । नरनांरी 
गुती गंधुव किनर जछ तु वर मिलि ब्रम्हां विसस्‍्त आरती पुनतत महेस। सहश्र कला जाय 
मूष कौ वाहन विद्यापति जाहि सुमिरे सेस। धीरज अस्तुति करत विस्वंभर भूतेसुर सुत 
तमो नमो आदेस ।॥॥८६।। 
रामचन्र-स्तुति : भरों-चौताला, १ प्रा 
सूरज वंस नमौ गुर इस्ट हमारो जसरथ सुतः राघव रांम। जानुकीनांथ नांथा 
त्रभुवन के धनक धरन सोहत सु दर स्यांम। लछिमन भरत सत्रघंन हनू मांत संत सुधारन 
कांम । रघुकुल तिलक दीयौ धीरज प्रभु प्रगठे श्रजुध्या धांम ॥॥5७॥। 


नै३६ भुवपद और उसदा विकास 


गंधास्तुति : भरॉं-चौताला, ३ श्र 
विस्न चरन जल वभा कमंडल सिव जाके राजत देवी गंगा । भागीरथी सकल 
जुग तारनी भुअ भार उतारनी अलकनि अंकनि दे री कटाछि तरल तरंगा । हरिद्वार प्राग 
सागर के संगम मत्न वंदि बनी त्नविधि तरंगा । धीरज के दूष दूरि करो पापपषारनी 
निरमल करो यह अंगा ।।८८।। 
झनेदारूप विष्णु : ललित-जलद, २६ श्र 
पीआ बौहौरगी बौहौचगी बौहौरूप मोहि बताबत। तावर जंग में क्रीटि पतंगी 
'त्रग सग वनि वनि आवत । कह वालक कहूं विरद वृद्धा तरुन है कहूं भोर ही स्थान 
जनावत । कह नारी कह नर धीरज प्रभु निगम नेति जसु गावत ॥।८६॥। 


हंकर-वर्णन : ग्रल्हदआ-चोताला, ४२ श्र 

जटा मध गंग अंग भभूति उमाये विछाओ षाल वधू मर की । द्रग तीनि त़सूल धरे 
गरे मुडमाला विछाये षाल वाघंभर की। गाल बजाई निहाल करत मैई ताप हरे श्रौर 
किकर की धीरज बनमाल ऐती कहौ छवि कौन लषे सिवसंकर की ।।६०।। 


विष्णु: षट-चौताला, ५७ श्रा 
गोकुल गौउत अचरन गोपाल गरुडापति गरुडगामी गोविंद गिरधारी । जनांरजन 
रंगनाथ रनछोर वामन वनवारी । जोनराई जक्तपति जगजीमन जगंताथ माधों मदसूदन 
मुरारी । धरूजि प्रभु विहारी निपठ नांथ नितंकाली उप तप लेत॑ भारी रिश्षवन गोपधारी 
तांननि ब्रजधारी ॥॥६१।। 
विएणु-नामावली : सारंग-चौताला, ७२ श्र 
गोविद वनमाली री क्रस्न कमरनिधि करतार करम कमलावर केसौ केसकाल । 
धरनीधर दमोदर धनकधारी गिरधारी संष चक्त गदा पदमकर मुरलीधर गोपरम गोपीनाथ - 
गोपाल । नरहरी नांराइन निरंजत निरंकाल भक्तवछिल भगवांन भक्‍तनि प्रतपाल । ब्रज- 
विहारी केलि कुद रसविहारी धीरज प्रभु पर्म पुरिष रिझवत ब्रज वाल ॥॥६२।॥। 
फृष्ण-नामावली : शडाना-चोताला, १९५ श्रा 
जादोंनाथ जगतपत्ति जगजीवन जग्यपुरस जग्रंनांथ जगवंदन । श्रीधर भूधर संषचक्त 
गदापदम मुरलीधर कंस निकंदन। नरहरि नांरांइन वासुदेव वीठल मथुरा मदन माधौ 
मधुसुदन । जोग ध्यान बद्रीनांर मुनि रषी ऋसत धीरज प्रभु है नंदनंदन ।।६३।। 
स्वाजा हिन्द की स्तुति : सुधमलार-चपक; २७६ श्र 
बरसत घरा रितु ष्वाजा हंद चातुरी मास | दुरजन वाह विलंद कीनि काई कहत 
बूंद की तांस । रोग दोष दूरि करो धीरज कौ होठ शत्रु कौ नास ॥॥६४॥। 
कृष्ण का श्यूगार : झलहीभा-चौताला, ४७ श्र 
झाज कौ सिगार सौहै साँवरे गोपाल जू कौ कहतन वनि आव॑ देषे ई वान आवैरी । 
वसन भूषन भांति भांति भंग अंग की सोभा मानों लठपटी सी पाग सोई चित कौ चुरावैरी । 


परिशिष्ट स्पा ३३७ 


चालरी चलनहार हरि ठाढे कु जडार हित सौ बुलावत जो तेरे मत भाईबैनारी । केसार 
की षौरि दीभ कट फेटा छोर बांधे यह छवि निरखत क्‍यों न धीरज मन न लावरी ॥।९ ५॥। 
कृष्ण प्रभु : झडाना-चौताला, १९६ श्र 
छाकी छवि शअ्राली री तुझ्न स्थाम रंग मतवारी। मोहन चैननि के करो प्याले 
रूप मध पीवत कबहू न होत षुमारी । कवहू के उठत कवहुंक बैठत कवहुक कहत कहां 
हितकारी । धीरज के प्रभु यह जक लागी चरन चाह तुम्हारी ।॥६६॥। 
वर्षा, राधा-माधव-क्रीडा : गोड मलार-चौताला, २८२ श्र 
बोलत मोर चहूं दिसि चात्नग पिक दादुर घोरि घुमड़ि घहरानो घन। इत 
दामिनि भांमिनि भूमि भारी हरी भई जित तित वे लिपिटि झुक्ति झूमि सघन ब्रदावन । 
राधा माधौ दोउ क्रीला करत है रीझत' भीजत टपकत जोवन । ता चढि दंपति कांमही रग 
हिडौर धीरज प्रभु हरषि निरषि झूलावत गोपीजन ।।६७।। 
वर्षा-वुन्दावन : सारंग-चौताला, ११३ श्र 
गउरज धू मरे धुरवा गरजत ऐ घनस्याम विन । पीति वसन दामिनि दुति हंसन 
वगपाति चन्द्रका धनक रिझावत मन । दादुर बोलत मोरकत सोर अतिसुगंद पवन वरे 
लागत सीतल प्रवान। धीरज के प्रभू प्रेम वढावत सब सुष दरसत श्री ब्रदावन ॥॥६८॥।। 


शरद्रात्रि, कृष्ण-नृत्य दरबारी कांन्हरा-चौताला, १८२ श्रा 
प्राज बजाई री वासुरिआ्रा रगरभीनी मोहन मोहनी तांतनि। श्रवन सुनत कुल 
कान तजी लजी कुलवधूअनि ग्रह तजि आई री कांननि | वसन भूषन सुधि वाहिन तन 
की मृगनैनी लागी मनमथ वाननि । सरद रैनि नितंत धीरज प्रभु प्रेममई प्रेमवाननि ।॥६६।॥। 
मुरलीधर : दरबारी कॉन्‍हरा-चौताला, १७७ श्र 


वांनिक वनि ठनि ठाडे मोहन सूदर जमनातीर मोर मुकुट कट चदन सोरि कुटिल 
अलष भौहै धनक द्रग षजन नरयाम वरन नास कीर । अ्धर दसन अ्रधर विव चिवुक गाड 
ग्राम मुक्तिमाल वनमाल और विसाल छीन कर नाभि गभीर । पगनि उपर रुनुकि झुनिक 
पीत वसन मदन मोहन कर मुरली धीरज प्रभु गोपीनाथ गोविंद बलवीर ।॥१००॥। 
रास ; द्रबारी कॉन्हरा-चौताला, १७७ श्र 


मोर मुकुट माथे मकराक्ृत कुंडलि कुटिल अलक ललित भाल चदन वंदन भौहूँ वकर 
वरुनि टेढी वडे नैन वांस कीस अधर विंव मधुर सुर मुरली वजावत रिश्लावत स्याम सरीर । 
चुवक (चिवुक) गाड मो मन को गाड करत मुक्तिमाल वनमांल गूज गरें पीत वसन कर 
काछिनी काहैँ मिनिकि झुतकि किकिनि धुनि रुनुकि झुनुकि ठुम्ुकि पग नूपुर वाजत नितंत 
नवल गअद्दीर वीन खाव किनिरि सुरमंडिल अदंग वाजत सुधंग सुसील वरपि तरपि गति देसी 
दिषवत हैं ताथेई थेई करत गाव वधूश्ननि की भीर । मॉडल मध राजत धीरज प्रभु नवल 
विहार विरिनि के वस सो सुष सिव सनकादिक दुलंभ सुप ब्रज व्‌ दावन कालिदी तीर ॥१० १॥ 


रैशे८ प्रुवपद ओर उसका विकास 


रमणी रमण कानह ललित-चौताला, २५ श्रा 
कान्ह काहूं भूलि परे काहू के घोरे भोरे भोरे उठि श्राए। अटपटी पाग ललौहे 

नेन सिथल गात अलस्याएऐ। विनगरुन भाल मरगज वागे दुरत न चित्र दुराऐ। प्रभु 

धीरज रमनी रमन लाल घर घर नेह सवाऐ ॥१०२॥। 

गूजरी ९ सोरठि-चौताला, श्र श्र 


नन नचावत गूजरी उजरी गोरें गात मौहें कसत मन कसे जात । हरो लैहैगा 
केसरि भरि अ्गीआ सूही सारी तन सूष अति सुहात । मुष की निकाई कहा कहौ माई 
चद्रमा की जोति मलिन हो जात । रोम रोम छवि पर वारौ धीरज प्रभु क्यो न लाल 
ललचात ॥।१० ३॥। 
गूजरी : साइकी-धमार, २०१ श्र 


गूजरी मधमाती हरे कसव में डडीआ सोहै गोरी है वोहोत सुराई। गोरे भुजनि 
में गाढेवरा चालि चलत इतराइ | प्रभु धीरज ऐ तुम पर रीझे क्‍यों इतरात गौयार ।१०४। 
गोपी : छाया-धीमा, १४४५ श्र 
ग्वारि गोरें गात गोकुल की गली में ठाढी निकरि वगर । जा दिन तें कछ और 
भऐ हैं ता दिन से आये तेरी डगर । ते रसबस कीलनें मदनमोहन धीरज प्रभु नागरि जीति 
लीओ री सवरो नगर ॥॥१०५॥। 
यौवन-मदभातो गूजरी : श्रासावरो-धर्मार, ५५ श्र 
गूजरि जोवन माती डोले हो हो कहिके वोले । नैंननि सैननि वेननि गारी गढ़ि 
ग़ढि वतीओं लागी डोले । गठि जोरे की गांठि धीरज प्रभु वरुआ्रा होइ सो षोले ॥१०६॥। 
गालिनी : अडाना-धमार, १६८ श्र 
ऐ जू जवते निज भई यह ग्वालिनि आयौ फागुन मास। गुरजन डर चित तैजु 
विसारी विरह चढाई वास । पतिब्रत में उपाई ते ठेली वाहिन करत सासु की त्रास। 
धीरज झली रूप मधमाती लगी प्रेम की गास ॥॥१०७॥। 
होली नन्‍्द के घर : भोपाली-धमार, १३८ श्र 
षसी जोवन मधमाती होरी षेलन आई ले ले नाउ नैहैरि रानी कौ गारी देत सुहाई । 
वरसाने की अति सरसानी नेह नजरि सौ लम्पाई। धीरज झली नद के द्वारे चाचर 
घूम मचाई ॥।१० ८५॥। 
सलोवचन राधा से : रांमकली-जलद, १४ श्र 
मान काहे कौ कीजे श्री राधे रस के कुगर रस भीजे । नवल' कुंजनि में सागर 
बनों तागर तेरोई ध्यान लाडिली लाड लडाई लीजे । तेरी तौ उनिकी ऐक ही प्रीति है जो 
चाहै सो कीजे । धीरज प्रभु सौ भेटोगी जब हिलि मिलि' सब रस कीजे ॥१०९॥ 


परिद्षिष्ट “झा ३३६ 


वर्षा, आगतपतिका : गौड सलार-चौताला, २८१ अर 
उमडि घुमड़ि श्राऐरी धन जित तित ते स्थाम सेत अरुन वरन अरुन पीति अति 
सपाऐ। गरजनि तरफनि जलघार वरसत पवन चलत हलत पात भीजत वसन कंपत तन 
दादुर वोलत मन भाएऐ। भुूभि मंडिल पर हरिआ्राई लहलहाई इद्रवध्‌ साजि आईं द्रुम 
वेलि लिपिटाई दादुर पिक मोर सोर झींगत झनक भांई में पावस धीरज प्रभू भूज भरि 
गरे लगाऐ आएऐ आएऐ जीअझ आनंद मंगल गाऐ ॥।११०॥। 
वर्षा, विग्रलब्धा : सुधसमलार-चोताला, २७४५ श्र 
तलईयां ताल भरे जित तित री वोलन लागे मोर । पावसरित चित्रमास जल वरसत 
आली घन घोर । जैसीअ कोइल क्‌ू क्‌ करत है है री निसु कामिनि काम सताई कान 
विनु तापर चातिग करत है री सोर । जैहैँ विधि जे हैं जुग जहैं री धीरज प्रभु मथरा ते 
गोकुल ओर ।॥॥१११॥। 
वक्षिण नायक भोपाली-चोताला, १३४५ प्र 


चंद्रमुख नेत्रकरमल मूझ भ्रंगी नासा कीर तीकौो। तनकी सुवास्‌ आसपास फैलि 
रही आली हसनि दसनि दुति दांमिनी दमकत और जराउ को ठीकौ। झूमत झुकत 
जोवन मधमाते मांनों मतंग मन मनमथजू कौ । धीरज के प्रभु तुम वौहौनायक दछिन 
नाइक सुहाग भागत्रीअ को ।।११२॥। 
आ्रगतपतिका (प्रबन्ध) : हमीर-चौताल।, ११३ श्र 


ग्राज आमन कीनौ सूभ घरी सुभ दिन सुभ महूरति लगून सगृत करन जोग मन 
भामन । म्रदंगी म्रदंग उमंगि वजावत थरर थरर कूकूकू कूकूकू धी धिलाग ताथेई थेईय इनि 
भेदनि त्नीमा लागी री लाल रिझ्ावन । उरप तिरप लाग डाट देसी दिषावत लेत और भई 
'वरचरी विधि विधि अ्रस्ताक भेद सुधंग वतावन । झाउ (हाउ) भाउ कठाछि करि रिझवत' 
धीरज प्रभू सप्त धाई (अध्याय) संगीत तान पावन प्यारे सारे गरेसा सारे गम गरेसा सां 


नी धपम गरेसा ऐ प्रवंद मध पुरअ्ननू पानि तान वधावन ॥।११३॥। 
भुक्ता नायिका : ्रासावरी-चौताला, ५३ भा 
अ्रति अलसानी री झआली झपकि पलन गति मंद चलनि । लालन सो मिलि श्राई हों 
जान पाई चतुराई करत चतुर तरन । चोरी की वतीआ मोउसों दुरावत दुरत न जे सुगंदहार 
अरुन । धीरजि के प्रभु सों रितु मांति श्राई काम जीति श्रब आये चमर दुरन ॥॥११४।। 
दक्षिणनायक : विभास-चौंताला, २१ श्रा 
ढीले ढीले पग धरत ढीली पाग ढरकि रही ढऐ से परत श्रंसे कौन पर ढऐ हो जू । 
गाडी जो पीआ के हीअ असी गाडी कोंन त्रीमर गाढे गाढे भुजपन सों गाढे करि गहे हो जू । 
लाल लाल डोरें लाल उनींदी आंषे सोंची का हों पीआ हो तो लाल लहे हो जू । कहि 
धीरज प्रभु निमु के उनीदे जागे भयौ प्रात कहौ वात राति कहां रहे हो जू ॥११४॥। 


३४० श्रुवपद ओर उसका विकास 


जोगी : ललित-जलव, २६ श्र 

भोरही आयोौ मेरे घर जुगीझा भलस कहा कहा जागे । मोहनी मूरति श्रैन वैंन सी 
नेन भरे अनुरागे । भ्रग भभूति गरे विच सेली दरसत ही वेराग । तन मन वारों प्रभु धीरज 
पर राषौगी ऐक सुहाग ॥॥११६९।। 


आदिलदाह 
मुख-छवि : दर मुकाम भुपाली-तोरस (किताबे नोरस, पृ० ६६-६७) 


सकल जन विद्वांस और कवि और महा उत्तम चातुर सुत या कहा धराई एक चांद 
बीब पेखत एको छंद मेरी माई बोठ मानी दरपन भई मूरत और परछाई तेरी उपमां सुधांशु 
लच्छतन चाहे श्रमृत दिखाई मो चख चकोर परचित अपनी आध सगाई इबराहीम मुछेत भयो 
रीझे सुन्दरताई अ्रधर श्रमृत चखा बहुर जिलाई रेग कर फिराऊं दमतन जोकेती शीशी तास 
फाल देखे जीव पीव कब आवे मजु पास ।॥११७॥। 
भेरव-ध्यान : दर मुकाम भरव-तौरस (किताबे नौरस, पृ० ६८-६६) 


भैरव करपुर गौरा भाल तिलक चन्दरा तिनेत्ना जदा मुकुट गंगा धरा एक हस्त 
रुंड नरा तूसुल करा बाहन बलीवदें सेत जात गुसाई ईश्वरा कास कुरुत कुंजर पृष्ठ चरम 
व्यागरा सरप सिगार टिष्ठन परछाई कल्पतरा रमनी वादन भृदंग धाम कैलास तद॒परा 
ब्राहीम उक्खत लच्छन राग भैरव महा उत्तिम सुन्दरा । सोम दौर सेत मुद स्याम भानो 
नयन सुन्दरी रूप बादर श्र चर तापर मारुत लागे कब गुप्त कब प्रगट दिसे बदन ॥११८।। 


हाथी की प्रहंता : दर मुकाम भरव-नौरस (किताबे नौरस, पृ० १००) 


नवरस गाशो गीत गरुनि जन गुन गज पत्ती जम जम जियो आतश खाँ सदा मस्त 
हती । झापी पारदी हुआ बहुत चतुर हाना घंट नाद सुना जग किया दिवाना अब दीपक 
होना सो तुज नाऊं आतश खाना । धन्य धरित्ती दमाभा दायम धरे हाता नित खुशय्याँ भ्रलोल 
बजाबे भृंइ पर भारे दांता बाजे फ्तेह नुसरत झतीत' म्रनधाता । सौड उचावे गफीरी बजाबे 
जग रिझावे दील इबराहीम भ्रबर लोक अप पराई राखें मील यो गज नाऊ तृज क्‍यों साजे 
इसराफील । दृग धुनी पाडु पयः पुर पलखाँ पाल सोहे तापर तारिका मानों नलिनि भ्र जन 
नाल ॥॥११६॥। 
तिलक : दर भुकास भरव-नोरस (किताबे नौरस, पृ० १०१ ) 

मुख गोरा फटिक तिलक छायगे श्रधर तिलक अक्षता सो ईश्वर भ्रगिन नेतर । तिलक 
चंदन वीच अक्षता मंडल समुद्र मध्य मेरु पर्वेता यो उपमा मो मन लागे निस पति लच्छन 
धरता । उपमा आकहूं भाल तिलक जगत्तर को कनक कसे कसौटी कर इबराहीम हेम' परिचित 


तारिका मधुप पर । विद्या छाड जीवनायो अ्रचरज सुन मूरख मूयों प्रान कौ खीजोना 
इबराहीम संदेशा आपका कहें समेत मोती खान ।।१२०॥ 


परिशिष्ट 'अ्र' ३४९ 


झागतपतिका : दर मुकाम भरव-नौरस (किताबे नौरस, पृ० १०२) 
प्यारे चादा आखों कथ दीन हुई दुखी मन चाहे सो निस भई हम तूम रहे भ्रव 
सुखी । बुझाऊं दीपक को त्रासों दिनकर आवेगा घर घर छप रह जासूस सब सुध पोहचावेगा 
पोह फादी तो देख जा ठाक धावेगा । इबराहीम न सो जाग ऐसा पीऊ कहाँ पावेगा सन्ध्या 
कर सिगार लोब कंठ लावेगा रात थोडी मदन बहुत बना उठ जावेगा । ब्रिदन धुपारती' 
सुरन भ्रसबंद सारे तारे मंडागिनी दंडी गगन पखा फिरे सदा पहारे ॥।१२१।। 
मोतीसान वीणा : दर मुकाम अ्रासावरी-नोरस (किताबे नौरस, पृ० १०५) 
मोती खाँ सागर उपमां पुर तापर तत कलोल लहु गृरु । योमगुता समुद्र ञ्रौ जल 
सारी ये जल मीठा ऊजल खारी । ओ पुर झक दादुर यो पुर गुनिजन एक जल जीव एक 
विद्या मन । मो विद्या अधिक करपा की परवरदिगार गुरु इबराहीम तम्बूरकार ।।१२२॥। 
वसन्‍्त : वर मुकाम तोडी-नॉरस (किताब नॉरस, प्ृ० १०७) 
सघाती संघात सब सहेलियाँ संग करे पीरत केरयाँ बाजियाँ झोट धरनी जग । 
होयाँ हो लट पट सट बिट रग तरग जे देखे भूले मन नव रतन नारी भ्रग । कदम कस्तूरी 
केसरी कुसुम रग ढोलतियाँ झूमतियाँ मद शराब भग । उत्तिम बहुगुन गावें नवरस आाहग 
तंबूरा रबाब जंतर कमाच चग । ढोलक डफ हुडग ताल ब्रिदग शनाई पावा नय खालू 
उपग । इबराहीम बसन्‍्त खेले समुद्र गग भानु बसत विनती करे अरुत रग मग ।।१२३॥। 
गणशव-सरस्वतोी : दर मुकाम भलार-नोरस (किताबें नौरस, पृ० १०६) 
गनपति मृरत हस्त मेघ मद बरखत पानी दंत दामिनी घट घोर घोर गोर मडान 
भाल बिधु बानी । सरसुती पवित्र स्वाति घन जल कैसे जिय जानी । इबराहीम नवरस 
मगृना निकसत या कारन नहिचे मानी ॥॥१२४।॥। 
भेघशोभा : दर मुकाम मलार-नौरस (किताब नौरस, १० १०६-११०) 
सोभा देत है रे मेघ घाम जैसे मेघ राग श्रसावरी समेत भई अ्नद कर । फुने ऐसे 
लागत दुर्गा दर्शन मानो सूर पसिजत लज्जा सकृचति कपत थर थर। बहुर कचन थाल 
मोतिया भर इंद्र पठायो नेछावर वार डारेव बानी पर । इबराहीम अकहै यो समयूरस 
बरन बिराजत रजत छीट केसरी बस्तर ।॥१२५॥। 
संगीत : दर मुकाम कनड़ा-नौरस (किताबें नौरस, पृ० ११९-११७) 
नवरस भेद को उत्पति बचन आंखों सर वननी हित चित लाये। ताल चटक सम 
स्वर मध्यम उपज नन्‍्यारी न्‍्यारी कर देखाये । इबराहीम' गाये बजाये रिश्लाये लच्छमी 
त्याग पाये हम सेवक सिव के बल बल मया के दिन दिन अ्रधिक अ्धिकाये ।।१२६।। 
जहाँगीर 
प्रशंता : टोडी-चौताला, ६४ श्र 
वषत अरुन वषत वली चली तेरे नाम की कर सुर मर भुनि गुनी गंद्रप किनिर 
जहांगीर। जे अग्यान ते भये सुग्यांन ते धनमांन ध्यान कल्कल्यान (कल कल्यान) 
करत हैं हो श्रागर सागर ते के है चलि धाईतेर ।।१२७।। 


३४२ छ्रवप्रद भ्रौर उसका विकास 


दोभा : सुही-चपक, ३४ झा 
बाज हनन ढनन गज के घटा साहि जहागीर चढो दलन मलन । घात पाति 

मनो कैसी नीकी लागत मनह गगन लागे दिस्टि पे चलन ॥॥१२८॥।। 

सेहरा : दरबारी कानन्‍्हरा-चोताला 
साहि भ्रकबर सदां इल्हो कौ सेषजू श्री दुल्हो दुलहिनि सप्त चरंजेवी होइ जौलों 

चंद्र धरन धुञ्म तारो। अनेगनग्नरगन जठत (अनेगन नगन जटित) सेहरो मुकुट 

बांधे सीस और विचित्न मालिनि गूधि लाईं चौसरहार वेला चमेली के राजत हार ।... परत 

पगनि जलालदीन चक्रवर्ती कीजे जिनि पठयौ ऐरापति प्यारों और सब देवनि मिलि कहाँ 

जह देवलोक या छवि पर वारों ।॥१२९॥। 

प्रताप : मालंसिरी-चोंताला, ८४ श्र 


दिल्‍ली-दलन भारत भ्रचल चलत भुशञ्र कोपों साहि जहांगीर । जाकी भ्रदलि दीन 
दुनी में प्रछत्ति (प्रत्यक्ष) जाहर महा पीरानिपीर ॥१३०।। 
जहाँगी र-प्रताप : ईमांनी बिराउरि जलव-तिताला, ३च श्र 


सब सुषदाता विधाता रचौ ऐक नर भूभ्र पर अचल अडंडनि डंड । तुझ समान 
श्रांन कौंत देहों म्रबः महाजान तूआ गुतनिधान कुलमंडन । अपवली तपवली प्रतापवली 
जाकी कौरति चहू दिसि प्रचंडन । चर चर जीओ साहि अकबरनंदन सप्तदीप नव- 
षडन ।॥१३१॥। 
प्रतीक्षमाणा, श्रागतपतिका वागेसुरी कानहुरा-चौताला 


पीझ मिलन को आगिम तबहीं में जानौ जब फरकेगी वाही (बाई) आषि 
तब देहौ सुहाग कौ कजरा । जब कुच फरकंगे सौधे सुवास कचुकी देहौ मुक्त माल श्रीम 
और जब भुज फरके गे तब देहो बाजूवद गजरा | अचरा तश्रोग ही सौ तब देहौ सरासारी 
मो आनद रजरा । साहि जहागीर मिले सेज समभे सुषु भयौ कामदद मो तन ते 
तजरा ॥१३२॥। 
नायिका-छवि : संक रा-वचौताला, २३७ श्रा 

सोहत कांतनि बीरे देपि वेंदी की झलक । ता मध जरनगात अ्रति ही विराजत 
रीतिनि ढिग मुकताहल लागे मेरे जान क्रत कौ चंद्रमा नीरै। तैसी अधर पांननि की 
लाली और तैसी है वदन जोति दोई पर हीरे । यह छवि देषि रीक्े साहि जहांगीर मानौ 
पदमिनि निकसि जात ससि चीरे ॥१३३॥। 
नायिका-छचवि : टौड़ी-चौताला, ६३ श्र 

तो तन सुगंध मलिआगर (मलयगिरि) सुवास मानो वैत्ती भमंग (भुञ्नंग) पवन लेत । 
चद्रवदन की लाडिली लीनों इम्रत वचन किरिनि देत । या छवि की उपमां मनु रिझावत 
जहांगीर साहि सुजान सुचेत ।।१३४।॥॥ 


परिश्चिष्ट “अर ३४३ 


संगीत : कान्हरा-चौताला, १८६ अ 
अग अंगत सयान भरत मध विनान करत सप्तधा वरन सदा समांन तांन वरन । 
ऐक॑ पुरे गीत नादभेद उतिम जेते सुर साधे अराधे कठ रूप श्रनू प वरन। सुर ग्यान गुन 
निधान पर परमान ग्याननि सुढावनि सुढान जाते भयौ चित मानों रस सौ उधारन कौ भायों 
गुन अ्रभरत । जेहै विधि विदाई कीनी साहि जहागीर जाते वौहौरि त्रीकषनि री मन 
उधारत ॥१३५॥। 
दाहजहां 
अभिषेक : सुध कल्यान-चौताला, ११८ श्र 
ये अधिक भ्रति चक्रवर्ती रचौ है विरच नर सुलितान चक्रवती साहिणहाँ रचौ 
भूआ लोक पर । जग्त ईस पानीनिधि क्रया पातसाही नाम छाध दीन पाई साहिब किरानसानी 
तपवर वषतवर किरवार वर । वौहौ विधि लछिमी विलास भूष भीर आस पास रिसाल 
मुसाल द्रगपाल उमराउ जाके गीत वाद निते करत झनद भयौ प्रथमी घर घर। छत्ननि 
कौ छत्नधारी तषति बैठे राजकाज दिल्‍ली आगरे करि अछयादान के कलपतर ।।१३६।। 


सेहरा : दरबारी कान्हरा-चौताला, १७८ अर 

सुभ दिन सुभ घरी सुभ महरति सौने छत्र इंम्रत जौग साधे आराध सुष संतोष भयों यों 
धारौ लगुन आनंद समधि निधि । पारवती पति महेस सतगुर गनेस व्‌ म्हा विस्न व्यास 
आस पुजवन कारन दरसन प्रभात कीनें कर जोर प्रेंस डोरे कंकन बाधों दौउ पभ्रनि और 
रंग रस पूरन होत षेम कुसल सुफल सिधि। अराइसि तरवर निहारि आञतसवाजी 
फुलझरी यों विराजे मेरे जान वन घन में झीगन झमकत फ़ुनि रामन पर भारी न्यारी वरनि 
बैठी मनों उदौत ते लछिभी प्रगटी वन घन के रूप चरन चार दिस दिसन सन वाजे प्रवांन 
नितं नितंकाली पूरन चार विधि विधि । अजर श्रमर जो सिर पर छत्न धरे सेहरा सोहै 
मोहै जगमग जोति कसमी सौध मनों पुरनमारी साहि जहांगीरनि दिन साहिजहा दिन 
इल्हौ दुलहिनी सहित चरजवी सुरनर मंगल गावे भ्रति कटाछि वाजे वजावे पावे दान गज 
तुरग पटवर ग्रे सिधि ॥१३७॥। 


प्रशंसा : सुध कल्यान-चोौताला, ११६ श्र 

इंद्रपति नरिद्र साहिजहा तु रचिपचि विरंच विनानी । दिल्ली सुर ईसुर जगदेस मे 
कौ तू नर नाराइनि राजत जगत भरन पोषत कौ तू राजा छत्नपाल द्रगपाल सप्त दीप 
नवसंड आनतमानी ॥॥१३८॥। 


प्रताप : संक रा-चौताला, २३७ शा 

ग्ररिनि दर दरेरि मारे भुजनि वर आयु वरतनि जित तित द्रुश्ननि दल मोर । 
जब कोपि कर अमर छाड़े गाजे तव घन निहाल सेस कलमलात सौ कौंन जे जोधा जु तो 
सौ जंग जोर । धनि धनि प्रताप पूरो सूरो सब ही श्रगनि शैसौ कौन कौन अैसौ गरव करत 
जोर । धनि धनि साहिजहां प्रथीषति जाके गुनीअनि देत लाष करोर ॥।१३६।। 


३४४ शुधपद और उसका विकास 


नौरोज : ग्रासावरी जलद-तिताला, ५३ भरा 
साइरपति नौरोज झर लायौ पोहौय मंदिर आकास दल घुआ तनायो दसों दिसा 
तानी । गरज निसान वाजत राजत हो दान घटन झर लाई वरसत कनिक धारनि मुक्ता 
बूंद पवत पानी । चमर धुरत चमकत कचन श्रडंडनि सोई वादवान कौरति पवन चलानी । 
झालरि घठा और पछी बोलत गावत नर नारी भय अपनी वानी साहि को सृष दयौ साहिब 
क्रानसांनी' ।।१४०॥।। 
नौरोज सुघराई-चॉताला, ३६ श्रा 
छत्नपती कीनौ नौरोज रोज रोज उठत कोठांनि ते गुनी पावत जाचिग भरे भरे घर 
भ्रागन । आसमान मदन छत्न न होहि मेरे जान झरोषा राषे जह देषिवे कौ है इंद्र वर 
गनौ । मषमसल जरवाफ कीपाप षरे लीने ता मध जरे हीरा मुकताहल काम के मनी 
साहिब क्राससानी। कौ दरसन देषें अस्टसिधि रहोश्रत हैं श्रब कोड ना समान 
ग्यानी ॥॥१४१।॥ 
काज (उत्सव) : कामोद-सवारी, १५३ श्र 
भाई द्रमके द्रमक द्रम द्रम वाजे मदिलरा ऐ। सात सषी मिलि मंगल गावहु साहि- 
जहाँ घर काज ।।१४२॥।। 
जलकेलि, नौकाविहार, लालमहल : जत-तिताला, १४८ श्र 
धनि साहिजहां रिसाल लालमहल झ्रागे करत जलकेलि ससि पाउंड करि जोति 
दई भर अ'म्रत के रसनि से । यह छवि निरसत सुरनारी, फूलि कमोदिनि जो जा मेँ 
नौछावरि करत सुमन सौ ते जु हरि कनि से । प्रभु के चरन परसत कालिमा गई भयौ 
विधि श्रब निर्मेल तन से। नठका की निकाई कही न जात साहिब किरानसानी की 
सु दरताई की झाई की तरमिन से ॥॥१४३॥। 
नायिका-प्रशंसा : ईमन कल्यान-चौताला, १२० श्रा 
तो सी सुघर नाहि प्रवीन तेरी सय कौन कर प्यारी। तो सी तुही और नाही 
मेरे जान श्रैसी रूप गुत उज्यारी । तेरी छवि सरूप मोहि कहि न आवत हाउ भाउ कटाछि 
गुन चंद्रमा उजारी। साहिजहां पीझ तो ही सौ हिलन मिलन सकल त्रीग्नमनि में तृ 
मनभांनी री ॥॥१४४।॥। 
दृतीवचन, सोभाग्यमयी नायिका : ईमनी बिराउरि-चौताला, ३८ श्र 
सुदर अनूप नव सत सिगार साजत राजत चंद्रमा सी जौंन वसन षोडस हित 
लसत तन जोवन प्रगास सोहत वदन तेरे । हरी ढिग कौ परस भयौ नासिका वेसरि मोती 
तारिका निकट रही और नछित्र भूषन नगन ते तन पैहैरे कुच काम कंचुकी बनाई सो छवि 
लहीअतु री ज्यौं ज्यों प्यारी आवत पीझ नेरे । पति नवल उदे द्वादसिलाते ग्रधिक विसाल 
छदसचारि विछानि कौ निपुन गुर ग्यान प्रवीन मति श्रेस्ट कीर्यो बहुत सुष मेरे । साहिजह 
के सग अभरधंग तु ही ऐक ठौर भई जह झचरज देषि देषि सब सबी मिलि हेरे ॥१४५॥। 


परिशिष्ट 'अ्र' ३४५ 


सौभाग्यगविता : प्रबी-चौताला, ६५ झा 
माई री अपने पीआ सौं हौ कवहूं न रूसों न उनेहे (उन्हे) रसाउ। जासौ वे 
रीझे ताहीग्रे रिझाउ तासौ वे षीजिहेँ ताहि षिजाउ। लगनि द्ुराउ जीभ की पाठ 
आानंदनि रसनि रेनिजगाडा साहिजहा पीश्र दुलह मेरौ हौ दुलहिनि उनिकी सौतिनि जराइ 
वहाउ' ।।१४६।। 
नायिका अ्रधोना : सारंग जल ब-तिताला, ७२ आा 
सव तुमही तन देषत तुम काहू तन देषो हौ लाल कहा भयौ सवही ते सुधर सु दर 
चतुर प्रवीन काहू धो करो निहाल। भली भई जो मेरे हु भागि जाग्रे मोउ सौ अनुराग 
मेंटे काम जंजाल । साहिजहा महाजान रसिकवर वंदी आधीन बाल ।१४७॥। 
दृतीवचन, नायिका : कफेदारा-धीसा, १७३ श्र 
दरस देषो वेह री किमिस यैसे प्रीतम वलमा के । जल ससि प्रान वनाई राषे 
हम करम करम करि अ्रधरसु ले ले सुदर साहिजहा के | १४८॥।। 
आ्रागतपतिका, भहलशोभा : केदारा-चीताला, १६३ अ 
तैसी है चांदनी सोभा वनाई तैसीय निकाई मैहैलनि की मानों विसकर्मा विधे 
सर के वनाई। और श्रति सोहत उतिम बिछौनांनि मैं रुचित रचे फूलमाॉल नां भ्रनगन अंग 
अ्रंग करि आऐ, नौछावरिं भयौ ससि साहि पै, कैधों करत अंक ला नांर वरसा रेग मेरे 
जान चरन धरत हजरति की भऐ सुदि धरत कल॑ कावि देषत ही लौजू भाएें। धनि 
धान साहिजहा प्रथीपति तहां जगेत के मन ले सुख दे दे दई वतलाई जब झाऐ ।।१४९॥।। 
दुतीवचन, सानिती : प्रबी-चौताला, 5८६ श्र 
बेठी री कर पै कपोल धरे री जायें दुचिती अरनमती झ्राज पीआ सौं कछ अनबनी । 
रूषी सी रूठी सी जाननि विलषी सी मनु मारे तामस कीये मानत न काउ को कहौ सकल 
तीअनि में तुही मनमांनी । साहिजहां पीश्र तेरे रसवस भऐ वे बना तू बनी ॥१४०॥। 
अन्योपभुक्त नायक : गन्धार-धीमा, ३४ श्र 
पीझ्ररवा आज कौने कोने के राते भाते साहिजहां सु दर बारे । नैन कहै देत बैन 
कहूँ देत विन गुत को हरवा रे ॥१५१॥।। 
खण्डिता : ईमसन प्रोश्रा-सूरफाकता 
तुम ज्‌ दुरि अनत ही प्रेम प्रीति बढ़ाए कीयौ श्रपना मत भाएऐ हम जान पाऐ । 
तुम आए रितु मांनन अभ्रनत ही रैनि जगाऐ कंठ लगाऐ चंदरत वाते उमग संग की वास 
जनाई । हम सौ दुराउ करत हो वाह कौन रस के उनीदे नन लीये ललाई। जानि हौ 
जू जांनि जाउ साहिजहाँ पीझ सोई त्रीआ सो तुम्हरे मन अति भाई ॥१५२॥। 
संगीतज्ञता : श्रीसग-चौताला, ११० श्र 
ग्रथतार सुरसाधें जोई गुनी सोई सुध मुद्रा वानी गावें। गति मति विलंमती 
(विलम्बित) करि दिखावे । सप्त सुर तीनि ग्रांम इकईस मूरछिना वाईस सुर (ति) ताके 
भेद पावं। सुरसुती होवे प्रसंन्‍्य ताको सोई साहिजहाँ के श्रवतनि को रिझ्ञावे ॥१५३॥।। 


३४६ श्रुषपद भौर उसका विकास॑ 


संगीतज्नता : षट जलद-तिताला, ५८ श्र 
चरंजेवी तोहि जांनन मांनन कौ साहिजहा सव गुननिर्धांन । सकल कला पूरन 
रागरंग लीये जाते गुनीजन को आदर मांत ॥। : ५४।। 


शभौरंगजेब 
औरंगजेब (शोभा) वरबारी कान्हरा-चौताला, १७८श्र 
सुभ महूरति सुभ घरी लगुन सगरुतनि मिलि के दई देग जोग के वर। बनिक 
डड चमर दुरत मानो चद बिरिनि निछावरि कीनी मुकता सीस सेहरो भ्रायंक आली फुनि 
मसलानी के उदोत सब भूझ पर । आराइसी नव बनाइ ते गनई न जाई फुनि आतसवासी 
छांडी मानों प्रथम उदौ करि रस्म (रश्मि) पसारी हो दितककर। कोटि जुगनि चरंजेवी 
रहो साहि औरंगजेब या जेव सौ सदा अनगन गीत वाद नितं करत है सब नांरि 
नर ।।१५४५॥। 
चंतु्दं ग विदा-निधान : ईमन कल्यान-चौताला, १२० श्रा ' 
गुर गनेस्वर सरसृती नरहर और ब्रह्म पर ब्रह्म प्रन भऐ आराध॑ तब ग्रैसौ 
साहिब में पायो। साहिब किरानसानी साहिपजहा नंदन जगवंदन सुलितानि औरंगजेब 
चतुरदिसि विद्यानिधांन क्रषमान जिहांन में नर जाते रीक्षि जसु गायो ॥१५६॥।। 
सिहासन-रत श्रोरंगजेब, देवता, व्यास, नृत्य, काव्य, दानशीलता : श्रासावरी-चौंताला, ५३ श्र 
उतिम लगुत सब सगरुन गुनी गाइनि ब्रम्हा विस्तन' महेस व्यास कीनौ साहि औरंगजेब 
जसन तखत बंठे आनंदन । नगषचित' धाम विसाति वरगातिनि मधम्हा गावत तिनि के साहि 
रीध्ि हरत दुष दंदन । ऐकी नितंत लास तंड ऐके वम्हांवत कवि वंदी करि पडित 
कावि करत है दंदन। कनिक झर लगाये साहि श्रालमगीर जगतपीर ई लोक के लोगनि 
तारे जे फदेई रहत दुष दालिद्र के फंदन ।।१५७।। 
सिहासन-प्रशंसा, गान-वादन-नृत्य, दानशीलता : असावरी-चौताला, ५३ भरा 
अद्भुति कारीगर रचि पचि के सुनषत वषत वली करन तषत अनूपम वनायौ । 
जा लागे रतन जनम' गुन सव गरुन को फुनि चित्तामनि करम॑ देव कौ श्रैसे लग कौ कापे जाइ 
मोल गनायो । गावत बजावत निर्ततं जह कला जहां हीर चीर और बढ़ायौं नग कौ 
लीलक जर वषतर पतझर सब नेंह सो सुभ बनायो। सूभ घरी सुभ मध्धि वैठी मधनाइक 
डिलीपति साहि को जेव दाता औरंगजेब इनि ने असीस दई उनी गुनी कौ दुष दालिद 
ग्रन्हायो ॥१५८।। 
पराक्रम, प्रताप : भेघ मलार-चोताला, २७४ श्र 
चकता चमक चहूं चारो में दलनि मलन' आयौ दिल्‍ली नरेस । उतर दषिन पूरब 
पछिम भ्रकर करे रौ वैठो सिघ नरेस । तिहारे चढ़ें दवा (द) ल उति आएं सप्तदीप 


नवषंड तिहांरी पैर। साहिजहां जू कौ साहि औरंगजेब धौसा की धुकार कापौ पातल' 
कौ सैर ॥१५६॥। 


परिद्विष्ठ अर ३४७ 


पराक्रम, प्रताप, खन्दार-विजय संकरा-कझ्षपताला, २४५८ श्र 
सहज लई षंदार विदित कीन तप तेज कौन जोधा तो सौं जंग जोर । झआाडड 
डडनि राषे दिली सरस वाधे प्‌ज॑रन गढन तोरें। देस देस तवरषड चहू चक्र मन महा 
जानीग्रे चहूं चक्र सारे । साहिजहां को औरंगजेब महावली तौ से न भरो और भये 
करोर ।।१६०।। 
पराक्रम, जिन्दापीर : केदारा-चौताला, १६४ झा 
झायौ आयो रे महावली आलमगीर जाकी धाक कोउ धरे न धीर । श्रपवली तपवली 
आली जंग जोरे तेउ झठल गंभीर । दाछन दलभले विकट गढ हलहले जाकी तो धुआाई 
फिर दरीझा तीर । चकंतावंस सुलितांन औरंगजेब साहिनि में साहि श्लौलीआ जिद 
पीर ॥१६१ ॥। 
वर्षगाँठ : घट-चौताला, ५७ श्रा 
व्यास सोधन दिन गिन ज्यांन नीके सगुन लगुन धारी । दीनी बरसगांठि साहि 
औरंगजेब की करत हैं कोदि कोटि वरसन की अविल धारी। भाएऐ भएऐ नर नारिनि के 
आनंद जनम जीतव सुफल फली चर चरजीजौ सुभ घरी । नीर पीर भ्रालमगीर की जगत 
विस्तारी ॥१६२।। 
बरसरगगाँठि : टोडी धमार-षयाल, ६८ श्र 
सोइलरा झ्रायौ औरंगजेब गाओ सी मिलि के सुधघर मंगल चाइ। शौर गु 
वाजनि वाजे अंछया पूजी सवनि की वरसग्गांठि आनंद पायौ ॥।१६३॥।। 


चसन्‍्त का मुबारकवाद, संगलामुखियाँ : हिन्दोल-चौताला, २५० श्र 

चरंजीव रहौ सुख संचति संपति साहि कौ एक छत्न दिलीराज कर वर होई दूृहूं पुर 
जस कीरति अधिकाई । रोमस (लोमश) के सी जविल सोफल फल अनलेषत, लाष 
करोर वरस लौं जबिल वाढे तिहांरि। झौर जो मन अछया होइ तुम्हांरी भ्रब सोई करता 
करम केरे श्रैसी सुफल होइ हमारी। अनगिनत झानद वसत मुवारष साहिनिसाहि 
शौरंगजेब जू तुम श्रेसे ही श्रमगिन वरस लौ हम मगलामुषीनि सग खेलौ धमारी ॥॥१६४।। 
प्रनुपम चौपरि, नायिका ने पति जीता : केदारा-चौताला, १६४ श्र 

ते आपु ही में बनाई झनूपम चौपरि ऐ। रूप जोवन गुज वानिक विसाति मांघ 
वसीकरन घर कीतौ फुति दीनौ त्रविधि कठाछि पांसे करि। वो सुभ दांव षतन तोही कौ 
फुरेरी औरति के चौक चाक वाधि वाधि चतुर वतीआ कीनी जीही ते पुजी सार। सौतिनि 
सो वाजू पीश्र जीति लीनी साहि प्रौरंगजेब री्षि रुचि सौ कुठ लगाई भूजभर ।।१६५॥। 


नायिका : सुहो-चोताला, ३४ शा 

जोवन मधमाती राती रातिही अ्रंषीआं लजाई । देषो चाहत साहिको दरस नेह 
नजारि ललचाई । ग्रैडात जम्हात और प्रगट चिन्न भौहें चढ़ाई । रस के रसीले लाल 
साहि औरंगजेब अभ्रपने मन काम के ग्वाई ॥१६६।। 


३४८ प्रुवषद और उसका विकास 


नायिका : प्रासावरी-चपक 

परम प्यांन गुन निधान सुलितांन औरंगजेब मेरी तो कही हु न मांनतत कैधो मेरे 
भागिनि हू दोस । श्रेसी दूती लूती सिरे दे कांव तिहारी मया ते मोहु कौ तो घर भ्रंगना 
भयौ सहस कोस ।।१६७॥।। 


मायिका-दुती ! पुरिया-सुरफाकता, ८१ श्र 

तुम झवदि वदि झाऐ कहि प्रावत हौ जू सो दिन धीरि न धरैगी । आंनि बैठे 
जब त्रीआनि में वलमा सो जह रीति कैसे निवहैंगी । हमसों अवदि वदि अ्रनत विलमि रहे 
कोउ कह अब जाई कहैंगी । जानों हो जू जांनि जाउ साहि औरंगजेब जाइ लगी अ्रधराति 
सो कौैसें के सहैँगी ॥॥१६८।। 


पृतीवचन, प्रतीक्षारत तायिका से सायक-मिलन : मालसिरी-सूरफाकता, एरे श्रा 

झब घरी आवत है री लाल माई री भ्रवधि कौ दिन आज । प्रफुलित यौहौ 
सुगंध मिलि अंजन कटि करि भूषन वसन बनाई पहैरे प्यारी तबहीं भ्ररगजा भेंटत लगांये 
तब होइ मनभामतौ काज । वह देषो आई गऐ मनमोहन वलमां श्रतरजांमी कामी 
कमन वरन कारन विरहिनि कारन मांनों गति तिनि को लीये सुष समझाइ साहि औरंगेजेब 
लीनीं गरें लगाइ प्रेम पगाइ कीनीं निहाल तोहे वाल दीनौ विभ डिढ सुहाग भाग प्रानंद- 
राज ॥१६६।। 


आजम 

पौरों की स्तुति : आपत्काल सें : भ रव-चौताला 

साहि भरदान अली ष्वाज हसन वसरी ष्वाज हवीव अजमील हज रति सेष दाभ्मद 
ताई ष्वाज मोजदीन मांख्यकरक संस साही सकती अ्वदुलका सम' जुनेद वगदादी हव वकर 
महंमद सेवली सेष साही भ्रवदुल श्रजीज पीर । हजरति भ्वदुल वाहद सेष फजल परे तार 
तुसी सेष सईयद मीरा गौसिल' आलम मुही अभ्रल झल अकबर सेवकली ष्वाज कुतव ले दीन 
झली समसदीन भ्रली जलई दादमीर। सेष समुसदीन श्रली सेष कुतवदीन श्रवल गौस 
सेस वल'म्र कारू मसाइक समसदीन हजरति सेष जलाल वृषरी सेद श्राजम लै सेष वुढन 
वराची दवेस (दरवेस) कसम साहि अ्रवदुल कदुस सेद जलाल हाके सखदीन हजरति 
स्थाह निजाम मुसकिलि आसान दस्तगीर। जे तुम सकल पीरसब मिलि करौ चरंजीव 


साहि झ्राजम छत्नपती वे सेवक तिहारे आएऐ मन विच क्रम (कर्म) करि जब जाकी तुम 
ही हरो कठिन पीर ।॥१७०॥। 


नायिका-छपि : गन्धार-चौताला, ३२ श्र 

प्रगट चतुर वर नेता री तैर कंधों पंजन कमल वसे के कठाछि मांत पिता मुष सुष 
सागर ये पंकज नछावरि सरोवर मीन करत किलोल । कंधों चंद ले सो तन गांर ले बैठो 
कदली, भौंहेँ डाडी कर पुतरी व होंइ दोउ पल सों पल नां लागत तो मैं, तांमे री विधि 
अनूप रूप जोवन छवि तोल। मुष सुष सलिता वीच नाव फिरत वाउ वई बरुनी चौंप 
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तरंगनी फेंदे फद फदांन देत घोल । कहें 'जुगल माहारूप' हसत मुदत खुलत फिरत जामें 
भंडारी साहि आजम पीश्र हुकम लेज षोलि षोलि देत त्रविधि हीरा मोती मोल 
झग्रमोल ॥१७१॥। 

अाजम का पुत्र-पौत्र, माधों कवि : सूहों-धमार, ३५ श्रा (सर्वया) 


चातुर चार वडौ रिश्ववार श्रवीर गुलाल लीजे भरि झोरी । गावत फाग भिगावत 
रंगनि श्रगनि केसरि रोरी । वाजत है डफ ढोल पषावज जैसो री (रीक्षि) करे बरजोरी 
लाडिलो है साहि श्राजम को जंह माधो सपुत सो खेलत होरी ॥॥१७२॥। 


शिव-स्तुति, मंगलकामना : गौरी-चौताला, १०५ भ्र 

भष्म भूषन अ गे कर चक्र गंग सिकर (शिखर) विरूप सिव जोग डंमर में डवरू 
वाजत फुकत फुनेस भारी । जोग जुगति श्रग्यात चित सित सरूप संकर हर कठ कंठ गर 
विष नग्न वरन राजत परम भ्रस्नांन (पद्मासन) ध्यान धरत मुक्ति रूप श्रवतारी | जंता 
सती जंगम जोगी नषी सन्यासी उक्तिधारी श्रधोरी रुद्र वाइव कर इत नगिन करि प्रनाम 
रहित चारी । धनि धनि धनि महादेव सिधि देव देवनि पति रिधि सिधि दाता साहिनि 
साहि आजम कौ होउ सुषकारी ॥१७३॥। 


खसण्डिता : गोौरो-चौताला, १०५ झा 


निपट करि जु दुरावत मोसौं नहीं जानत पीझ भ्रधिक चतुर तुमही और हो ही श्रयांनी । 
कोटि जतन करि तन गुन प्यारे तिहारे देषीआत जे करत फिरत घर घर मनमथ के वस 
जुवति अंग संग रंग करत वौहौ ग्यानी । श्रठपटी पाय पेच लटपठे कीये बोलत मंद वचन 
चक कहत कहानी । साहि आजम विचित्र छत्नपति की वाते श्रब मेरे जान पाई तब धांई 
मुषरावत मन जावत न तिहांरी घात हम मन विच झम करि पेहेचानी ।। १७४।। 


नाथिका-बयन : हमीर-चबोताला, ११२ भ्रा 

ने तारनि तीषेरी झ्राली साल सौतिनि सब लालनि मन भावत है री तृश्न मन विच 
क्रम करि तेरे अ्रति प्रवीन अनियारें। कंजरानि कजरारे उजागरनि उजियारे वडे वे 
क्रपकारे सील सर्म लाज साज लाज सौ जु पुरन अति जिने देषि मोहत बिरहित झाजम 
प्यारे। चित चौरे चितवत चटकीले मोरे से चमकारे निस्‍्ता तारे भारे छवि छवि मौतिनि 
निडर निडर देषत है हो जै कटाछनि भारे। धनि धनि धनि तुग्न वैन हैं कुरंग कुरंग कीने 
मीन छींनन शभ्रति को गने आली भ्रमल कमल सेवत से षेजरीट हीठ हीट सीषि सीषि सीषत 
झपकत मतवारे ।॥१७५॥।। 


सुहागरात : केदारा-चोताला, १६६८ श्र 


आजु सुहाग की रैनि मोहि लागत भ्रति ही सुहावनी । सुलितान श्राजम दूलह 
दुलहिनि में वातें भई मनभावनी ।॥॥१७६॥। 


३४० प्रुवपद और उसका विकास 


सेहरा : दरबारी कान्हुरा-जलद, १८१ श्र 
सोहै सेहरा मोहै सवही के मन मोतिनि की लर विनि के मुष पर नीकी लागे मानो 
सुधाधर लागौरी सुधावरसन । छवि के जोर ससि किरिनि जीति रापी ऐकटक रूप सागर 
सहसवार हवे सुरसुती श्रनूप दरस दरसांने आई विराजत है अप अपनी भातिनि उडगन। 
घ्रंजीव रहौ साहि औरगजेब कौ नद सुलितान भ्राजम दुलह जाकी सोभा निरपि अपुनुपे 
वारत सुर नर हु की धन ॥१७७।। ह॒ 
बहादुरशाह 
स्तुति : सारंग-स्रफाकता, ७२ आा 
तुमही करीम रवि कवि करता घट घट पुरन जल थल भरतार। तुमही कादर 
तुमही कुदरति तुम ही साहि बहादुर नर ॥।१७८ ।। 
बर्षगॉठ : भोपाली-चोताला, १३४५ श्र 
सुभ दिन सुभ घरी सब सग्रुन सौ भले गाव सुभ नछित्न साहि भ्रांज बेठे नगन गरत 
तखत । नरनारी सब मगल गावत ऐक चतुरबाजे लीअ कर सों बजावत मनकी फूल सब 
ही के डहाडहे मुख ससि से लागत लखत | असीभ्न सोहत भीर राजा राना उमरावनि कौ 
तैसेई सोहत तन विछौना रखत । कोटि जसन बरस गांठिकर साहिब झआलमगीर दुलारे 
वधू अ्रधरनि जगाऐ जाके जागे बखत ॥।१७८।। 
नई वर्षा : गोंड मलार-चोताला, रेषड प्र 
नऐ पवन तऐ वादर नयौ सजन नयौ नेह नई मैहैंदी हाथनि रंग सुरगीरी । नईश्न 
कसूमी सारी थोरे दिननि प्यारी मोती भरी मगीशा भ्गीझा उतंगी री। नयौ नेह नयौ 
भेह नई भूमि पर भ्रति सुष संगीरी । साहि बहादुर तुम वौहौनाइक सामली सूरति 
गौर मधुकर रंगी 'री ॥१७६।। 
नायिका-प्रशंसा : परज-चौताला, २०२ श्र 
तू अंग अंग अंगरानी अ्रत ही सयांनी पीझर जीक्ष मत मानी । सोरेह कला सवांनी 
वोलत इम्नत वांती तेरा रूप देषि चंद जोति हू लज्यानी। कर केहरि कदली षंभ 
जिनि मै तु आंनी । जह छवि देखि रीझे साहि बहादुर तेरी प्रीति जौलौ तोलौ गग 
जमुन पांनी ॥१5०॥। 
नायिका-छुति : परज-चो ताला, २०२ श्र 
तृञ् तन जोवन आयौ धायौ श्रैसें जैसे जौन॑ सी फूलि रही ठौर ठौर श्रगना कौन 
दैहुँ पटितर तोसी न देषी सिस्ठ मध इंद्रहू की नारि ने वारंगगा । रतन जठत की सारी 
सोहै कर सोहै कंगना । साहि बहादुर तुम वौहौनायक कांम कोटि तरगना ॥॥१८१॥। 
नवोढा, सोभाग्यगर्तिता : छाया धीमा-तिताला, १४५ श्र 
नैक दुरि चितये मो तन लाल सो सौतिनि में प्रगट भयोरी । वह मो तन हैरत वह 
वातत कर पव दसन लथौरी । कहा कहाँ कछू कहत न वनि आव, सकुच को आनंद एउर में 
सहोरी । साहि बहादुर तुम वौहौनायक हसि करि चीर गह्यौरी ॥१८२॥। 


परिद्षिष्ट अर ३५६ 


प्रधीना : कुब-मलार (खयाल), २८० श्र 
में कब कीयौ मांन पिझरे सौ तु तौ मोहि लेन श्राई। तु तौ मो लैन आई 
पीम ने पठाई भ्रति सुष भयौ मेरे आग आगे तू चलि पिछ ते में श्राई । साहि बहादुर तुम 
वौहोनाइक सकल त्रीअ्नि में तू मन भाई ॥।१८३।। 
नयन : हमीर-चपक, ११४ श्र 
इतनि मेरी श्रंखीश्रि मोसों वैर कीयो । आयु मिली जाइ दरस परस करि मोह 
मन वांधि लीयौ । देषत ही वस हो रही विनिके श्रैसौ3 लाहो लीयौो। साहि बहादुर 
तुम वौहौनाइक रस सों रास कीयौ ।।१८४।॥। 
आगतपतिका : गौड-मसलार, २८२ श्र 
प्यारे हों वलि वलि गई झ्ौसे सांमन में श्रांमन की । हो तो तिहारी श्राग्याकारी 
सेवा की करन हारी अनूप रूप दरसावन की । कंधों आयु ते आऐ कंधों मेरे भागि ल्याए 
कंधौ मो विरहिनि की पीर हरत की । साहि वहादुर तुम वौहौनाइक भली सुधि लई मो 
जिवावन की ॥।१८५॥। 
भ्रन्योपभुक्त नायक : भेरव-चौताला, १ झा 
कहू लगो काजर कहूं पीक लीक सोहत नष की रेष गात । ऐक तो चतुर जामे प्रगट 
भऐ री नैन झ से तों तिहारे सांच अवधि वांनिक वर्त दिषरावन आए पीश् प्रात ।।१८६।। 
खण्डिता : गोड सलार-धसार, २८३ श्रा 
ठाडे रहौ आंगन ही मेरे जो लौ देह नष सिष भीजे । न्हाइ छलेउ गंग वाने पांनी 
उतारि धरौ जे वस्तर जब ग्रेह देहरी पग दीजे । अ्रधरनि श्रजन लिलाट महावर चतुर 
चतुरई जिनि कीजे । साहि बहादुर तुम वौहोौनाइक सक्रचौ जिनि दर्पन लीजे ॥।१८७।। 
दूतीवचन, मानिनी से : गौड सलार-चौताला, २८३ श्र 
रूसनौ छाडि दैरी वौरी आवे विचित्र वहुनायक। श्रनेग भातिनि' करि लाड 
लडावत वौहौ भातिनि सुषदाइक । वे चले आवत तेरे री महल उठि आदर करि सुनि मन 
भाइक । साहि वहादुर तेरे री बस भऐं सकल त्रीश्रनि में तू लाइक ॥॥१८८॥। 
सामान्या : गौड मलार-धीमा 
द्विगनि मेरे जौ ही लौं सुष जौलौ देषिवों करत हरि झ्रांनन । ऐक पल झ तर होत 
अ्रध्यारो सूजत न विन दीभ्े वोल न सुहात काहु कानन । हों तो तिहारी श्रग्याकार सेवा 
की करन हारी तिहांरी लौ लागी मोहि निसुदिन प्रानन । साहि वहादूर तुम्हारी त्रुया ते 
सब कोउ लागो मो जांनन ॥१८९६॥। 
विप्रलब्धा : भधमाध-चोताला, ७५ श्रा 
लीजे हो सुधि मेरी पीझ्म प्यारे निसु तउल घटत लईं इनि जु दवदि निपठ याते 
विरह भारी । ऐक जो विरह गात जा और छिर होत सो तुम श्रम जल सीचि सीचि 
हारी। सुधि पवन सांस रूधे श्रावत जैसीअ ठरावनी (डरावनी) रनि अंधेरी । साहि 
वहादुर तुम वौहोनाइक पं चवान मोहि मदन घेरी ॥॥१६०॥। 


३५२ ध्रुवपषद और उसका विकास 


विप्रलब्धा : बरारी टोड़ी-चौताला, ७० श्र 
अवधि बीतन लागी री अ्रजहूं न झरऐ कत । चारो जांम मोहि जुग से वीतत उत 

रितु मांनी राजा वसंत । द्रुम वेली फूलेंगी री जब आमे कांम मुरतिवंत। साहि 

बहादुर कौ मिलिवे कौ री कव धौं वंनेगो तंत ॥१६ १॥। 

दृतीवचन : ईमन-धीसा, १२४ भरा 
जासों मन लागो ताई कौ मन लीशे चंलीश रस सौ, रसीली रस ही रस ल्याईशे 

प्यारे। वे तौ वौहौनाइक सव सुषदाइक, वे तो भई आपुवास कस मन मनाई लीज । 

साहि वहादुर तुम वौहोौनाइक, झ्पनी चौप लाल आप लाईशी हो प्यारे ।।१६२।। 


प्रणय-कलह : ग्रासावरी-चोताला, ५३ श्र 

लांलन भऐ हो नाइक पर भऐ है जू तुमसों अ्रब नही बोलौं । सूधे चितवे की 
चालि चलत इत घृषट ई नही षोलौ । मेरौ मन तुम सों जु लागों रहतु है चद चंकोर । 
साहि वहादुर तुम वौहौनाइक हमसों करत पीति जोर ॥॥१६३॥। 


मुईजद्दीन जहाँदारदाह 


प्रशंसा : सुही-चोताला, ३४ श्र 
ऐक रचोौ साहि मौजदीन कौ ताके कारन दीनौ पयानौ। दौरी दोौरी आवबे कहा 
लग जावे कस्तुरी सग सु दीनौ पयानौ ॥१६४।। 


प्रताप : ईमन जलद-तिताला, १२३ श्र 
झ्रायो श्रायौ रे छत्रपती नरेस नर देस देस घलब॒ल हलहल चलत दल जमि के पति 
राषत, तुत्र डरनि । सकल षांन सुलितान वान क्रपान तुझ करि कमान औसांन जात गुमांत 
भजत झौर जित तित और घर धरनि। श्वत्ति प्रचंड वलिवड भुजनि वर वौहौ षंडं षंड 
अति अरडंड डंड दीने वौहोत जु झरि निकरि डारे थारनि। सुभट सुर सामंत कौ श्रानद 
जसु गावत साहि मोजदीन जू चरंजीव कुलि करन ॥१६५॥। 
विभिन्‍न मुल्क, विजय : गन्धार-चौताला, ३२ श्र 
मुलक पर मालाहोवाद मांरू मरहटठ मुगेल मालवा महावन मकनपुर भेवात मुलितान 
सिसर | वगेदाद वंदर वदा वुषार काविल खंदार गुजराती बू दी वृदेलषंड वीजापुर ब्रंदान हो 
विधि नूरविदर। सुमिरि कृंठ सोरापरु सारमपुर सुनि सहांनपुर सूरति समसावाद 
पांनीपति सुनपति सिरोज रूम स्यांम ष्रासांन सुदरपुर तरंगपुर सेषपुर सषारपुर कासी 
कुमाउ कनवज केदार करार । करगहें कमन कोकिल जीते साहि मौजदीन महावली मुलक 
धमाई तर नारीनि सकल भुश्र पर ॥१६६॥।। 
सवारी : पुरबी-चौताला, £६ श्र 
तिहांरे होति असवारी सेना इनि राग विस्तार मिलि मुरि सलिल ठनंकार धुकार 
वर्नों रंग अपार तामें उनपति धुनि सुरपति सुनि विचार सवादि सवादि गुनी गाबत पठाए । 
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करन। इनि रमन लागौ नवि दर्पन उडनि मांझ असूरनि घर दलन छोडन लगे अस्तुति करन 
ध्रधंवान धर्मंकन लगो ब्रेहे मंडल हलन मनौ गरजन तरपन अ्रति झांज क्षनंकार दंत तन 
गहै इंद्र मेघ रिसाल लाऐ। तुरही बजत यो लागत मांनौ ऐरापति वोलत झ्ावत है तिनि 
में नरासिघा नफीरी मनौ अछोई सवाद दे वाजेन आऐ । साहि मौजदीन की जंह असवारी 
सुनत द्रगज द्वगज लंकेस फुनेस दनेस छिपि पताल गऐ सवनि पारि विषलाल कोउ न 
ठहराऐ ।।१६७॥। 
सवारी : प्रबी-चोताला, ६६ श्रा 
सोहत माही मरातवं मानौ पातुर सोभा रवि निसान जामे धनक ते निर्तेत छवि 
गुवंद संग गुवंद से राजे । गांइनि सेहैनानि अलापनि सुनाई अस्तुति गाइ मचाई राग कर 
मुरसलीनें मुदेगी परौ संग रंग करना भ्रौ वदन श्रौ धरत तालधारी झंझी मुर मिलि तुरहीझा 
वुगी ने (नै) छाजे । फुनि महाविद दीरग दंद मचो रग धूम गज निसान चलीधि घुघरू 
पगनि धरी पौहौप उजरी वरछी चमंके दीप छवि उज्यारे नाइक शअ्रग्याकारी देषौो साहि 
मौजदीन प्रताप रीझे ताकी तिहूं पुर गांजे ॥१६८॥।। 


शिकार : टोडी-चोताला, ६३ थभरा 

गढपति दलपति देसपति श्रतिमाते ते गरव श्रंग धीरे लीश्रे सिंघ बैठे और हैं कल- 
गजिनि की षेले सिकार मारि मारि जीति लाऐ। तृझ प्रचड दल सकल गात वेनकर गात 
जानो प्रचंड प्रवंद के देषि मगदाता अ्रकन सकल परी षलभली तव वे आऐ पग पंस पसारि 
भजम उडन को भऐ । तां वर वरछी कुही वनाइ कुलाहि म्यांत पीर दस्तगीर जो दई 
दिसाई जो लगी जाइ भाई भुआझ गिराइ के मारे जिनिके चकई चकवा प्रान भऐ। साहि 
मोजदीन महावली सिकार कीनी कंपौ थरर थरर सुरेस फुनेस सुर लकेसुर द्रगगाल' तजि 
भजि गऐ ।।१६६९॥। 


मन-चनजारा : ललित-जलद, २६ श्रा 

मो मन वनिजारो श्रायौ प्रेम पुजी (पुजी) ले सुरति पैड के गाहौ पीआमर छवि तन । 
चित ब्रषक (वृषभ) धर ग्यांन मौ न ले सुत सूतरी विधि सूझ्ाा सेर यामे तामें भरि पीश 
रूप सवनि । ऐसी षेप लाइ भ्रमत चिकारि नाच वचाइ भरि राषो हीयौ चिकन जह वन 
जू के मम । जीये कहा जो भयौ विवेष दुष गयौ गुपत प्रगट लाहि लीयौ साहि मौजदीन 
जू दरसन धन ।॥।२००।। 


मुहम्मदशाह 
संगीत-कृषि : भधभाध-चौताला, ७४ झा 
आ्राकार भुभि (भूमि) तामें गमक पवन झकोर सों राग कर लागौ तांन व्‌ द (व्‌ द) 
वरसत षरी । आरोही अवरोही दोऊउ बन्रषव के सुर हल सौं सोधि सुरति बीज वयौ तांते 
रीति वेलि वढी हरी । सप्त सुर साथा उपजी अलंकार फूल लगे ताल सोई पात प्रौर 
मूरछिनां वार दई चारौ तुके चारो दिसां यह विधि नाद षेती भरी । गाइनि गुनी गंधवे 
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किसान तीनो ग्रामनि करि वानी ल्याऐ छत्नपती महंमद साहि नेत्ननि सौ देषि श्रवननि 
सवाद ले सव की अंछया पुरी! करी ॥।२० १।। 


नायिका-छवि : पुरीआ-चोताला, ८० भरा 
मंगली ललाट दिये चूनौं रंग श्राभोज भ्रकुटी भ्रमर भूले । वंदन आगे झावत कुच 

कैसे के नीके लागत मैं जान हैरी झगरन झूले । कंचुकी कौधन लागी म्रग ठाटग नीके वने गत 

घर लीले । यह छवि चाहों महंमद साहि कौं दसन कुंदमंद तिल फूले ॥॥२०२।। 

नवोढा : ईसन प्रीश्ना-जलद, १४३ शझ 


कह कहूँ करि चौकि झझकि मिटी औ प्यारे महमद साउ वाम की। ज्यों ज्यों 
समझाउं त्यौ त्योँं पिनि षिनि अधिक होत धकधकी धरकी जीअ्र में कवि रही है दिस्ट 
अस्टजाम' की ।॥२०३॥। 
नायिका : हमीर-धमार, ११४५ श्र 
नही मानें री न माने तव तौ ऐ सैननि वरजौ । हो हो करि गावत निदरत वात 
कहत निधरक गरजौ । महमद साहि सुजान पिश्लारो लगोई आवत जीअ्र ती तन जो । है 
उनहि सकुच काहू की न रही वह तौ सासु ननद के' ऐ लरजों ॥२०४॥।। 


खण्डिता : ललित-घमार, रए८ प्र 
तुम जाउ जू जाउ पियारे जिनि के संग सब निसु जागे। भोर ही श्राऐं मोहि 

पिजावन रसरग के पागे। चोवा चंदन अतर भ्ररगजा सव रंग रग के वागे । महंमदसाहि 

प्रवीन पियारे जवहं आछे लागे ॥२०५॥। 

होली : टोडी-पमार, ६७ श्र 
सुर सनी ताननि होरी गाओ, गाइ गाइई साहि को रिझाश्रो, चतुर वाजे गहगड़ 

सों वजाओ, नीके फागु रचाग्ओ, जेहें विधि रिझाई महंमद साहि कों वोहौँ भांतिनि भान 

मनाओझो ॥॥२० ६॥। 


होली, मान : ललित-धभमार, २७ भर 
हो तोकों कौलौ सिख देहों री नागर । तु तो होरी षेलत छिनत छित में रिसाइ बिनि 

को मन राषं न॑ रस गुन के आगर । ऐतो मान गेहैरो न कीजे री जो (ज्यों) सागर । 

झवकी महंमदसाह कों कोउ मनाई ले आवे तो भरोगी काची गागरि ॥॥।२०७॥। 

फाग : दरबारी कान्हरा-धमार, १८४ श्र 
जह देषो धृंम गुलाल अ्वीर भ्रवरष की कहा लौं जामे दुरत नें (नंन) सवनि के । 

फूलनि की मूठ छूटे कुमकुर्मा ऐक मारत ऐक रोकत देत गुमान सौ गारि ॥॥२०८॥। 

होली : ईमन-धमार, १२२ भर 
रंग महल में होरी षेलन आए प्रभु लाल महंमदसाह चतुर सुधर। चले वंठनि 

(बनिठनि) फेंट श्रवीर गुलाल छोडों पिचकारी रंग भरि भरि ॥२०६॥। 
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काग : हमीर-धमार, ११५ भ्रा 
वांनिक वानि आऐ री लालन षलन फाग्रु आज अनुराग भाग मेरे महल । करि 
सुगंद भ्रंग लाइ लाइ मुष गाइ गाइ नीकी तान मानिनी जीवन सुफल रंगरस की करोंगी 
टहल । महंमद साहि रिसाल लाल हो दह्माल क्रपा कीजे मो पर मेरौ करेगी सोते 
सहल । हितृझ्ननि वौहौ सुष पाइ भाई प्रभु मन चीते कारज करे सची चाचर भई प्रति 
पहैल चैहैल ।।२१०।। 
होली-यद : टोडी-धमार, ६७ शझ 
भव के होरी में प्यारी लीखे के सांमांन ते कीन ते कीने । डफ ढाल नोंलासी पर्गं 
लीये सौतिनि के गुमांन सुभट राग मारि लीने। 'म्रदंग तोप गेंद गोला गुलाल लायें 
ताकी अ्रवाज सुनि गरूर गढ छीनि लीनें। महंमद साह कौ सुहाग वढौ वाके हितृश्ननि के 
मुष घु द फेरि दीने ।॥२११।। 


झधरालमगीर द्वितोय 


प्रताप : टोडी-चौताला, ६३ हर 
हिंद में आनंद भयो को जह दुरजन गायौ बैठ तषत वली श्रालमगीर सानी । वजि 
निसान ठहरानी सुने गजपती फिरि गई धाक डर हुकम मानी । चले चहुं भश्रोर तें मिलन 
कौं जोरि कर आगे चंडोल घर सुधर रानी । श्रदलि इनसाफ अदारंग कहां लग कहौ कादर 
क्रीम की मेंहें रवानी ।॥२१२॥।। 
झ्रागतपतिका पुरबी-जलद (सयाल) 
झंमन कही श्रागिम भईलवा उनको भूज फरके आाखि वाही (बाई) मोरी । श्रैसो 
संगुन विचार करौ जौ अझदारंग वेगि मिले मोहि झ्रालमगीर सानी ।।२१३॥। 
शाह आ्रालस 
प्रभगग नयन : तोड़ी-चौताला (नाविरातै-शाही, ए० २१६) 
हार गये सब चातुर चित में सीख सिखाय के जेते सगे है। चंचल चाल सौं 
भूल गये, और लाज के काज सबे ते भगे है। देखत रूप न औरनहार के जा दिन ते उन 
संग जगे हैं। नेन नही सुरक्षे उरझे झब, ऐ री सखी, अत पेम पगे है ॥२१४।॥। 
नायिका : तोडी-चौताला (नादिराते-शाही, पृ० २०७) 
प्रंगन में श्राय देखो सहज सुहाय, मो ही सोभा दरसाय प्रेम रस पियाय दियी है। 
नैंनन लगाय फेर मन को लुभाय, बैन मुख बनाय, मेरा चित चुराय लियौ है। आानद 
समाय, वह कीनी चित चाय, मांगन हूं से बुलाय, भौर रिकझ्ञाय कर हियो है। नीके सुर 
गाय, भ्राछी तान परबीत कू बजाय सुनाय, कछ चेटक सो कियो है ।॥२१५॥। 
पतीवचन : तोड़ी (नाविराते-शाही, पृ० २०५) 
रीक्ष रीझ, रिझ्याय रिझाय, काम के किलोल कर मन के मनोरथ करे सहस सहस 
श्रांखों देखी, न कानों सुनी ऐसी जैसी तू तिया है, भचक रहत हूं तो कों लहस लहस यह 
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देखी तो में रीत नई, सखी, जाने न पु छे कछ पीतम के जब भझ्ावे मौ सू रहे बहस बहस हंस 
हंस करत श्रछी बतिया, लग छतियां सू अपने पिया को उर लावत रहस रहस ॥॥२१६।। 
मेंहदी : अड़ाना, चौताला (नादिराते-शाही, पृ० १६६) 
ब्या नीकी झ्ाज यह रोशनी मिह॒दी की हजरत पीर दस्तगीर की बन श्राई। 
चिरागन की जोत जगर ऐसी लागत जैसी रंगारग के जवाहिर से छाई । कसी धूम की 
बाजत नौबत और छटत श्रातिशबाजी, ग्रुनियन मिल के गाई कीनी नजर मिहर की श्रपने 
मुरीद पर, 'शाहै-आलम' ते मन की मुराद भर पाई ॥२१७॥। 
होली : जजवन्ती-होरी (नादिराते-शाही, पृ० १६०) 
ले पिचकारी चलाए लला, तब चंचल चोठ बचाए गई है। अपनी नाक सू 
खेलत है, कहा चातुर नार खिलार नई है। ऊचक आए सखियन को छोर के लाल गुलाल 
के मूठ दिई है । नीकी लगे यह आंखन में, कहा रग अ्रबीर सू' होरी भई है ॥॥२१८॥। 
वसन्त : भदियार-होरी (नाविरातें-शाही, पृ० १५६) 
फूलन के हार चार जू ही, चबेली, चपा, सोसनरा बेल. देख को किला की बानी 
जीत जीत के कर'। सरतसों पाए लो फूल रही मुख गुलाब नैनन नरगिस अ्रधर दसे कंबलन 
की साम्ता धरे । बेली सी नवेली बाल जाके बात में सब दादर केवरा, केतकी, मोतिया, 
सुगंध फूल झरे । आप बन झाई कामनी बसन्‍्त रुत गड़वा देन आई 'शाहे-झालम' 
बादशाह के घर भरे ॥२१६॥। 
गान : अड़ाना-होरी (नादिराते-शाही, पू० १५१) 
ताल, मिरदंग मुहचंग बजाय के प्यारी तिया गुन बैठ के गाश्नो खेलिये खेल श्रबीर 
गूलाल सू', औरन को नित पेम पगाश्रो । भूल गईं, कछू याद नहीं, श्रब सोवत है काम 
जगाओ श्रग में तोरी सो बोरी, लला, श्रव श्रग स्‌' हात न मेरे लगाझो ।।२२०॥। 
होली : मुलतानी धनासिरी-होरी (नादिराते-शाही, पृ० १४०) 
तुम तो बडी हो चातुर खिलार, लालन तुम सू खेल मचाऊ रंग भिजाऊं दफ, 
ताल, मिरदंग, मुहचग बजाऊं, फाग सुनाऊं, श्रनेक भांत के भाव बताऊ । चोवा, चंदन, 
अबीर सुगंध लगाऊ, फेठ गहन कों धाऊं, और तुम को रिझाऊं । जह यह राग रंग ढग 
मचाऊं, तब देखू' चतुराई, तुमहारे जी को कैसे न भाऊं ॥२२९॥। 
होली : (नाविरातै-शाही, प्ृ० १३३) 
जाझ्ों चले जित जावत हो तुम हूं भ्रव तो चुप नाह रहूंगी । नौखे नये जो खिलार 
भये, तुम जैसी कहोगे, हूं तैसी कहूंगी । छाड़ के लाज सखी की पिया की सू' रावरे तो श्रब 
फेट गहूंगी । एक सही और दो भी सही, पर तीसरी चोट न लाल सहूंगी ॥२२२॥। 
छत्रासह 
सिहासन : वरबारी कान्‍्हरा-चौंताला, १७८ श्र 
धति धनि धनि धरी संधि कनिक रतन जटत तषत तापर बैठे राजा छत्नसिंह 
जगतपती झानंद सरसाऐं। रन राजा राउ उमराउ कवि, राजत लैले रिसाल ठाढे भ्रति 
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प्रफुलित भऐे जाचिक अनेग कोटिक दरसाएऐ। तव अमोलक वसन आभूषन पावत पांत 
सनमान वौहौ विधि सिस्ट कौं सुध परचाऐ। चरंजेवी महांराज छत्तपति छत पर श्र सेंई 
नित नित करत कोटि कोटि जसन जाइ निरषि देव सुमन बरसाऐ ।।२२३॥। 
प्रताप : सारंग-चौताला, ७१ श्रा 
जीतत तुरत जे भ्रजीत शौर प्रचड अ्रडंड डडे षंड षंडनि वलिवंत तिहारी फिरत 
झॉन । असपती गजपती सुरपती नरपती डरपत है जाते झपदि झहरावत झुकि झहरावत 
गिदवांन । कौन श्रौर कौंन सरवर करे को धीरज धरे जब राम रोस करि गहत कमांन । 
ग्रपवली तपवली महाराज छत्नसिह तुमही जानत जीति जान ।।२२४।॥ 


प्रशंसा : कफेदारा-चॉताला, १६६ श्र 

असों दीनदयाल क्रपाल महांराज छत्नसिह वहादुर। सव राजनि सिरताज इंद्र सम 

जस कौरति सुध सागर। धृप् प्रैहैलाद सम॑ राषे भुूआ लोक पर अठल राज चहू दिसि 
भरपुर । परम पुनीत सुभग जसु गावत भक्त प्रभु क्रमा कर ॥२२५॥। 


प्रशंसा, वानशीलता : सुध कल्यान धीमा-तिताला, ११६ श्र 

अैसो को तिहांरी सरवरि करि सके तुम तेगवली दानवली जीश्रो जुगु जुगु भू पर । 
देस देस के गुनी आवत तुम तक तिनि कौ झादर मान सों देत हौ अ्रनगन तुरग नग अंवर । 
मेरे ऐक रसना तिहांरे दांव करत की कहा लौ कहौ तुम से तुम ही नर। “भूषति' कहत 
जगत के दालिद्र हरन को ऐक रचौ विघन माहांराज छत्नसिंह वहादुर ।२२६।। 


बसहरा : टोडी-चोताला, ६४ श्र 

दैसहैरो मुवारष होइ तुमकों संचति संपति और सहित समांजा । गुनी गाइ गाइ 
भ्रानंद वधाऐ जे असीस कोदि वरस लों भूभ्र पर अठल करो राज | तिहांरी अस्तुति को 
करि सके तुम राजनि के राजा सवनि में सिरताज । “भूपति” कहत महाराज छत्नसिंघ 
दाता ग्रुनी अभि की मनसा को दांन ग्रभही मगाइ दीजे आ्राज ॥|२२७।। 


नादबाग, संगीतज्ञता : सुध कल्यान-चौताला, ११८ श्रा 

कैसो नादबाग रचौ गुनी गाइनि कंठ भूमि मध तुम दिषाश्रो सकल जांन । सप्त सुर 
तरवर अछिर पौहोप पात सुधि वानी छाठ सघन सुरनर मुनि नीर अषाडत यों लागत 
उपजि फल नीके लागत सुघरनि सन। “भूषति” कहत जाकी सेल करन करिवे कों 
महाराज छत्नसिंह के श्रवत्त ॥|२२८।। 


झागतपतिका : कान्हरा-चौताला, १८६ श्रा 

करमनि वर पाऐ री झाली सवही त्रीअ्नि में होंई सुख स्थानी । जनम जीतव 
सुफल करि मनायौ में आराजु ही जो हरि की निरषी श्रंषीआं सिरानी । दिन दिन के 
झभिलाष पृरत भई गाइ वधाऐ नवनिधि पाई । प्रानपति महाराज छत्नसिध जू कौ मिलि 
कौनी रस की वृतीक्रा मनभाई ।॥२२९६॥। 
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झागतपतिका : सारग-चौताला, ७२ भर 
नेत्र कमल प्रफुलित भऐ देष ते मोहन पीतम कों दरस । दिन दिन के ताप विरहां 
विलाप गऐ हैं री ततछिन जब अंकों भर लीनी झंक व रस । घतनि धनि भागि सुहाग 
नैना धंनि जनम जीतव सुफल प्रानपती प्रानेसुर घरी घरी पल पल छिन के दऐ सूख 
सरस । महाराज छत्नसिंह अंतरजामी जब अ्रतरगति जानते तब प्रंग अगश्नग के 
मिटात रस ।।२३०॥। 
चेतसिह राजबहाबुर 
ब्रबार, दानशीलता : ईमन कल्यान-चौताला, १२० भरा 
ग्रैसौ दरवार राजवहादुर कौ जामे रंक राउ राजा उमराउ आवे तिनि कौं लाषन 
देत करत राजी । सव जग के दालिद्र हरत कों ऐक चेतर्सिध नरेस रचो या भूञ्र पर 
विधनां धनि भाग वाके जावे तुम करत सरफराजी ।॥।२३१॥ 
गुरु-गहिसा : भेरो-चौताला, ३ प्र 
गुर सहाई तो उनिके' चरन कृपा ते सब कांन वनि श्राव । मनभरि अ्रर्थं धम्मं 
काम मोक्ष श्रादि दें जोई जोई मार्म सोई सोई पावे । व्‌ म्हरूप हरि विस्न प्रजापति श्रगिम 
निगम गुन जाको यह विधि गाव । राजवहादुर चहत लहत महा मोद उपजाबे ॥।२३२॥। 
शीधर-स्तुति : भरों-चौताला, २ श्रम 
आनंत ब्राह्मांड तायक परकब्रह्म श्री श्रीधर महाराज । क्रपासिधु भक्तिपाल सुषकर 
रक्षक मेरी लाज । जह ॒विनती कवूल कीजे तुम जग सिरताज । श्री लक्ष्मीनारायण 
राजवहादुर के पूर्ण करो सब आछे काज ॥॥२३३।। 


श्रीनिवास-स्तुति : भरों-चौताला, २ झा 
प्रसंन्‍्य होहु श्री श्रीनिवास श्रभय वर देउ'। वानी सरस्वती हृदय श्रीपति रोम रोम 

दास भाव ग्यान संतति सनेहु। दीनवध दयासिध पतित पावन दुंष दरिद्र हरि लेहु । 

राजवहादुर पै नित नित घरी घरी पल छिन क्ृपा दिस्ट करि देउ ॥२३४।॥॥ 

श्रीपति-स्तुति ; भरों-जलद, ४ भरा 
चरन सरन तन मं पात आ (पालय) त्वं श्री श्रीधर । राजवहादुर प्रनत जन कों 

कृपा करु चक्ृधर गदाधर ।।२३५।। 

श्रीपति-स्तुति + भरों-जलद,४ प्रा 
श्री श्रीपति महाराज प्रभु तुम्हांरी कृपा ते सिधि होत मम मत्त के काम । 

राजवहादुर के त्व दाता राज अचल धन धन दूजे नित्य आनद जांम ॥२३६।। 

लक्ष्मोतारायण-स्तुति : भरों-जलव, ५ श्र 
भई है कृपा मोप प्रभु लक्ष्मी तारांइन अभु की अ्रधिक वर। राजवहादुर के 

मतवांछित ते फल पावे सुष उपजाय आनंदकर ।॥॥२३७॥। 
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लक्ष्मीनारायण-स्तुति : भेरो धीमा-तिताला, गीत-अश्रंग चतुरंग, ५ श्र 
परमात्मा जीवात्मा तु श्रतंरात्मा श्री लक्ष्मीताराइण जग व्यापक । संगीत नाद 
ताल सकल आपु त्तकिरितकधिधिकिरितक धुडड तक जगनग नगधुमकिरितकधा गुप्त भाषु ही 
ग्यापक । सप्तसुर संपूरन तुम ही' प्मां रेरेरे रेरे सा सानी धप मा गरेसा तुमही जप 
जापक । तीगमग्ैय तीझय झा सब तुमही राजवहादुर परम पुरिष श्री श्रीधर साहिब ध्यान 
झ्रापु ही ध्यापक ।।२३८।। 
नारायण-स्तुति : प्रबी-चोताला, ६५ | 
देषीअत दरवार जलाल त्रपु तरुनी अग्र हु ते भारी । हरिविरंच सुरपति सुरगनपति 
कर जोरि जोरि सोहै दंड धरी । जोई गात सोई पावत इछयाफल श्रस्टासिधि नवनिधि 
सुरमुनि नरनारी । नूप नारांइन चक्‍कवे चतुभू ज राजवहादुर चाहत क्रपा तिहारी ॥२३६॥।। 


विष्ण-स्तुति : रामकली-चोताला, १४ प्र 
व्‌ मह भगवान विस्न नरोतम नाराइनि जपो नित्य तुश्न नाम । वासुदेव गरुडध्वज 

कमलापति राजवहादुर कौ दीजे कल चारौ अ्भिरांम ।।२४०॥। 

शिव-स्तुति : भरो-जलव, भू भ्न 
विस्वेस्वर विस्वंवर वीरेस्वर वीरभद्र विस्वनाथ गौरी धर । गावत ही तुश जस 

राजवहादुर पायो अचल हावर ॥॥२४१॥ 

इन्द्र-स्तुति : केदार-सूरफाकता, १६७ था 
दंहू दिसि जीति लई राजा पुरदर सुरिद्र भ्रसुरनि सौ छिति प्रभु भुज जोर । ऐक 

तो इन्द्र दूजे वज्ञ तव कर सम कौन तेरे करि सकी तु ही तककत राजा को ओर। सव के 

जान तुम झ्रापु वली महावली भ्ररिगन के दरन तेज तुग अ्रति तोर माहा माहा दीजे 

राजवहादुर की जह विनती सकल मनोरथ कीज मोर ।।२४२॥। 

सूर्य-स्तुति पुरबी-चौताला, ६५ श्र 
श्री मारतंड प्रचंड वृम्हाड मंडन तिमिरहरन त्रभूवन कौ। चंड करि भासमान 

श्रक॑ आदित्य रवि ऐक चक्र रथ रूढ ईस जगत कौ । वल प्रताप अघ आप संघार करता 

ग्यांन वान धर्मेदान सुषदाता तिनि कौ। राजवहादुर कौ दृषमोचन मोद भरत पुरन 

करत प्रन(त) मन को ।२४३॥। 

हनुभत्स्तुति : भरों-तेवरा, ५ झा 
वाइपुत्र महावलंद ससी सर्मात निषंडनं श्री रामदूत प्रनांमिहूं। वेरीनिषंडन 

दनुजदंडन भक्ति वरन जानामिहं । वज्र भ्रंग गदाधरं हरिभकिति ईस वरामिह । राजवहादुर 

सरण तुझ प्रभु चरन कमल भजामिह ।॥॥२४४॥। 

विस्ध्यवासिनी-स्तुति : भरों-तेवरा, ५ भा 
आदि तू भमानी जै जै सकल जगराती मांन सममांन दे विद्यावुधि वांनी । करत 

दरसन होत प्रन्य (पुण्य) कलक सकल गऐ इंछा पूर्णन मनोकामरनां वरदांनी। तकिदि 
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तकता किटि किटि तक घिलांग घिलांगि घिलांगि धाती झाती श्रेयश्ा तीआ तीआ राज 
वहादुर पे प्रसन्‍य हो विदेवसिनी सकल गुन को षानी ॥२४५॥ 
गंगा-स्तुति : ललित-चोताला, २४ श्रा 
जै जै गंगे त्रगांमिनी प्रघहारनी विस्तन पादोदकी प्ररु धर्मदाती। उजिल वरन 
थातें उजिल करत जन कौ जंह गांती सुरनर मानी । अ्रवढदर ढरनि सरनि असरनि की 
जगतारनी जगरानी । राजवहादुर सेवत तूझ्र चरणाम्वृुज सव सुष की पानी जानी ॥॥२४६॥। 
व्यास-स्तुति : पुरबी-चौताला, ६५ श्र 
पारास्वरी सुत तुम जगवंदन हरी रूप धरन वौहों विधि सास्त्र करन। वेद भेद 
करी वेदव्यास मुनि राजवहादुर तुश्न सरत ॥२४७॥। 
नाद : मालकोस-चोताला, २२७ श्रा 
अगिम निगम अगोचर निरंकाल नाद सरूप तामे अ्गरंग तरंग। गीत प्रचड 
धारू छुम्रा मढा त्रेवर तिलोना गाइ धुरपत कवित अधिक धनी तीआईआ चतुरग। 
निरौस्टक चतुराष्टक मनि मलिपति द्रुवनिचद निपरजा जोगी कट रागसागर राजवहादुर 
गायौ अंग ॥॥२४८।। 
नाद-महिसा : अ्रडाना-चोताला, १६५ श्रा 
जनमनि आव॑ न पावे घाठ नाद कौ जह ऐतोौ सुनि नर । जाकी वडाई करे सुरमुनी 
साक्षात ब्रंम्ह रूप अरु व्यापत हीगर घर । जाकौ जेतौई घर ते तोई भरत आप पुरन सुधा 
सौ सागर । राजवहादुर कहत नाद की वात साच मांनि श्रवन धर ।।२४९६।। 
संगीत-नादनगर : कानहुर। जलद-तिताला, १८७ श्र 
नांदनगर ऐ तामे करत राज राजाधिराज जाकर सुरपति ज॑ रूप भरे। श्रुते 
मूछेता ताल ले रूप पचरतत्व जाकौ षटराग षट शअ्रग ग्यान नैन करें। सप्त सूर 
सप्तनाडी तीनि ग्राम ग्रुन लाग डाट चतुराई गमक वानी गंभीरिता की गरे। श्रारोही 
अ्रवरोही गज चढि गीत ले उनचास कोटि तान वसृधा कों बस करि राजवहादुर मोहन 
नाम धरे ॥२४५०॥। 
संगीत : कान्हरा-तेवरा, १८७ श्र 
अकार सप्त सुर सपुरन श्रुति मूच्छेता उ्ंचास कोटि तांननि सौ गाओ्नौ गुती । जे 
वरन सू दर सुध राग सुध मुद्रा दोष रहित विस्तार करहु या विधि कहत राजवहादुर जे 
ग्रति के मत सूनी ॥२५१॥। 


नाद-विचार : भरों-चौताला, ५ श्र 
जो जाने नाद कौ रूप तौ वोलि नाही तौ मौन गहु। संगति की तांन ले गुरनि 

की मत की जेते भेद जांती राजवहादुर तव जग जीवन पद लहु ॥२५२॥ 

स्व॒र-विंचार ; भरों-चौताला, २ भरा 
कॉल सुरनि सौ कौंन राग उपजे सहाइक मधिम कौ करत विचार। सूरनि की 

गति अपरंपार गुरनि सौ पावे जो सो रे सरेग मप धतनीसा नीधपमगरेसा तव लैवे सुढार । 


परिश्चिष्ट “अर ३६१ 


आरोही अवरोही सुर॒नि की उलटि पलटि श्ैसें लैत राजवहादुर श्रुत॑मुछिनां सहित करत 
विचार । सारेग सारेग रेगमरेगम गमपा गमपमधमपधमप पध पधनी पधनी धनी साधनीसा 


सनीध्पमगरेसा तेवर मधिम सुकुमार ।।२५३॥। 
प्रादर्श गायक-लक्षण, संगीतज्नता : मारक्रो-चोताला, १०१ आग 


सव मिलि विचार लेउ जह वात कौ सुधिताई सुर अछिर तांन राग की संगति मैं 
ढराने मुर॒नि सों ढरे तव कहीशगे वाकौ गाइक । और जक्ति जुक्ति कावि में धरे अनूपास 
सौ धुरपद वनाइ गाते सुनावे श्रैसो जु होइ सिस्ट ख़वन सुषदाइक | सुधि वानी लीये 
अलाप कर्म करि दिबावे वौहौ भातिनि सो राग गाइक । या गुन कौ गाहक जातनि मन 
जान राजा चेतसिह जू वौहौनाइक ।॥२५४।। 
गायक : अडाना-चोताला, १६५ भरा 
सुध मुद्रा नीकी वानी गाउ संगीतमतः भरत हुनमत प्रकरण। भरे अरे वर 
'रागारणव', संगीत रतनाकर', सगीत दर्पन' के वधूधति अनू सरण । ऐ तौ आबे तब 
होवे गाइक वाहों तो परममूरिष ऐ वरन राजवहादुर ते गुनीजे ना विस्तार कर 
जाही ढण ।॥२५५॥। 
गायक (संगीत)-लक्षण : गौड़ भमलार-चोताला, २८१ श्रा 
तव वे गावे गीतनाद के जेते श्रग जानि भरत हनुमत के मत के । जब रूप राग 
को साचौ मानीश्रे तव देषीओ प्रभाव सकल नैननि ते गुन गथ के । अरु सुनि मोहै भाति 
भाति जीव जंतु जेते तरे गलित सिला पव॑त के । राजवहादुर अ्रैसौ गुन जाने ताकौं 
कहीभतु नायक नाद सत के ।॥२५६।। 
बसनन्‍्त : हिन्दोल-चौताला, २५१ श्र 
आयो वसन्‍्त वन उपवन फूले सव याते कहायौ रितुराज । कोकिला करि अलाप 
भमर गज सुर तिविधि समीर नीस तृश्न करि समाज । लता तहनी वसन पल्‍लव वहुरंगनि 
पहिरे भरी वीनां मध लाज । राजवहादुर श्रीपति के सौहै षरोन्है सब सुष साज ।॥२५७॥। 
होरी गोड-धमार २८४५, श्र 
षेलत होरी फागुन मे रचो वरषा सुघर कुवर नदलाल । घन सम डफ धुकार 
गरजावत वरसावत रंग वडी वडी वृदिनि कोकिल सुरते रिक्लावत हैं त्रजवाल । अधर 
दसन दांमिनी सी वेहैसत (विहँसत) जुगनू सो भोडर चमकावत है चतुर रिसाल। ग्वाल 
वाल सव सग लीअ राजवहादुर कौ करत निहाल ।।२४८५॥। 
होरी : ईमन-धमार १२७ अर 


गाइ नाथचि वजाइ रिक्षेहों पीआर तुमकौ रची होरी। कु चनि कौ कुमकुमा उर 
विच लहौ सुष सो माडिहौ रोरी । अधरनि भ्र जन जावक लिलाठ पलकन पीक न थोरी 
राजवहादुर मन की करिंहो मदनमोहन वरजोरी ।।२५६९॥। 
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होरी : ईमन कल्यान-होरी, १२२ श्र 
फागुन मास में धूम मचाई गाइ तान सुथरी सुषदाइक । कर लीशे डफ गति नीकी 

वजावत संग सषघा जन सषी मनभाइक । अपने गुमांत भरौ काउ की न लाज मानें ब्रज 

लगवारो रस लाइक । सकल गुनति में दच्छ रंगीलौ राजवहादुर नाइक ॥॥२६०॥। 

होरी : हमीर-धमार,११५ श्र 
श्रज रंग वरषे पिचकारिनि सो षेलत नाइक राजवहादूर होरी। उडत श्रवीर 

गुलाल लाल सृष वौहो छव॒त नाचत गावति सोभली सु दर गोरी । चहल पहल चांचरि की 

माची सव सघन पौरे पुरषोरी । डफ धुकार वाज म्रदग नीके तानपुरा वीना रवाव ताल 

की जोरी ॥२५१॥।। 

होरी : पुरबी-धमार, €८ श्र 
चढी भ्रटारिनि दौरि दौरि षेलत कौ होरी। प्रसन्‍्त वदन मुषचंद सोवे हसत 

कर लीयें अवीर की झोरी। आनत देषौ ब्रजवीथनि सौ मुकुट लकुट गरे चदन षौरि 

लगाये । म्रदंगवीन डफ झाझ्ि वजावत सग ग्वाल लीये धूम मचायें । इत राधा इत 

कुबर कांन जू दोउ जोरी मिलि फाग रचाये । नंद जसोमति राजवहादुर भर सी चाचरि 

वरसाने मे सुरनर मुनी मन ललचाये ॥|२६२॥। 

होरी : भरों-धमार, ७ श्रा 
षेले लाल गुलाल लीयें कर दोड मुष मीजत जुवतिनि के। ऐक सकुचत ऐक 

रोकत राजवहादुर ऐक कहत तोहि लाज नहीं हरि दिन के ॥२६३॥। 

प्रियाज : ईमन कल्यान-चौताला, १२० श्र 
तेरौ री गुत अ्रपार कैर के कासों वरती न जाई। ऐक चितवनि में मनवस कीनौ 

राजवहादुर त्रभूवनपति ब्र॒जभुषन वोहोनाइक के जातें सबति सब जेर पाइ ॥|२६४।॥। 


प्रधोना : श्री-वोताला, ११० श्र 
कठिन ग्रुत मन जो राषे ललनकौ सोइ सुघर नारी कहावे । जोई जोई कहै पीश्र 
सोई सोईं करे मनभावत प्यारी सुहागिनी राजवहादुर मोहन कौ सो भाव ।।२६४५॥। 


वक्षिण नायक : ललित-चोताला, २५ श्रा 
जागे भनुरागे श्राऐं श्रब लालन वहुत दिननि परमंदे । झूठी झूठी सोहैं षत अ्रंग 
झलसात भरि रहीं नैननि नींद घेरे । वेनी उपर लपट लपट रही कपोलन कहैं देत है तेरे । 
राजवहादुर मोहन मो मन भराऐ छवन न देवेगी नेरे ।।२६६॥। 
विरहिणी : ईमन कल्यान-सुरफाकता, १२१ श्र 
पीझ प्यारे कौं पाउ तव हीये लाउ श्रति सूष छाठउ । रही न जात मोसों उन विन 
ऐक घरी पल छिन कहा करें मोरी सजनी कहां लग जीव तरसाउ । मेरे जांत वे निपट 
प्रवीत चतुर सूंदर गुन सागर काम रूप देषे ते कैसे नेननि को समझाउ । महाराज नूप 
राजवहादूर क्रपा करें तव आनंद पाउ ॥॥२६७॥। 
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जगतसह (सवाई प्रतापतसिह) 
प्रशंसा : बंभाइच-धीमा (रूपाल) 
सुहेली आली जारी छवि म्हाने भावे छे, निरसि नैन सुष पावे छै। रंग भीनों 
महाराज जगतर्सिघ क्रपा करि सहारे मे है लों आवे दे । क्रम कुल में मान उदे हुऔ जारौ 


जग जस गाव छे। सवाई प्रताप ताप सृत छञ्च जौ अ्रटल रहौ पाता प्रीति 
निवाबे छे ।॥२६८।। 
यादव-नरेश 
प्रताप : षट-क्षपताला, ५८ श्र 
कौन तोसौ लरे कौन धीरज धरे कौन सनमुष शभ्ररे तोसों जादों नरेस । चढत सजि 
सेन सुनत जह डका राउ राजा तजि भजे गढ देस ।।२६६॥। 
प्रशंसा : टोडी-क्षपताला, ६४ भर 
सुतेरी कीरति की कथा कथा ते जा भूअ पर जेते रहे गुनी । श्राप श्रोतार विस्तार 
परम पार सप्तदीप दधि पार सुनी । जादों नरेस भ्रवतंस ऋसलवंस जाकौ ध्यान धरे सुरनर 
महामुनी । रतनपाल कल्पन्र& कलजुग रचौ जाकी सेवा कर जौरे दुनी ॥॥२७०॥। 


यादव-वंद्ा : महाराज गोपाल 

प्रशंसा : टोडी-झपताला, ६५ हर 

सुजस जगमगि रहौ देत गज तुरग नग लाल । देस देस के गुनी गंध भ्रावत पावत्त 
मुक्ता माल। अ्रपवली तपवली दांनवली धर्म की धजा कवि होत निहाल । कहत साहिब 
जादों वंस चरंजेवी रहौ महाराज गूपाल ।॥२७१।। 

नवाब अ्रमीर खाँ 

प्रशंसा सारंग-चाताला, ७१ श्र 

सरस प्रताप तेरा सुरते सकल जग सांचौ है समुद्र सौ सिमिके सिमिकि सिधारि 
लीजैे ताकौ दरस । वाकी दिन जोति तुश्न निसु दिन जोति रहै श्रवः भर्भ श्रस्टो जांम 
रचि पचि भली बुरी सब लेत फिरि तुञ्न गजहै रचि पचि लेत कंठ नव है छरस। वाके 
लषि कमलनि के म्रुष कोलज तेरे लषि कज चदुमुषी नेके सुष को लाज गेजापति तेरे न 
उग करिहौ परस । वाक गंहै रहौ तुश्र गेहै तजः नावत श्रेसेई सदा राज करो नवाब 
अ्रमीरषां जू सागत अंछया अछया वरस' ॥॥२७२।। 

नवाब गरत खां मुत्तेजा भ्रलो शेरेखुदा 

ईंब : टोडी-चौताला, ६४ ग्रा 

सुभ दिन सुभ धरी सुभ महुरति सूभ नषत वषत वली तुम जु मुवारष होइ ईदि 
सो से जुग भरि। चाइनि गाइनि गावत अधिक वजावत नितंक नि करत ऐक भसीरवाद 
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देत चर चरणजीव हो कलपतर । पुनि सव सुषा दीनो अनैग भातिनि वौहों गज तुरगवर। 
वानी तिहारी जे हरि चरजीव रहो नवाव गेरतिषा मुतंजा अली सेरे घबुदा तयवर औरनि 
की ईदि तुम्हारे हज्ज अ्रकबर ॥।२७३॥। 


यीरनारायण 


प्रशंसा : मालसिरि-चौताला, ८४ श्रा 

वालापन गायौ तरुन जायौ जब थोरे थोरे भयो गज मे मत । ग्यांन महावत सकुच 
प्रंकुस लिये घूधर पठ श्रधिरी जब षुरि लाकी नारि सू नी देत । कुभ कीला चौकी पीठि 
कसी ऐसे पर साइर संत । सव सखी मिलि महां ले आई जाहा वेठो राजा वीर नाराइन 
प्रतापवंत ।।२७४॥ 


खान सुजान ? सुरज्ञान खाँ ? सुजान खाँ ? 


श्पुगार : दरबारी कान्हरा-चौताला, १७८ भरा 


लिलाट केसरि षौरि चंद्र की आक्रत तामें मोंहे धनक नैत्ना विसाल श्रवन कुल 
(कुंडल) सौहत गैहैने भुज पर द्वरस्ट परत प्यारी के स्यांगम तार तान की मानौ अधरने लेत 
भमरु भमरि । सदर वाके हुदे कमल कुच कमलनि की वनी करहार कर कमलनि' द्वरोन 
लछिन भरो पीझ मिलिवे कौ ते वचन चुवत अधर लागत मन रग भमर। श्रुती सेज 
विश्राम गज चाल चलत कांमिनि जग जुगल कदली झन्जी आक्रत कीये तार्म दोहा ले 
लगने आछौ दिल दीअ  दिलावर । षान सुजान प्यारे पीआ्र जंवत लगनि लागी री पीझ 
प्यारे चौंहुर टूटें छूटे ऐ मानौ कांम जीति ढुरे चमर ।।२७५॥। 


चकता नवाब 


मंगल : षटमंजरी-चौताला, २६२ भ्र 
निश्ने गुतनिधान पैहैले समान झा भुझभ मंड जमि रहै राजकाइम तैरो रहै जौ लौॉं 
उदे भांन | जा कलजुग में का प्रकाल श्रैसाौ नवाब चकता स्‌ धरनि मुरनति प्रवान ॥२७६।। 


न्रसाहि 


रूपशोभा : गौड भलार-चौताला, २८१ झा 
करि मंजन प्यारी ठाढी चौहोर पवन लेत लागत श्रैसे जैसें जलधर की घटा उन 
क्राई। लाल जरद वस्तर सोहत अंवर तामें हरी कोर धमक कैसी दामिनि चौका चमकनि 
भारी। अ्रंसी कुच स्थांम तासी देषी नाहि न मानौं विभि गिरिवर पर धमरी धाई । 
पौहोप माल और वगुला सी वरवर लीने साहि अचानक न्‌रसाहि कौ भ्र कौ भरि लई याते 
रंगसहल रंगसूरति उमगि कांम की चौप वरसे वडी व्‌ दिनि विन दिन नई नई ।।२७७॥। 


परिद्षिष्ट भर ३६९५ 


नवलजस खाँ 
वर्षा-संगल : सुध मलार-चौताला, २७५ श्र 
विसांति कीनी भुमि हरिश्ाई तामें वीरवहोटी सेज वनाई तामध नि वैठे मनराज । 
वादर मत मतंग दौरत झपटत नौबति भई घन गाज । कोकलनिकी ककनि पपीआ करत 
सोर(भ्रा)ज, हसत षेलत तषत बैठो तवलजसपां प्यारी शभ्रचल रहौ धृवराज ।।२७८५॥।॥। 


नवललाल 


इतीवचन, मानिनी से : संकरा-चोताला, २३७ भरा 

धरीभ्र जू धरीञ्र महल पग धरीञ पीशझ्र मग जोवत प्यारी । चित्र की लिखी सी 
वल कैसी कह बैठी हो जू नव सत साज तन भूषन सम्हारीश्र जू। कहौ री निहोरि हारी 
सोंहै कर जोरि घात चित धरि और न विसारीझ जू । 'सिभू” नवललाल रसिक पीतम 
प्यारे उठि चलि हिलि मिलि वचन न टारीभ जू ॥२७६।॥। 


उदयराज नवललाल 
वर्षा : गोड मलार-चोताला, २८१ श्रा 
नीर भरे नील वरन नीरधार धरि समीर धावत ज्यों माते गज पगवदन (वधन) 
तोरे । वगपंथ मतदेत धुरवां सोई सुड डंड वलकत मगजोर हत वरपत घन घोर । 
दामिनी की दमकनि चरषी सी लागत पिक चात्नग मोर करे मज सोर । उदेराज नवललाल 
पीआर के समीप वाढे हरषि हरषि धवल भ्रटा षरकत मन मोर ।॥२८०॥। 


फकर खान 
संगीत : केदारा-चौताला, १६५ श्र 
सुध सुर लेत प्रथम श्रति फुनि सांचे अलापत ठीक ताँन लेत सुरवृडि उठावत सुधर 
धार रीति गाइ रंग करत । हांक डांक दपटि गांस गावत तीषे मन तिषी नीकी ताननि 
पर जाइ होत उमगि परत असूझ उठावत गुरनि धुरनि धावत धक धक धकार धमकि धाम 
धूंग परत । अ्रया अपाकरत सकल जग के विद्याधर देषत दरस गरे की हो फुनि निपट 
पौहौंच दोउ षरज नीकें हो रंग करत । फकरषाने कौ घरी घरी पल पल छिन छिन 
मन हरत ।।२८१।। 
वोरम साहि 
प्रदांसा : बरबारी फानहरा-चौताला 
हौ राजा वीरम साहि साहि वीरम तुम्हरा दरगुनी जन सरद फुने लेत जिनिकां 
सकल कला जीवन भीनरौम साहि। भरत मतंग के नर जगनाइक है सुरति म्रति व्याप्‌ 
तान पावत ऐक छिन में सु तुम प॑ सरस ।।२८२॥। 


३६९६९ भ्व॒पद और उसका विकास 


भारति साह 
प्रशंसा : ईमन-चौताला, १२ श्र 


तु नैनानि मिलिकी प्रान रिझ्ञावत मोहन मूरति वलमा कौ । और जो कोउ कवहूं 
कवहूं दरसन पावत दूजे घरी घरी पल पल छिन छिन परभात । प्यारे के जीभ की हौ 
नीके जानत प्यारी अब जानत जाये कहा कछू वाहिने वनावत । रुद्रावती भारत साहि 


उजारे की प्ररधगी रुद्रानी रुद्रावत ।॥२८३॥। 
साहि विक्रम 
प्रशंसा : ईमन कल्यान-चौताला, १२० श्र 
नागा तु है गुन पठितर को नांहि ने आन । जैसी साहि विक्रम के मनमानी सकल 
गुन निधान ।।२८४॥।। 


श 


परिशिष्ट “आ' 
घर वपदकारों की मुद्रा से अंकित ध्रूवपद 
(रागमाछा से संग्रहीत) 
बेज को रचनाएँ 

भगवन्महिमा, प्रबोध : सोहनी-चौताला, २३३ भ्रा 

अ्रगम निगम नेति नेति करि गरुन गावत गोविद के ऐ नर गुरनि की साषिबानी । 
साषि सुनत नाम रठत ध्रृअ प्रहैलाद ध्र भर धरनि श्रकास पवन पानी चद सूरण नेत्न नाराइन 
के उग्रत उदित उदार अभिमानी । सहश्र सुष सेस कौर स्वास नही समांधान सुमेर 
सरस्वती रसना रहना करि ध्यान धरन सुषदेव जती जोगी जंगम सिध्ध चौरासी बुधि 
उर आनी । आनन बरतन करत नाम अ्नत अ्रनेग रूप ऐक ब्र म्ह बेजू के प्रभू परमात्मा 
जीवात्मा भरन पोषन करते सुजदानी ॥१।। 
प्रभु-महिमा : प्रल्हुईश्ना-तेचरा, ४२-शरा 

जंह रंग मों लाऐरी जाके द्वु म॒ द्व म॒ द्रम द्रम भ्रवजु मोती पर मांलरे चंपे । श्रस्नांन 
ताइन मन रचौ बलवंत बैजू बावरे जाकी कीरति कमला सिस्‍्ट उपर रचौई चपे ।।२।। 
ताल-स्व॒र के भेद : देसकाल-सुरफाकता, १८ झा 

तार सुर के भेद गरुनीजनि की संगति करे तौ कछ पावे । सीषत सुनत रहत निसु 
दिन सदां ढरनि सुरनि मुद्रा प्रवान सों झावे । आपुही गाव झ्रापु बजावे तार गिनत के 
बैउरे (ब्यौरे) समझाव । बेजू के प्रभु रस बस करि लीनें रीक्षि रिज्ञाव ।॥३॥। 
नाद-विवरण-निबन्धन, नाद-प्रभाव : बड़हंस-झपताला, ८५ भर 

साधंन करते गुनी जन जेते केतौ नाद केतौ ब्रम्ह (वर्ण) केती अलंकार। कौन 
ढरनि कौन मुरनि कौन सुर कौन तार जेई बेउरे (ब्यौरे) न्यारे न्यारे बाधे विचार । रचि 
गऐ पचि गएऐ ब्रम्हा वेद महेस काउ न पायौ पार। बैजू के गाये तें भूलि गऐ सप्त सुर 
पिघिलौ पाहन बूडि गऐ तार ॥॥४॥। 
इतिहास : भीमपलास-चोताला, ८६ श्रा 

पार किनिह न पायौ दृजहू पंडित कहायी धुरपत गीत गूनी मरजीअउ न गलायौ । 
सात गुपित सात प्रगट नाइक गोपाल गायौ ब्ंम्हा वेद उचरायौ सारग बौहौरायौ गर्भधारी 
(गर्वधारी) ग्रुनी उलटि बार आयौ । देस देस के जुरे गुनी सकल सिस्ट महामुनी तेउ 


पचि गऐ तिनि पाहन पिधिलायौ। कहें बैजू बावरे सुनौ हो सुधर नर जिनिही मिलौ 
तिनिहीं लुकायौं ॥५॥। 


३६८ आुवपद श्र उसका विकासे 


इतिहास : भीमपलास-चौताला, 5८६ श्रा 

विद्या सोई भली जौन साधी है रे लाल | रंगमहल में दोउ जुरि बेठ रीक्षि म्रगनि 
दई माल । सात गृपति सात प्रगट चौदह डांडो बाधि आएऐ नाइक गोपाल । बेजू के गाये 
नें भूलि गये सप्त सुर पिघिलौ पाहन बूडे ताल ॥६।। 


गुणसागर : ईमन-चोताला, १२२ श्रा 


प्रथम गुन सागर अप्रंपार, तत जिहाज कर, ता मध बीन चुनी नग अऐछिरे भरे 
आ्रानि। घट कप घोंप चाप प्रवेट धारु घुरपद उपज लेत लगर बुधिवान। केतौ ग्यान 
केतौ ध्यांन तजि कमें धरौ ध्यान करि सुंमिरन साउधान । कहै बैजू बावरे सुनो हो सुधर 
नर नाइक गोपाल तजि अभिमान |॥७।। 
नाद-प रभेद्वर : सोहनी-सूरफाकता, २३३ श्रा 

प्रथम श्रादि सिव सक्ति ताद परमेसुर नारंद तूबर सरस्वती मन अ्रईश्ना । अ्रनहद 
आदि नाद गुतसागर सरूप ब्रम्हा विस्न महेस लगि मुनि अईआ । आदि धरति सेस आदि 
चेरा सूरज आ्रादि पवन पानी अन्न धन्‍त सन अ्ईश्ना । श्रादि बेजू कवि गुन प्रकास या ते 
सुधि बुधि अछिर भ्रति गति धन अ्ईग्ा ।॥॥८॥। 


अनाहत नाद, तीन ग्राम, इतिहास : केदारनाद-चौताला 


गूर प्रसाद नाद धुनि सुनि रे। पाच तत्त पाच मूल पवन पानी गाव नाद गुनी रे । 
अनहद नांद उचार करत है तीनि ग्राम पर चित धरि रे। नाइक बैजू पाहन पिघिलायौ 
मोहे 'म्रग नाद ससि कुमि रे ॥६॥। 


रास : सोहनी-चौताला, २३३ भरा 

ब्रजवनिता बनि बनि आवत भुषन सजि समुह ग्रह भ्रह ते मुरुली की धुनी सुनि 
प्रांत प्यारे। तजो लाज गूरजन की को जावे लगनि मन की तंन की तपति बुझी दरस 
परस देषे ते तिहारे। इक टक रहो निहारि मुगधा गौमारि मुगधा आइ रास मडिल 
मडि बीच बंसी वट पर बिहारिनि बिहारी बिहरै। बैजू प्रभु बदन चद निर्त करत नद 
नंद भई छमासी रैनि बाजत मद बैन विमानहू थाकत्त भऐ देव पुस्प बरषा करत होत नहीं 
उदे भान उडगन निहारे ॥।१०।॥। 


गोपाल की, श्रथवा उससे सम्बद्ध रचनाएँ 


संगीत : मालसिरी-पटिताल, रे श्रा 

राजा नांद कत निहांल अरे नर बल विक्रम सुजांन जे आदि ताल गजल गीत 
धुपद आन । सर्वे भ्ंगनि जोति लीऐ धुर नितांन तांननि श्रोट गढ गाढंत रे अछिर 
साधि धरनि त्रवट या प्रसाद पर निसु मांग । तपस करंत कौंन ग्याता रे सपृत सुर भर 
ग्राम तिनि के करत विवेष वीन । भनत नाइक गोपाल तूश्र गात अपरंपार वौहौ निस्तार 
पावे होइ परम सयांन ॥११॥। 


परिशिष्ट आ ३६६९ 


संगीत ; बागेसुरी कानन्‍हुरा-सुरफाकता, १८९ मा 
भेद सों भेदनि गाइ बजाइ ज्यों जाननि के मन अति भाव जब पच सुमित्र ऐक 
मित्न मित्र मिलावे जब अछिर धरन मुरन प्रवान सौ आवे । एक अलाप दूजे तान गावे 
तीज तान तार सप्त मान पगराव । प्रकत्ति सौ प्रकति मिलाव विद्याधर नव तवही पावे । 
जोती सरूप सौ ध्यान लगावे जब नाइक गोपाल परम सुहावे ।॥१२॥। 
भगवन्त की रखनाएँ 
सखी-वचन, नाथिका : पएहईप्रा-जत, ४३ श्र 
तेरी दूर डोलाने प्यारी बस कीने कुज विह्ारी । राजत अरुग अधर के उपर मनो 
मदन फदवारी । जनु कीर गहे तारागन को सुनि चौरस के नहिं डारी। मंद हसन 
दसननि की या छवि दांमिनि की उनिहारी । भगवत गृपाल के चित्त वसे सल ऐक टरे 
नही टारी ॥१३॥। 
श्याम-छवि : जुलतानी आडा-चोलाला, ६३ श्र 
ना टरे री मो मनतें मन मोहन मूरति स्थांम । मोर मुकुट ऐरी मकराकुत कुडिल 
ओर बनमाल गरे । बनते आवत गावत है सिर मोर पषांन धरें। देपि देपि ऐरी छव्रूप 
अनूपम मन मय लाज करे। श्री भगवंत निहाल करें निस वासर ध्यान धरें ॥।१४।॥। 
नयन : गोरी-जत १०७ आा 
अंजन सान धरे तेरे द्व (ग) बान बिसारे। ब्रम्हादिक सब पार न पाबे, 
ते इनि सुबस करे । कंज गुलाब करे आव लई म्रग षजन फद परे । मोहन मोहन हार 
रचे जे सब विधि छवि झगरे । भगवंत कहे नंद नंदन के निस वासर चित्त अरे ॥१५॥। 
स्तुति : ईमन-चोताला), १२४५ आए 
पारब्रंम्ह परमेसर बिस्न भगवंत मदसूदन मुरार मुरली, धर कमलनन केवल कल्यांन 
राहि। धनि धनि स्यांम धैनि चत्रभुज नरहर निरोतम बसदेव बीठल मुकद नाराइन गज 
तारन गगाराम बाल राम वामन परसराम बामन सीतापति रधुवीर रामचद्र राधारणन 
जिनिहू जइ लबु लापों के प्रभु क्रमा कीजे भवत बछिल द्रोपती की रछिया करी आप 
आए ।।१६॥।। 
तानसेन की रचनाएँ 
गणेश-स्तुति : भ्रों जलद-तिताला, १ शा 
तुम हौ गनपति देवा बुधिदाता धरे मीस गज तुड । सिधि सिरी नाम तुम्हारोई 
कुहीअत जे विद्या धरे गुनी तीनि लोक मध सप्तदीप नवषड । जोई जोई धावत सो फल 
पावत चदन लेप करे भुज दंड । तानसेनि प्रभु तुम्हारी कहावत कासो जा लग सूड ।॥१७।॥। 
गणेश-स्तुति : भरों-इफताला, ११ श्र 
जे गनेस जे गनेस जे गनेस देवा । मन बुधि हित चित लगाई करो नित सेवा । 
ऐकदंत दयावत चारि भुजों भारी । मस्तक सिदूर सोहै मूसे असवारी । माता वाकी 
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गवरि कही जे पिता महादेवा । तीनि लोक ध्यान धरत नित करत सेवा । श्र धनि को 
नन देत कुस्दनि को काया। बश्ननि को पुत्र देत निर्धेन को माया । भालचद्र सिर 
विलोकि देव सकल बारी । तानसेंनि गजानंद गावे सुभकारी ॥॥१५॥। 


विष्णु-स्तुतति : ईमन-सूरफाकता, १२५४ श्रा 

गोवरधन ग्रधर (गिरिधर) गुपाल गजाधर (गदाधर) गरुरापति गरुरगामी गोविदे 
गोपीनाथ क्ृस्न केसीरलत काम करतार क्रंम केवल, करुनानिधि कु जबिहारी कांन कदन 
किशोर । जोग ध्याव जोतीसरूप जनारंजन मुकुट माधौ रगनाथ रपीकेस (ऋपषीकेश) रनछोर । 


पारब्म्ह परमेसुर परसोत्तम प्रैहैलाद उबारन महाबली जोर । तानसेनि कौ प्रभु भकतनि 
रछिकरि अधम तरत है चितवत कोर । ।१९६॥। 


शिव-माहात्म्य : लद्धिमा टोडी-बोताला, ५६ श्रा 


काली सकर विंषहारी, चंद्रमा लिलाद भसम भूति जाके सोहे मु डमाल नाग । 
हीओे रिधि सिधि लीजे पावंती महादेव ऐक कर त़सूल डौरु डंबर धारी । काम कोध् 
बस कीये ब्रद (वरद) वाहन संग लीओे अंसे सिभू महादेव गंगा जठाधारी। ब्रम्हड 
लोक पतिन लोक तीनों लोक महादेव तानसेनि कौ प्रभू कोटि जुक्ति लागी रहे तारी ॥२०॥। 
शिव-स्तुति : भरों-जलद, ५ श्र 

महादेव सिव सिभू महाबली महारूप मद्गापति मंत्र सुरगुइ सिंगी । गरे भुडमाल 
भुज व्याल दयाल बसु ल डवरु डंबकाहित बाजत पिनाक उपगी । बाघमर जौ भस्स डगबर 


जठाजूट सिर राजत गंगी। त्नईलोचन मोचन सकल जग वषववाहन राजत सगी 
तानसेनि कौ प्रभु पावती त्लीआ म्रधगी ।।२१॥। 


सरस्वती-स्तुति : भरो-चौताला, १ झा 

महां बाकी बरदानी सनमुप दूज! आहूजे । जाई से त्रभुवन मानी जासे भमांनी 
जो जाकी मन अ्रछया तो पं सोई सोई पुजे । रिधि सिधिदाता मांता तुश्न पग पाव' छजे । 
मागत है तानसेनि रचे पे फुर्द जहा तहा तान इस रीति झावत रंग सूजे ।॥२२॥। 
सरस्वती, जालप : आसावरी-चोताला, ५३ श्र 

तेरे तो सरसुती घट घट भरि पुरि रही नांव धरौ बाकबानी । जलथल मे पुरि रही 
जलपा भर्मांनी जाई ते करीगझत तोसौ सर्वानी। कोटि काठन में जांनी श्रौसों सप्त दीप 
नवषड जलपा भमानी । तांनसेनि को प्रभु प्रसाद दीजे दयानी मयानी भवानी कंठपाठ 
ठहरानी ।॥२३॥। 


देव : भरॉ-सूरफाकता, १ श्र 
साधो विद्याधर ध्यान गनेस सुरुसती मांता करौ झ्रादेस। नमो नमो देवा रिधि 
सिधि दाता काटठत दुषदद करन प्रगास प्रवेश । जे धावे ते फल पावे भौर जो होत गनेस । 


कहें मीझां तानसेनि तीनी लोक में जागे ब्रंम्हा विस्न महेस ॥॥२४॥॥ 
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विनय : भारञो-चोताला, १०१ श्र 
जहां जहा जननि गाड धरी तहा तहां तुम भऐ हो सहाई । इतनी कृपा करि ढील 
काहे करात श्रैसी जौ मोसों कराई । बूडत ते ब्रज राषि लायो हे द्रोपती को चीर बढाई। 
तानसेनि को प्रभु श्र छया पुजब॒त भकक्‍तनि सदा सहाई ॥२५॥। 
प्रबोध : ईमनी बिराउरि-जलद, ३८ आा 
तू जपि जपि रे मन रांम नांम जापे होइ कांम बनवारी स्यांम हरि नाराइन निरंजन। 
भक्त बछिल जगदीस गोसाई अनांथन नाथि श्रीपति सुदांमां दालिद्रभजना। दीनबंध 
दीनानाथ मनोहर कंसराइ निकंदन तानसेनि लघृविनती करते राधापति मनरजन ॥॥२३॥। 
झलख पुठष : देदारा-य।ताला, १६४ आ 
जागे रोगी भोगी कहा जागे । मन सुमिरन ग्यांन ध्यांन रसना रटत जाके, अग्न 
पवन सीत कहा लागे । सुर नर सुनि गुनी गधव ध्यान धरन है अनहद नाढ आराग। 
अलष पुरिस की प्रव गति वरनी न जाइ तानसेनि प्रभु अनुराग ॥२७॥। 
अलहनास, शेख (सलीम) : भरों-बोताला, ४ श्रा 
मेरें तौ अलहनांस कौ अधार जिनि रचौ सिसार काम क्रोध लोभ तजि जंजाल | 
जिनि रचो अरस कुरस जिसी आसमांन निरंजन निरकार साथी क्‍यों न जपो परवर- 
दिगार। जाही ते जह गन गायौ सांचे तुम सेष बार बार कहें जाको नाम भुजवार । 
कहें मीझां तानसेनि पाक साफ रहीश्र जाते जनम जीतवः नाहिने बार बार ॥।२८॥। 
दाह मदार-स्तुति : ललित-णएलद, २६ श्र 
न्री मन सुमिरन करि करि निसु दिन रढि रढि साहिनि साहि मदार । हो तिहारे 
दरबार को जाचिक तुम अल्लाह हजूरी। जोई जोई धावत सो फल पावत न्यामति देत 
भरिपुूरी । तानसेनि प्रभू इतनोंई मांगत तार तांन सम पुरी ॥२६॥। 
गोपाचल, गुरु भकरन्द : घोराष्टक जलद-तिताला, १८ श्र 
गढ गोपाचल रे जाकी है कमला सन नारि कमला जाकी लाली लीये प्रथम 
ग्रौोतार कीनो । तुम ज्नईफन धर चारि वरन इनिके जतन जतन गुन तीनो । श्रस्तर जल 
पुसकर जल ताके चारो कग्रा तीजे नीके लागत नों । दलसल कर ग्र मकरद पर राग 
रागनी कीरति सृवासन तानसेनि को दीनो ॥३०॥। 
प्रताप : परज जलद-तिताला, २०२ श्रा, 
जाके दान थरथरात मेदिती श्रैसौ वीरभांन कौ नंदन राजा राम व्धलो वीर । जाके 
चढत सेस कलमलौ शसो प्रचंड बलवीर अभ्रपवली तपवली भागिवली दान किरबांन वली ह॒द 
करनी साइरतीर, सप्तदीप लौं चरंजीव रहो तानसैनि करे परदूष काटन पीर ॥।३१।॥। 
प्रशंसा : मालकोंस-बौताला, २२७ ञ्रा 
राजनि कौ राजा महाराजाधिराज चत्रदिसि विद्यानिधांन राजा राम । जोई 
ज़ोई धावत मन श्रंछया फल पावत्त रचौ विधाता करन के जे काम । लाज को जिहाज 
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प्तिर्ताज गरीबनवाज गरीबनि की भनसा पूरत होत तेरे धांग। जेसरनि सरनि हरनि 
दूष दुमिनि कौ मब तांनसैनि ले गावे तेरी नांम ॥३२॥ 
प्रह्नंया : मेघमलार-बोताला, २७४ श्र 
गगन रौर दालिद्र भौ कौन हरे जौ निरंद के जीभ्र में जौनं धरे । कहा भयौ जौ 
भरो छत्नपति नरेस, राम 'राजा को प्रसाद पाये बिना विपति सागर कौन तारे तरे। 
बलि भऐ बेन भऐ सप्त (सत्त) हरिचंद भऐ जिनिकि कीरति कौन तारे करे। वीरभान जू 
को नंद काटन दुब दंद फंद विनती करत तांनसैनि डरे उत्तर दिसा ते पछिम जौ उगे भान 
देवे को राम स्थान करे ।।३३॥।। 
राजा राम, धुलितानओंशं या : ईभनी-बिराउरि, ३८ भ्रा 
राजा राम निरंजन देस निरजन मनि मतौ ग्यान गुर मंत्र भरे । जैसे जो विद्यागूनी 
जीअ सुप सुलितान धर्म पथ पे पाई धरे। दशरन गऐ ते अटल करे भरे। कहे मीशओझा 
वानपे नि प्रैसी सर कोउ नहि तिहारी सरवःर कोउ नाहि करे ॥।३४।॥। 
प्रधाब ल्‍पर्ंत्ा : इप्बा ते फर्ह प-चीताला, १८० श्र 
घति धनि धरगी धरे साहि प्रकंवबर जाकी जगत में चली धुआई उदीआचल 
अस्ताचल । घरनि धति तुझ रानौ तुत्र करतार राज साज दीयौ है त्ृपत्त वषत अटल नर 
नरिद जाकी सेया करत जेउ भरे ते तजि गऐ है माल । तानरौनि कौ प्रभु राजत सदा 
दिनमनि मध मंडिल गढ गोपाचल ॥।३५॥। 
प्रताग, जुहम्पद अल भोपाली-बुरफाकता, १३४५ शभ्रा 
चारो चक चकता लीगे अकवर गहै समसर मरदान अली जमसेर । महगद अली 
की सेवा सुमिरन जौ उबरी अबरे वी गर भेद । अ्सपती गजपती भुभ्रपती राजा साहि 
के दरबार रहत भीरा भीर | कहे मीगां तानसेनि धूअ्र जठल जसे गश सुमेर ।।३६।। 
प्रशंसा किदारा-चौताला, १६४ भा 
छत्नपती अकबर चरजीव रहौ जौलौ धरति धृम्र तारी । करत सलाम टोरौ कुफर 
अधिगम्रारो हिमाउ कौ जगत उज्यारो। दिनकरि प्रताप गैहैसे गर सागर कल्प 
ब्रंछ छायो सुमेर हते भारो। करत असीस फुनेस सेंस महेस अस्तु्ति करत तानसैनि 
लघ्‌ विचारों ॥३७!। 
भेषे सा : | ह डे ईमन-धीमा, १२४ श्र 
रखि पश्चि' विरंच कीनो। ,लीनो साहि अकबर तीन लोक नाथ माथे करि. 
धरिय, भार मेरे गुन अ्धारनि अ्रधार। नर नाराइन रागपसोई विचित्न धनि दीदार 
पाइनि पर संसार जुहार। गरीबनव़ूज़ लाज काज साहिनि सिरताज लाज कौ कौयों 


बिचार। तानसैनि के प्रभ उनचास कोटि बसंत, बसन बसंत कह न सवात जलाल मुहंमद 
को आ्ौतार ॥३८।॥। ' हट विश छत थी । क्र: ४ ३०7 


परिशिष्ट ध्यां हे७३ 


मंगलकामना, प्रशंसा : हमीर-चपक, ११४ श्र 
इक छत राज करौ सुपसचति संपति भूआ लोक पर सुभघरी सुभदिन महूरति 

आपवर तपवर जानि ऐकरनि वर । दसन दपटि और लका पर पोल कीनी हिंद लां 

हद बाधी चारो चकत ऊपर । तानसैनि कौ प्रभु तुम वौहौनायक दीन दूनी मे जगत 

गूर अक्रबर ।। ३६।। 

मंगलकासना : सारञो-जलद, १०१ झा 


ग्रन्हात जिलति बार षसे सोहत वने बार लों होये तुमको दोस्त सदा दुसमन 
पायमाल । इतनोई मांगत करता तुम पर जाउ ऋसन जंजाल । दीरग आबेल भूभ लौवे 
है चल चक्र वे चकता सब ही कौ प्रतपाल। तानसनि असीस देत चरजेवी रहौ- छत्नपती 
साहि जलाल ।।४०।। 
कुष्ण-जलद : भरो-चपक, ५ भा 
कान्ह ओलरि आयी हो बरसि बरसि रिमि झिमि रस बू'दिनि । मुरली की गरजन 
तपनि तडत मुसिक्यानि दसन ओप बगपाति प्रीम डुलनि पौहौप गृूधन। चहू ओर धुरवा 
से धरें तामे मोर चंद्रका इंद्र भयौ रस गू धन । तानसेनि प्रभु की भ्रधिक झकोरनि भीजि 
गई बृजवनिता सहित भूषन फूदन ।।४१॥। 
कृष्ण : दरबारी जलद-तिताला, १८१ श्र 
केते बद छंद करत दू टौना बारे कान्हा सुंदर नद दुलारे तब बे बन घन जात 
ललारे तब वे षेलत न्‍्यारे । भोर ही से मिसु करि णात सौ कारे गोपिनि सौ मिलवत 
नेनं सेन तारे बहीओआं गहत कल कनारे ढू ढत फिरत ग्वाल बिचारे। मुरली नाद 
साधि सब मोहे बिरद (वृद्ध) तरुस और बारे। गौरी इंद्र चंद्र ब्रम्हा रे तट छिन ते 
उतारे । तानसेनि कौ प्रभू कबहूं बालक कबहू व डारे कृस्न कारे ऐहो अ्रबगति तेरी 
अकथ कृपा रे ॥४२।। 
लाल रंग : सालकोत-चौताला, २२७ आा 


लोयन लाल चुनरी लाल बूटे छूटे सबुन लाल। गरे बीच हीरा लाल नासिका 
को मोती लाल पांय लाल प्यारी लाल सेज_ लाल । बाजूबद लाल लाल कर कगन लाल लाल 
चरन पाई लाल चलत हैं मंद चालि । तानसनि भूमि लाल ब्रज की सब गोपी लाल ता 
मध मदन गृपाल' लाल ।।४३॥। 
गोपी : सुही-धमार, ३४ श्र 

ले चली हो गोरस बेचन तनक मटुकी और मधुरी बाल। तरफरात प्रात 
बिथुरी अलक आननि पर और सोहै कुम्हिलानी माल । गोरस के मिस झूठे हुं डोलत 
ढू ढत फिरत गोपाल । तानसेनि के प्रभु सौ हिलि मिल श्रैन बैन चली गज की चाल 
(ले चली) ॥॥४४॥।। 


३७४ आुवपद शोर उसका विफास 


गोपीअस : आसावरी धीभा-तिताला 
मेरो मन बौराइ राषौ इनि गोविंद बेननि, हौ पति करि पछिताइ रही । वे जौ 

अंतरजामी स्वामी कहीअत है दीसे न परे चैनन । रूप ठगौरी मोहि ठगी जौ चले श्र 

फिरि हू न चितऐ सुधें नेननि । तानसेनि को प्रभु रस सागर गर सुनों बू दहू न देपी मेंन्हें 

चैतनि ।।४४५॥। 

खबालिनी : मुलतानी-धमार, ६० श्रा 


ग्वालिनि घूघटवारी षेलन जौ आवबे । और दिनता होरी के गोरी श्रब किन लाज 
भंजावे । हमही पे तें ले गुलाल श्ररु हमारे मुषहि लगावे । सकरी पोरि लजीली ग्वालिनि 
मुरि मुरि बदन छिपाव। तानसेनि प्रभु रंग रगीले तारी दे दे नचावे ।।४६।। 
बिरहिणी : जत-चपक, १५६ श्र 
कान तेर॑ बिन देषे गईयां काजर पीमरी धौरी धुमरी दूबरी। और ग्वाल पहैं- 
चानत नाही, श्रधरनि दसनि तिरन चरत जह पाय लीओ है कूवरी । ऐकनि तजे बान 
ऐकनि तजे प्रांव ऐके रही सूपि सूषरी। तानसैनि को प्रभु वेगि ग्रोमन कीजे कब देहौ 
हेरी उबरी ।।४७।। 
नायिका मुस्धा : ईमनी बिराउरि-चोताला, ३८ अं 


उंचे चिते री तु नीचे चिते चितवत तु निहारत लालत डर सोतिनि चितवत । 
दरस देषि दिस्ट परी रचि पति प्रानेसुर सों बिन सनीप (समीप ?) बिन रस बिनही 
प्रनुराग भ्रति सुष्‌ देरी इतविता ज्यों ज्यों तु अमन ना मिलवत । पीमर सों सांची कहत तो सो 
वा उत डरवत । ज्यों अ्रयानी ज्यो सयानी दोउ तजिहें री तानसेनि प्रभु की प्रकति लीये 
तु श्र काहे कों जोबन वितवत' ।।४८॥। 


नयन : गौर सारंग-चोताला, ७६ श्र 


असे नेता अरुन वरन तेरे री पीमर संग जाये रंग रस पाये । सेत सेत तारे कमल 
दल लोचन निरखि ग्रांनन कुल त्यागे। पलक पपुरीओआ सी मुदत चितवत ही मनों 
बान से लागे। पोहौप सरोवरि पानप पूरे तांनसेनि प्रभु अनुरागे ।।४६॥। 
कठाक्ष : गौर सारंग-चौताला, ७६ श्र 
त्िबेनी उलटि वही मानों तिरछी चितवनि त्नीझ्रा पीआा तन देषों त्िबेनी गगा 
सलिता कों संग लीयें सागर सों कुछ अनबन देषो । कंधों कह पति तन घेरी कंधों कह 
पाप मोछ कंधों बौहौराइवे के ठतत गन पेषी । तानसेनि कौ प्रभु मोहिनी सी पाढि डारत 
कीधों कह जागे संकर भुनि देषो ॥॥४०॥। 
छवि : विहाग-चौताला, २४१ श्र 
झूमिझूमि आवत नेनां भारे तिहारे। बिथुरी अलके स्याम घन सौं लागत 
झपकि झपकि उधरि जात मेरे जान तारे। भ्रुरुन व्रत नैनां ता ने लाल लाल डोरे 
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तापर यह मौज बारि बारि डारे। तानसैति कौ प्रभू सदा ई छके रहत कोकिल की 
धुनि मोहि बिन अं जन कारे ॥५१।। 
प्रम-निवेदन : विहाग-चपक, २४१ अ्रा 
नेतां सलौने री तेरे चितवनि में बस कीयौ दीरग जमांल विलोच कटाछिन ता मध 
भरि भरि कजरा दीयो । भौहै धनक और चंद सौ बरन कंचन गात' तेरौ रूप दीयौ । 
कमलकली छवि छाई तानसैन प्रभु रीझि रीक्षि करि बोलिबे कौ नैनं लायौ ॥|५२॥।। 
नायिका : सुध मलार-चोताला, २७४ श्र 
चली श्रंड बेड पैडनि नां चली उमग ना चलत बैड । अनेग भांतिनि करि लाड 
लडावत काहे न छोडत अंड । बाल तरुन होइ बाल नाइक जाते कछ कहे न सकत सारंग 
तेरी उमेंड । अ्रसेई पावत री तानस नि कौ प्रभु मिलि क्यो न री याते जीभ डरपत हो 
लागी काम उमेड ।।५४॥। 
नथन-बन्दूक : बरबारी-चौताला, १७६ श्रा 
नैन बंदूक, साधे घृषठ पट श्रोट कीझ । पलकुदा नौसिका पे भौहै चढाये सेननि 
मूक । रस रंजक ताई लगनि जामगी ढारि दई विधिरूप अ्रनूपषक । तोपची मीशा! तानसेनि 
मांरत बिरहा अचूक ।।५४।। 
घतीवचन, सानिनी से : टोड़ी धीमा-तिताला, ६५ श्र 
जेइ जेइ बचन कहत हो तो सों तेइ तेइ बचन तू मानि ले सुजांन । मेरे कहे तू 
चलि री पीश्र पै धरोई रहैगो तेरी मान कौ गुमान । वे तौ बिनि के श्रंग संग रीधझे लाल 
तुझं बिनि के प्यारी प्रांन। तानसेनि के प्रभु तुम बौहोनाइक के तू सुरिष के कुपड 
प्रजान ॥५५।। 
नायिका : परज-चौताला 
आईश्े ज कैसे आमंन पाऐ भले ही झाऐ मेरे नवल लाल। तुम हौ जान सुजांन 
पुछत सब गुर ग्यांन महाजांन मुरति' भ्रति विसाल। जौ लोौ इनि नैननि हो नाहीं देषत 
तौलौं फिरत हों बेहाल । तांनसनि को प्रभु कीजीओ मया मोहि दीजीश्र दरस कीजीशे 
निहाल ।।५५॥। 
खण्डिता : मालकोस घीमा-तिताला, १९८ भ्रा 
झाजु आएऐ रसमसे अलसांन गात, धनि वह को है गावे वसरि रासे हो जू । 
चरननि डगमगात बचननि तुतरात बारबार हौ जम्हात सौ है जूठी हो ज॒ षात। रनि के 
चिन्ह जाने जाने हो जू जानि जाउ प्रगठ बताओ्रे देत दुरत न रस बात। तानसेनि कौ 
प्रभु तुम बौहौनाइक भली कीनी सुधि लीनी मेरे जाएऐ हो जू प्रात ॥॥५७॥। 
वियोग : महीश्ररी टोड़ी-झपताला, ५२ भा 
माई री माहावि (कठ) कठिन मिलि बिछरे की है पीर । घरी घरी पलछिन जुग 
से बीतन लागे नेनति भरि भरि झावत नीर । जब ते प्यारों भयौ न्‍्यारौ तब से कछ न सुहता 
मेरी बीर। तानसेनि कौ प्रभु बेगि दरस दीजे हीआरा धरत न धीर ॥॥५८॥। 


२७६ श्रुकत्द ओर र सका विकास 


नायिका, चर्षा : सुधराई-चोताला, ३६ आा 
ऐरी हो कैसे भरो दिन रेनि अंधेरी, नीद उचटि गई लाल बिन । चहूं ओरते 
घन उमडि पमड़ि आवत रितु फेरी पीमा में हेरि न फेरी। काहे को गरूरी करत मन 
मुकताई प्राली चत्रदेस चतुरा मु डगाल फेरी । तानसेनि जगत गुरु अकवर से तर रंग रस 
ले चढी दूनी फौजे फेरी ।।५६॥। 
धिरष्टिणी : सालकफोश्न-शरफाफता, २९८ श्रा 
आंमन कहे गऐ अ्रजहूं न श्राऐ प्यारे सब निसु बीती मोहि गिनत तारे । दीपक 
जोति मलिन हो वली अब कहा करोगे री सधी किनि दूती बिरमाऐ प्यारे । हौ तौ चेरी 
जनम जनम की कृपा करौ मो पर नद दुलारे। तानसेनि के प्रभु अरब कैसे पाउ छतीझां 
लगाई न करिहो न्यारे ।॥६०॥। 
विरहिणी : ईमन-चोताला, १२४ अ 
ऐते दिन अनगिलें गऐ है री पीआ बिन मोकों ऐसे दिन मेरे अनलेषे । निसु बासर 
मोहि गिनत गए री आश्राली आवत है री नेननि देषें। बा पीओ पाती पढाई ना आम“ 
भयौ दो में ऐक ने भई रही हेषे भेषे । तांनसेनि कौ प्रभु ग्रेसी अनवृज्नीअ्रत जोवन जान 
परेषे ।॥॥६१॥। 
नायिका, विरहिणी : परज-चोताला २०२ श्र 
मति कोउ प्रीति के बस परो हो लालन दें दे अपनो सरबस । हमसौ अ्रवधि बदि 
अ्नत विलमि रहे बिरह बीज बोयौ बरबस । तन तल बेली लागी रसना रटनहारी जैसे 
पंछी भयो पिजराबस । तानसेनि के प्रभु उसकी प्रतीति देषो उनकी न््यारी उनिकी न्यारी 
भ्तरगति दिन नि्॑ष ॥६२॥। 
विरहिणी, वर्षा : बंमादच-चोताला, २११ श्र 
शप्रामन के है जु गऐ माई अजहू न भ्राऐ मन भामन चहू ओर ते घन उमडि धुमडि 
आवत पपीझ्रा जु बोले बरसावन । का उ्े न सुनाई झआली पिय की षबरि मोहि भई हो 
बिहाल हाल' मरन रातावन। तानसेनि के प्रभु तुम बौहौनाइक अवधि गंदी भर 
सांमन ॥।६३।। 
विरहिणी, वर्षा: गौड़ सलार-चौताला, २८१ श्र 
घन न हौइ री माई जे झाई मो पर मनमथ की फौज धांवन । दामिनि पर्भ लीये 
बूद बांन ब्रसत गरजन बीर रस दमांगमो बजावन। जासूस चात्नग लायो हो टेर मोहि 
माहि अकेली सप्त सुरन दाढुर बंफीरी सुनावन । सेहैनाइनि मोर मार करन है नाचि माचि 
जे सब तानसनि के प्रभु के भागे आवत करन ॥६४।। 
अनाहुत नाद : परज-चौताला, २०२ श्र 
अन अनहद नाद नमो नमो श्रईश्ना त्गुन सरूप मत सुप सागर भरत । कंटक 
मोचन अ्धहरन प्रकास रास तंत्र यंत्र सुभ अछिर सोधि धरत । अ्रषल (झखिल? ) ब्‌ महंड 
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देव तुही जीवन मूल तु ही हरत। तांनसेनि साधे ताकौ कौउ न साथ॑ जे गुनी पचि हारे ते 
उनिहूं धरत ॥॥६५॥। 


नाद : सोहनी-चौताला, २३३ प्रा 

कृसौ ग्यान कौसौ ध्यांव पुरन नम बिरस कैसे सुधी विकट गावे । कैसे गन कैसे 
प्रगन कैसी संगति कैसी असंगति नांद ब्रंम्ह कंठ अलापि सुनावे । तांनसेनि प्रभु को भेद 
पावे । भाति भांति के तौ गुनीअं कहावे ॥।६६।। 


तादनगर : टोडी-चौताला 
नाद नगर बसायो सुरपति मेहैल छायो उनचास कोटि तान अछिर विश्राम पायौ। 
गीत छद तत बितत धारू कचन जलद ताल काल के किबार लागे हीरा तर पषरे जंजीर 
त्रेवट कु जी तामें धुरपत सौ नग छिपायो । आरोही श्रवरोही अस्ताई सचाई जवाहर झोडव 
घाडव ढरनि मुरनि तेउ लाल कहायौ । जोंहरी मीआं तानसेनि गाहक जलालदीन जिनि 
जानो मोल कीयोौ भ्रबं जब और करोर मन मिलाइ कंठ लाइ जनवर पारखी पायौ ॥॥६७।। 
नादगढ़ : मालसिरी-सूरफाकता, ८ श्र 
नादगढ सुघर गढ वाकौ कीनो सप्तसुर कोटि कगूरा विकट गढ़ षाई। आरोही 
भ्रवरोही इकईस मूरछिता चारौ गुरज चारो रज चारो दिसा तोमे लगाई। तांन मांन 
ग्राछी तीषी नीकी लागी श्रैसौ बिरव गढ विधना बनाई। करे मीझा तानसेनि सुनो हो 
सुधर तगर (नर) अपबल' भुजबल लियो हु न जाई ॥।६८।॥। 
संगीत-व्यापार छाया-भीमा, १४४ श्र 
धर्म कर्म की झ्लाप हाट सम्हारी गुन पुरो करिबे को बैठी हटवारी । अ्रकार की 
डॉडी कीनी जोति करि काइम ग्राम डोरे मांनौ श्रवननि पालरा तारकी चटक पाटी पाछे 
गहि डारी | श्र मूल ते अछिर समझो नीकी नीकी धुरपत चतुर तौल तुक प्रति भारी । 
जा गुन कौ गाहक राजा रामचद्र देत करोरनि बेचत तानसेनि बैपारी ॥६९॥। 
तानसेन-विधान : कानहरा-चोताला, १८७ श्र 
धईवत पचम मधिम गंधार, रेषब खरज सुर साधि साधि साधि ग्रुनी निषाद रे। 
तेरौ अलंकार बाईस श्रुती साधि बाद चारि (उचारि) सारे गम पधनी सा सुधर सानी धानी 
धघपमग रे। त्रविधि त्रविधि सुरनि मधि त्रतीग्म त़्तीश्र त्रतीश्र शभ्ररे वितेत जानत 
वेदमांत (विद्वान) सप्त सुर तीनि ग्रांम इकईस मूरछता छतीस भेद नादवाद तानसैनि 
विधान रे ।॥७०।। 
गानघाद : घट-सूरफाकता 
विद्याधर गुनीअनि सो क्यो अरीझओ गुन चरचा की लराई लरीग्ने जाइ कछ आव 
नही तासों कहा कहीओ दौरि ग्रुतीनि के चरन परीओञर। मेरो तेरो न्‍्याउ निरंजन 
आगे चंदन बभूर कैसे इक ठौरे धरीओ। और लराई नहीं भुन की लराई तानसेत्ति 
तानंनि तरीग ।।७१॥ 


३७५ आुवपद और उसका विकास 


नमी 


प्रकृति, भेरव राग प्रथम : भरों-चौताला, २ भ्रा 
सघन बन छायौ द्रुम वेली मध पवन अभ्रति प्रगास वरन बदन पहुप रग लायौ। 

बोलत कोकिला कीर पीक कपोत चात्र॒क सब ही आनंद करें चहु श्रोर रंग बरसायो। 

बाजत किमिरि रिसाल बीन मृदंग सुरससुती बर पायौ। कहै मीझआा तानसनि सुन्ों ही 

ग्रलाप करि प्रथम ही राग भैरो गायो ।॥७२॥। 

क्सन्त : हिन्दोल-चौताला, २५० श्रा 


सब मिलि करौ अनेग रग कौ अरब जाई हो रितु बसंत । कोउ हसि तार देत 
कोउ छूम्नमन किनेर कोउ मौरे बधावत री त्रीआ प्रसंग । कोउ गावत कोउ ख्रदंग 
बजावत कोउ सुगंध ले लगावत श्रग । तानसेति कौ प्रभु रीक्षि रीक्षि बारत सषीझां 
सहित सब संग ॥॥७३॥ 
इलाहाबास : हिन्दोल जलद-तिताला, २५१ श्र 


ब्रंम्हा विस्न महेसुर गगा जमुनां सरस्वती नीर सरिर धरे सत रज तम त्रई तीनौं 
पाप पषारन कौं जगत तारन कौ निपट प्रगट प्रगास । नाग नर झूमि झूमि रहै नित नित इंद्र 
आदि दे सुरतर मुनि गुनी गंध्रप किन्मिरि यछिक कहीश्रत है हो तिनिह् की मन मुक्ति 
हॉत की मास । तब प्रश्माग वैराग महा ऐक करवत लछेत ऐक श्रग्न जीभ्रे देत एक सीचत 
जल गल्र कल्पत ऐक काया कर्म करत याते भयौ विधि अस्तल शभ्रब निर्मेल भयोौ तीरथ 
राज राज धरे साचौ त्ास । तानसैनि कहै सकल जीवधरन कनभूमि भरन छत्नपती साहि 
ग्रकबर धर्मनीव धरी सुभ ग्रेहनि ग्रह छतीस कुली बसाई इलाहाबास ।।|७४।। 


तानतरंग की रचनाएँ 
पनिहारिन-छवि : कुकब-चपक, २६० श्रा 
चुनरीआरी प्यारी पचरेंग पैहैरे सु पनीआं गगरीझआ भरे आावत और दोउ हाथ 
प्रीवानि धरे । गोरे भूजति मे गाढे बरा फूनि दडवनि में स्थाम चुरी हथेरिनि नौहंनि 
महैदी गैहैरोई रंग करे । उसासनि बेसरि दधिसुत डोलत ता मध मुष प्रसिधि भौहै तांने 
प्रधर दसन दंपति सो कानमि वीरे गरे मोतिनि लरे कुच उतग मतग से देषीश्रत बनीता 
जनौंरी सु चोषे फुलेल भरे । जेहरि जोति सूरज सौ होठ परी आगे विछीगझा बाजने 
तिनि मध लाल गुधाग्ने महावर पगनि तरे । तांन तरंग प्रभु कौ मन मोहत गति सी दिषावत 
सो मुप्तिक्याई बाल हर ॥॥७५।। 
बानलीला : गोरा-चोताला, ८६ श्र 
सुधेई मांगि लैहो दांन, हम पर जाति को रहौ न नाती। मन मिली बातें 


काहे कों बनावत राषौजू अपनों ग्यान। श्रेसी' छलबल की बतीओ॥आं काहे कों करत हौ 


जू जैसी न देषी सुनी कहू कान। तानतर ग प्रभु अपने ही गों की करत मानत न काह 
की आंन ॥।७६॥। 
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चंचलसस की रचनाएँ 
साद-समुद्र : हमीर-चोताला, ११२ झा 
नाद समुद्र अपरंपार काहू नहीं जाकौ भेद पायौ। ऐक गाइनि पैरि पैरि इडा 
पिंगला सुषमुनि तुवी धरि अांगे कह अंत न पायौ। पैरि पैरि हारे शर बार फिरि फिरि 
गायो । फुनि सप्त सुर जिहाज कीनें पुलबांधन कों मूरति अमृरति तरदात वत्ति नहीं 
भ्रायो । चचलससि प्रभु कौ ग्यांन कहत सुनो गुती ग्यांती ध्यांनी अ्रभोग (अश्रमोष ? ) दक्ि 
जे हें विधि बतायौ ।॥७७।। 
मेघ : गौड-सलार, २८१ झा 
घूमरे रग बादर पहर॑ स्थांम सेत लीलांमर बिरह धारनि धर । निसु सब सम 
ऐक भऐ घात्रग पिक मोर सोर करत रहत है दूजे पावसल जामे चतुर मेघ जसर | जे 
समीप तिनि कौ सुषदाता मों बिरहिनि जानि उमडि उम्ड़ि उसमडि उमडि तकत फिर 
अकस कर । है हैंन चचलससि प्रभु के आगे गे रसविनोद कीने होत चले रौनि मोर 
विन धरे ।॥७५।। 
नायिका : ईमनी बिराउरि-चोताला, ३७ भरा 
दूरि दुरि रेषत मुर मुरि चलत है री सुकौन कारन मानों पीआ कों अंकों भरत 
पल पल पल कलनां । मोसी चातुर आतुर मिलों चाहद दरस परस करिहो रीक्षी तुम 
रीझे निरषत फिरि फिरि फिर चलि द्रग मलिन । अब जानी रितु मानीओै मन मांनी 
श्रैसी कंधों नंद वैहैरत फिरत चित्त कलल्यान। चंचलससि प्रभू मोहन के श्रग संग 
देषिवे कों जे श्रचरज जे कटाछि वस्तर निर्मल ते भऐे मलिन ।॥७९६॥ 
नायिका : ठटोठी-चौताला, ६३ अर 
जेई जेई भंग तिने तिने रिझ्ञावत पीझाकों श्रनराग रग करि सुदे जु तरगनि । 
आउ (हाव) भाऊ कठाछ गुन रूप जेहँँ विधि मत मनावत लाल को ललनि तोहि दीनी 
सुहामनि । निपट चतुर आतुर चौप बढावत गावत सुरसुती परसन भई कंठ पाठ मुष 
रसना भनि । चंचलससि प्रभु के अंग संग श्ररधंग 'राग तोसी सुधर तुही धंति धंनि ।॥८०॥ 
द्ती: केदारा-सुरफाकता, १६७ शञरा 
उठि चलि सूधे ने चितौरी ञ्राली हों श्राई तोहि लैना लालन तेरी झ्रारति करत 
तुम सु दर नट नांगर नारी । बैठे हरि कुजनि मैं तेरी मग जोवत करि सिगार पंहुचि के 
सम्हांरी । चंचलससि प्रभु तेरी सौ राधे उठि चलि मिलि कु ज बिहारी ॥८१॥। 
रतान्ता : ईमनी बिराउरि-चोताला, ३७ शा 
उरझे फूल वसीले वारन मांनौ घटा मधि तराइन असे नीके मोमन । मुक्ति माल 
बगपांति तरषासी कौधत सुरति श्रत लठ छूटी स्थाम घन । जंह अ्रचरज देषो प्रग मीन 
कमलवनि रहे ऐक ठौर मोमन सोमन । चचलससि प्रभु के अंग सग राषोरी भुश्न पर 
तुअवनि रही ई धनि धनि ॥॥८५२॥ 


३८० प्रुवषद और उसका विकास 


वक्षिण नायक : ईमनी बिराउरि-चौताला, ३७ भा 

बरुनीनि कौ अजन ऐ बिराजैे लाल अधरनि पर ताही में प्रत ही उजागर कपोलनि 
लागीये ते ऐ ठठ प्रंक । बिनां भंग पीठि पाछे मुद्रका गढि रही गाढे आनंदन (प्रालिगन ?) 
सोहत मुक्ति माल और झौर अंक । फूनि भाल तीलक दीये लिलाट सो लगे जगे और दोउ 
पर रीझ्षीं सुधी सुधी श्रलक परत परत बक । चचलससि प्रभु रीझे भीजे वा छविसो आऐ 
मेरे सोहे भऐ निर्संक ।।८३॥।। 


धिरहिणी : पुरबी-चोताला, ६५ श्र 


री हौ तौ मांव करि पछितानी भाई बौहोरि आवे कब मिलेंगे री मनभांमन । वे 
जौ मनावत हों भ्रमनबोली है रही जोवन अति गवे कहा कीजे लागो बिरहा तन तांवन । 
हो तौ कबहु न भई न्यारी जब तौ में जानी बिछुरन की सार। त्यों त्यों सुधि आावत 
पीय की त्यों त्यों लागी दुष पावन। मेरो तौ जनम जीतब तबही गिनो माई जब मिले 
चंचलससि प्रभु आवेगे मेरे प्रान जिवावत ।।८४।। 


होरी : फामोद-धमार, १५२ श्र 
उठत तरग सुगध की छवीली आउत है तेरे श्रंग । षेलत होरी छिपाउत काहे कौ 


वे न गऐ तेरे ढंग । लाज भरे नेता रतनारे भीजे है श्रग भ्रंग । चचलससि प्रब प्रगट 
देखीअत रंगे स्थाम के' रंग ॥॥५५॥। 


सुरज्ञान (सुजान) खाँ की रचनाएँ 


इस्लाम : प्रबी-चौताला, ६६ प्र 

करत सब जग कामें सूभ्े होत तबही जब पैहैले कैहै लेत विसमिललाह । जासों 
बढ़े दीन उदोत इलम जे पावे अ्रति बुधि को ततछिन पढत रहत मोंला मोला । श्ररस कुद 
(स) लोह कलम को भेद जब पाव रसना सों पढत रहत लाइलाइइलिला (लाइलाह 
इल्लिल्लाह) । फरज सुनति (सुन्तत) सों लगाइ ग्यांत ध्यान सुजान सेवक पर करम कीजै 
महंमद रसूलिला (मुहम्मदुरंसूलिल्लाह) ।।८६।। 


नाद-दल : टोडी-झपताला, ६५ श्र 

नाद दल कटक अलाप सुर करनांल तार छरीदार रवाब नगारौो। बीन सुरबीन 
सुरमंडिल कीनों उमराउ तोपची तमूरा सेत सम्हांरो। गुनी ज्‌रे सब मजलसि मेंदान 
दार धुरपत सुढाल तरवार। तांन कमांन षिरिर गांसी भई लागी सुजांन के आर 
पार ।।८७।। 


नीति : श्रेमन-तेवरा, १५५४ श्र 


ऐक संचरत संजोग तिनि मध आजु रासे मन मै कालिमां तासों न रीज तेह । 
ऐकी तजत ही ऐके करत ही जेहै सुरगयान जो जा भाव सो सोइ लेइ ।।८८॥। 
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नायिका-प्रशंसा : ठोडी-चौताला, ६६ श्र 
रूप जोवन गुन विद्यावर रिझाइ लीनों प्यारे सब त्रीअनि में विचित्न घन । अ्रंग अंग 

के प्रसंग राषत तुश्न तन भावत मन । तोसी तु ही और नाहिने मेरे जान इतने नानां प्रकाल 

इतने में पाई मन । प्रभु सुजान प्यारे को राषोंगी अरधग जांन न दीजे भ्रन तन ॥|८९।। 


धाँध्‌ की रचनाएँ 
नायिका ; वरबारी-कान्हुरा, १८१ आा 
तें ही मोह्यों मनमोहन ब्नज को ठाकुर तू काहे नञ्नंडीडोल। हाथ लकुट बन 
धेन चरावत गयौ हो मो पूछत कहा कोउ आइ बतायौ जौ कबहूं बोले । कहू है लकुट कह 


मोर मुकट कहूँ मुरली अधर धरे डोले । श्रैसाौ कान ग्वाल भ्रऔलनौ उठि चलि हिलि 

मिलि धौधू के प्रभु कौ ऐचपरी तू दोले ॥।६०।। 

लीला : अडाना-इकताला, १६६ श्र 
रे कान्‍ह धीरौ रे धीरो रे। हाथ लकुटीआ कांधे कमरीझा निडर आावे वीरौ । 

जानत हौ कुल गोत बडे हौ काहे को होत रातौ पीरो। धोधू के प्रभु तुम वौहोनाइक 

ग्ाषरि जात अही रो ॥६१॥। 

वर्षा : संकरा-चोताला, २३७ झा 
ग्राली री गरजत, घन रिमिश्षिमि झनंकार ता समये प्यारे कीनौ श्रांमत । घात्रग 

घन मोर सोर ते सौई तैसी तिरछी तरेर बूदिनि बरसत सामन। कोकला रितु मांती 


प्रान प्यारे सुषदेती बोलत इम्नरत बानी हर्ष बढावन । धौधू के प्रभु तुल बहुनाइक पै नहीं 
मानत दंपति प्रीति बाढी लीगे (लागे ?) री म्रति सुष पावन ॥।६२॥।। 


मदनराह की रचनाएँ 
देवी की कृपा, गर्वोक्ति : अ्रासावरी-चौताला, ५३ श्र 


ऐक कर षपर होत सुतो को दांहिनी भई । जहा जहा गुन की चाह होति तहां 
तहां राषति रसु कावि नई। फुनि तुञ्र वे अदलि बदलि करिवें जानत राग की होति 
कंठ जोति दिन दित सांचु सहाई। मदनराइ कों अंसो दीयौ प्रसाद श्रलापि सुनावे 
झनगनती अंग निकोई ॥।६ ३।। 
तन-भन्दिर : झासावरी-चौताला, ५४ श्र 

कांम नींम (नींव) धर हो ता पर अग्न मारी पांनी कयारि मिलि कियौ गारौ। 
अस्त प्षांन बनाई भरे विचित्र रजरोसन सजिके प्रकत पचीस लगाइ कीनौं मंदिर 
भारो । प्राष करीझ्र झरोषा पलक पट और धरे कुच कलस नीकी बात धरिबे को 
कीनों हो दिलुआरो । मदन को साहिब अ्रलष लष्यौ न जाइ सो रसनां के बोलन मैं 
उनारो ॥॥६४॥ 


परे प्रुवपद भ्ौर उसका विकास 


प्रल्लाह-स्मरण : पुूरबी-चोताला, ६६ श्रा 
मेरे मन याह याहू ले हरदम ले ताम और जो होइ तेरे नीके काम । निसु वासर 
वाही सुभिरन वाही सुमिरन मे रहि रे रढि रे भ्रग्यान ओर मग पग जिनि धरि सूधे कयो 
देन जो मागे झआाइ दीन धन । जो तू वाहि ऐक बारि यादि कर त्तौ तोहि वह यादि आवै 
प्रस्ट जाम । मदन के साहिब कों यौ पैहैचानो यो भ्रलप अल्ला साहिब छिन मे देत 
अस्ठसिधि रिधि नवनिधि और अश्रमांत ।।६ ५॥। 
नाद : हमीर-चोताला, ११२ श्र 
बोल पवन जाते ज्‌ नाद होत मेरे जांन करतार की जह है मग । ज्यौ ज्यौ रीक्षि 
होत त्यौ त्यौ मानों विधात के जीश्र में श्राइबे को रही है जग उग । मो में श्रब पाक जाति 
प्रथम ते कहौ न जात ताते रहै अस्टजांम मे ऐके टुग। मदन कहत आनंद सुजान सुनो 
पाईग्रै ग्रलष तग ।।६६।। 


हरिदास डागूर की रचनाएँ 

तिव-स्तुति : गौरी-जौताला, १०५ भरा 

सिव सिव सिव करत देव तेतीस कोटि महादेव तुश्न॑ नाम जपत पाव॑ती पति 
पतितपावन पातिगहर तेउ तन के जे सुमिरत । त्र॑ईलोक अनाथ सकर त़सूल धरे मन 
मुकति पराई मन महेस दस देसनि के नरेस जोई जोई मागत सोई सोई पावत है हो ठुरत। 
देवाविदेव देव जिनिकी श्रस्तुति को करि सके जठा गंग डबरू संग ब्रपवाहन कर त्सूल 
भोर भये सब ही को फुरत । बामदेव कामदेव लीलकंठ चरनकठ है हो हरिदास डागुर 
कहे उनि सहित गाउ कावि करो जाको जस कटह्ठीग्रत है हो सास्त्रमत ।॥९७॥। 
नजिदेणी : तिरबन-झपताला, १०४ भरा 


तवेनी कालिद्री सरस्वती भ्रम वसन और उजिल वरन सोई गंगा । बेंनी प्रवाह 
कटाछि तरंगनी नेंन मीन लिये संगा । तुही तारन निस्तारन तू ही श्र दुप दालिद्र पाप 
कटगा । इत्तनी बिनती करे हरिदास डागुर देवान सेवा सीस अंगा ।॥६ ८।। 
जञान-प्रशंसा : गुजरो-चोताला, ५१ भ्र 
ग्यान मध माते जे नल (नर) निसुदिन तिनिकों कबहूं न होत षमारी। सत्त के 
प्याले में धर्म भरि भरि पीवत छके रहत निसु दिन लगी रहत तारी। तन करि माटी 
मन करि चढाओ पंच भृतारी अगिन पर जारी । हरिदास डाग्रुर प्रभु तुम्हांरी सुमिरन 
करत धति विधना रचो पुरिप यौर (और ?) नारी ।॥६९॥। 
बहुरसणी-रभण ; केदारा धीमा-तिताला, १६७ श्रा 


लाल' कहो आग कौन कौन सो रितु मात्ती कासो कारों कानी प्रीति कासौ नेह बाढौ है 
बौरौ रमतीरमन । कौन कौंन क्षौं मनाई कौंत कौन धौ रिस।ई कासौ कासौ कीनी भामरि 
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को है भागिमंती कांमहू के काम डोलत हौ भमन भमन। तुम वौहौनाइक ऐकनि सो 
हसत बोलत डोलत ऐकनि रिझावत ऐकनि षिजावत ऐकनि सो घाते मिलवत तात्नीशझ के 
कठिन जो तुम्हे ही देष ही अ्नदेषे बेकल होत घर घरी के गमन में हरदास डागुर के प्रभु या 
प्यारी सौ अवधि बदि जात जे होत बोल पवन ]]१००॥। 

ग्वालिन । टोडी जलद-तिताला, ६५ झा 


भरि भरि धरि धरि आवत गागरि नागरि नारि री तू कोंन के रस मिस करि । 
थोरे दिननि तु ऐक ही बेर री पनीआ भरन, झ्राज कईयौ बेर आई गई श्रसे कहा भऐ नंद 
के हरि। जो तू सासु ननद की कान न करिहै जौ तु अपने कुलहि लजाव॑ करि। मोहि 
दोस हरिदास डाग़ुर के स्वामी नैन प्रान जु गऐ डरि ॥१०१।॥ 
नादगढ : सुधकल्यान-चौताला, ११८ भरा 

की लीयौ नादगढ महा ग्रातंग झारोई अ्रबरोई अस्ताई संचाई महाविकट निपट 
अति । छ राग गुरज भये तीस भारजा के कोट इकईस मुरछिना बाईस सुरति के कंगूरा 
तीसे नीके लागत । सप्त सुर सप्त पुर श्रोडब घाडव किवार तीनि ग्राम परकोट झोला 
गोला वनि । धुरपत की चारो तुर्के चतुर दिसा को चितोती दीये श्रैसाौ बाकौ कीनो नो 
रंग जल भरि राषौ कंठ गुनिनि करि रिसाल लागत लागत हरिदास डागुर ग्यान गुरु श्रैसें 
कहे लरि लरि पचि पचि अट्ठ टूटन जात मेरे जान वे रीक्षें प्रानन ॥१०२॥। 
संगीत-सेन्य : टोडी जलब-तिताला, ६५ आा 

तान तरवार, तार की, सपरलीये फिरत गूनी जहां तहा जीतत तुरत। सुर 
कर्मांन, बोल वांन, छूटे जहां लागत रीक्षत जांनि सभा जे आगे विद्याधर सब जूरत। 
सप्तक तरकस, ऊंची सुरत्ति नेजा, समांन बषतर बनाइ उर षपरा सों फोरत। इकईस 
बाईस छतीसौ अ्रवाजे लागति गडग कैसे करि रंगनि हरिदास डागूर यो कहत तुम सुनों 
सुधर सुग्यान अग्यांन आगे फौजे मुरत ।॥१०३॥। 

व्यास की रचनाएँ 

सिहासन-अभिषेक : वरबारी कान्हुरा-चौताला, १८० श्र 

जहा पातसाई बैठो साहि नवल बाल बलि जईमरे वह लषत की। कतन्तिक डंड 
चमर, ढुरत गुनी गप्नप गावत मगल इंद्र ठाढे सिधरे कुरसी ईस ली झावत हैं नगन 
जटत की। छत्र कुला हीरति बनाई हो ताढिंग मुकता लागे कही न जाइ सोभा 
नषत की । व्यास कहत सुलितान महंसद चिर जीजो जह निकाई को गुनीअनि के 
बषत की ।॥।१०४।। 
झ्रादीर्वाद : नाइकी-चोताला, २०० श्रा 

आली री गगनथार तामे उडगन पौहौप सकल वरन वरन नादर चंदन अबीर लीश् हैं 
री अवछरा साहिजादे कौ श्रेहै विधि इंद्र कीयो टीको । सेत सेत श्रैरापति' तुरंग अति 


रद श्रवषद और उसका विकास 


सोहत तुअनारद मगल गावत है ऐ श्रब तुम नर चारौ चंक्री कौ। कलपबृुछ सफल हम 
जान री झागे भऐ निहालं उदीआ्राचल अ्रस्ताचल ज्यौं बदी बद नीकौ । व्यास आसी रवाद था 
दीनौ काइम सुलितांन जुगानिजुग चरजीव अकबर छत्तपति कौ ।॥१०५॥। 


जगन्नाथ कविराय की रचनाएं 


मौरोज-शाहजहाँ : भोपाली-चौताला, १३५ श्र 
जेहै विधि कीयो नौरोज मुसजर लीलक मषमल गरवाफ भमन बनाएं दिवि बसन 
छाऐ अनूप बिछौना बिछाऐ भ्रनेग सुगधनि सुबसत (सुवासित ”) झ्रगर धूप दीप दिपत्त भ्रति । 
चेन्नविधि बाजे बाजत नित नित गाइनि गावत बेद ब्रंम्हावत विप्र पठत कवि कवित्त सरस 
नारी रिज्ावत है अनेग जुगति । तैसी सोहत भीर उमराउ राजा राइ द्रगपाल समता 
मध विराजत साहिजहां नगितत जटत लसत जैसी मूरति प्रथीपति। जगनांथ कविराइ देव 
आसी रवाद चरजीव रहै असौ दाता ग्याता चक्कता चक्रवती ॥॥१०६॥। 
प्रमुख गुणी : कान्हुरा-धीमा, ११८६ झा 
सर्व कलासंपूरत मति अपार विस्तार मति नाद कौ नाइक बैजू गोपाल । ता पाछे 
बकसू वेहैसि बस कीनो, मेहैचू मेहे मडल में उदोत चहूं चक्र भरी डिढ विद्यानितान 
(निधान ”) सरस धरु करन डिठताल। भगवत सुरमरत, रामदास जसुपायौ, तांनसैनि 
जुगतिगुरु (जगद्गुरु !) कहायो, धौधू बानी रिसाल। सुरतिविलास (श्रुतिविलास ?) 
हरिदास डागुर, जगंताथ कविराइ तिनि के पग परसिवे कौ स्याम रांम रंग लाल ॥१०७।। 
नायिका-छवि : चिरवन-चौताला, १०४ श्रा 
ते आज दीनो लिलाट वधू कुजगी टीको सुतामध नीकौ लागे भाई । मनों पुरन 
ससि विशभिमंडल में भ्रदन नेन बिभि जाई । जोबन के बर काहू बदत नाहि नैरी तेरे नैननि 
की लिकाई | जगनाथ कविराइ के प्रभु को मनो प्रीति रूप धरि के आई ।।१०८५॥। 
दम्पती-केलि : अल्हुईश्रा-चौताला, ४२ श्रा 
एहो बैठे दंपति सुरति सुजकी बाते करत प्यारी के पलक झपकि आवत माधौ क्‌कि 
जगावत । छिनुकु आषि षुलि जात पुनि मुसिक्यात अभ्रचल झोट दे जम्हांत भ्रसात 
बहि रसिक रंग उपजावत। बदन चिबुक गहि आपु तन सूधौं करि हरजि निरधि 


हरि हीये लगावत । जगंनाथ कविराइ के प्रभु रिशझ्वार रीक्षि नैतनि सो बेन प्रान प्यारे 
मुष गावत ॥॥१०६९॥। 


सानिनी : बरारी टोडी-चौताला, ७० श्र 


कैसेहूं न बोलों तुमसो जौ मोहन मोंहों (मुह) और जीक्ष झऔरु । कहत' रस की 
करत अनरस की काहूं सों सांचे हौर। नेक सुनो अपने कपट कौ घेर ठौर ठौर । जंगनाथ 
कविराइ के प्रभु कसे पतिश्ाईग्र तुम दृतिनि के सिरमौर ॥॥११०।। 


परिहद्षिष्ठ अ्रा' इद ४ 


सदारंग की रचनाएँ 

संगीत : कान्हरा-चौताला, १८६ श्र 

घरज्‌ रसब गंधार मधिम पचम धेवत निषाद ऐ सप्त सुर सोधि नीके बुलाइ दऐ 
धुरपद मध सुनि लेउ गाइनि गुनी । आरोही अ्रवरोही जाकी उलटि पलटि श्रैसे होत निषाद 
धेवत पंचम मधिम गंधार रषव । दुगन सरिगम की सदारंग ने तुमकौं जाके बताइ दई 
समझि लेउ सुमति वारे सारेसा सारेगारेसा सारेगम गरेसा, सारेगम पमगरेसा सारेगमपध- 
पमगरेसा सारेगमपधनी धपमगरेसा नीधप नीध पधनी नीध पमपधनी नीधपमगमपधनी 
नीधपमगरेगम पधनी नीधपम गरेसा षोटमन की पैहैले दुरि करि लेउ तब फुरैगी 
जह विद्या ॥१११॥। 
होरी : संकरा-धमार, २३६ श्र 


कीसे नाचत झावैरी ललना करि हो हो षेलत होरी। डफ मख्दंग षटि तार 
संगति सौ और बाजत मजीरनि की जोरी । देषि डरपि भाजी में जब तब दिस्टिवचइ 
निरषि भरी ओरी। ग्रैसाौ निलज सदारंग मधमातौ लाज न करत काहू की थोरी 
षेलत होरी ॥११२॥। 
होरी : सोरठी-धमार, २२३ श्र 
तुम बिन हीञ्र में उठत पीर अति भारी । जैहैँ विधि होरी तृ षेलिले मोहन संग 
सदार गीले बारी । बाजत है डफ ढोल पषावज और मजीरनि की जोरी | महह॒द साहि के 
फागरु मची है इतनी कहो हमारी ।॥॥११३॥। 
होरी : गोरी-धभार, १०७ अर 
सकल समाज या होरी करे आयो माई री कैसी नीकी भाति बनि भ्रायौ जह । बीन 
रबाब म्रदंग झाझ ले राग रंग बरसायौ यह । हिलि मिलि झूुरमट कीनी सब बनिता अबीर 
अरगचा गुलाल उडायो (यह) । सदारंगीले महंमद साहि पे फगूआ लैहों भ्रंको भरि भरि 
गरें ही लगायो यह ।।१ १४।॥। 
होरी : पुरीक्रा-धमार, ८१ शा 
भ्रब तौ महंमद साहि पीझआ घर आऐ । चेहैल पैहैल फागुन की देषो जित तित 
सदारंग बरसाऐ। चैन गाझ रहसि रहसि' करि लाषनि लाषनि पाऐ। ऐक होरी दूजे 
अन्हाऐं रंग सों यह सुषु गिने न जात गिनाऐ ॥११४५॥। 
होरी : दोडी-धमार, ६७ श्र 
नऐ हो षिलार नऐ हो रसीआझा अनोषे नई भई ठकुराई। भलौ बुरौं पहचानत 
नाही ऐक ही बेर चले इतराई । नाउ न जानौ गाउ न बूझौ ग्ैसी ब्रज में धूम मचाई। 
रस में फागुलला पैहैलेई रसिक छेल रसभीने गिरधर सदा रंग सुषदाई ।॥११६।॥। 


३८६ श्ुवपद प्रौर उसका चिंकास 


होरी, वर्षा : टोडी-धमार, ६७ श्र 

फागुन मास में बरषा जहि रितु प्रभट दिषाई । पिचकारी और भो डर चपला 
अबीर गुलाल घटा छाई । करि सिगार हार मोती माल बगपगति छवि छाई । सदारंगीले 
छबीले महंमद सा उमगे पनरे उमगौ झर लाई ॥११७॥। 


होरी : घट-धमार, ५६ श्र 

अब तौ कोकिल धूम मचाई परीआा विदेस मोहि पाइ अकेली बिरहिनि जानि 
सताई । ऐक तौ हती मै बैरिनि उनिकी करत चंबाउनि आई बोलि बोलि जब बान से 
मारत तन मन बेधत जाई। कुकि कुकि डरपाई रीजीअ मे अति ही उक बढाई। 
चीतौ बसंत जब आयोौ फागुन श्रब कहा करो मोरी माई । ये समये सुधि लीजी सदारंग 
सुषदाई दुषदाई ।।११८॥। 


मानिनी : अअसावरी-झ्षपताला, ४५४ श्र 

कोउ तो मोहि बताओ री पीझ सों मान करिब कौ ढब । पे श्रैसे कीजे जाम नके 
मलीन न होवे और अपनी हूं बात रहै सब । उनिकी कहा कहाँ बे तो निपट प्रवीन रसिक 
लाल देषि रहे श्रगेग औषिनि की फरकनि तिनि सो छिपि सके कब । यह भूल भो मन आई 
गई तातें सदारंग पीश्र सो रिस हुं मे न रूसीओ कबहूं अरब जब तब ।।११६॥। 


भ्रदारंग की रचनाएँ 


पीर गुलदान : टोडी-चौताला, ६३ श्र 

अपने अ्रदारंग कों मोज तकि भेजी नां सर पीर गुल्स (गुलशन) नामी । जह 
बिनती कबूल कीज कत दरिद दिल सों इलाही श्रामी। सब गुनीअनि के कदरदान 
तुम प्यारे मोरे अंतरजामी । जो सेवक तिहांरा तुमही को जानत दूरि करो छउनिकी 
वेद अ्ररामी ॥॥१२०।। 


प्रशंसा : टोडी-चौताला, ६३ श्र 

कीयो करतार प्रतिपाल को करनहार 'आलमगीर' पातसा बषत बली दानी । परणा 
सुषी भयोौ षोज दुष को गयो बढो आनंद झौर जुगति जानी। श्रवारंग देषत बुधिसरस 
(सरिस) न लेषत रसनां तकत प्रगट गति जात बषांनी । अटल राज जठल छत्न राजे करीम 
कर सधि जौ लग गंग जसुन पांनी ।॥१२१॥। 


प्रशंसा : अल्हुईश्रा-चौताला, ४२ श्र 

झरज सुनि लीजो हमारी साहिनिसाहि, साहिनिसाह दिन दुल्हौं श्रब तिहारौई सुनि 
सौर जस' को धाऐ जाएऐ ठाम ठाम तें देषतः जमाल भऐ निहाल दूष दुरि भयौबिनि कौ 
सब । गज तुरंग इनाम पावत गावत रिझ्ञावत सुष आनंद होत चहू श्रोरति प्रताप कीनों 
रमिं। अदारग तुम्हारोई कहावत कदीम ते निसुदित नाम' तुम्हांरोई जपत करम करि कृपा 
करि थादि करोगे कब ॥॥१२२॥। 


परिह्षिष्ट “झा २१५७ 


संगीत : टोडी-चोताला, ६४ श्र 
होत मधिम पंचम (खरज ? ) पंचम रषब धेवत गंधार, मधिम निषाद पंचम सुर । 
अ्रदारंग जाकौ ब्योरो का उ सों न बूझीएँ जे जांनत है तिनि पायौ बडो गुर ॥१२३॥। 
संगीत : । टोडी-चौताला, ६२ श्र 
संगति मुद्रा सुभद उगति जुगति सुधिवानी तुम ही पे पाइश्रै । हाहाकरत नतांद तीनि 
ग्रांम सप्तसुर भरे सारेगमपद (ध) नी सा कंठ भरत बनाईग्र । बा गुर सों सो तैने जह 
पायौ अदारंग बाकौ जह चाहीओ । जहां जहां जुरति फुरति तांन भ्रछिर की होति तहां 
तहां सदारंग कौ नाम ले गाईओ ।॥॥१२४।। 
होरी हमीर-घधमार, ११५ भर 
अरगजा गुलाल ले केसरि रंग पिचकारी भरि भरि छोडत। अतर गुलाब और 
चोबा चदन पीश मुप मींजत बनि बति बनितासो तब बेहू लाल मिलि गएऐ गुपित गांठि 
टकटोरत । लाज सकुच छाडि दीनी लोगति की जब ऐक ऐक कों जो बस करि रस में 
बोरत । कहा कहौ समयोौ अति सुदर सदारगीले ऐ न्ोंला सी तिनि कों भूज भेटत कुचहि 
मरोरत। मध कौ मतवारौ अदारग करिहौर गरबहीभा ठारत मसकोरत ऐ सषी री याह 
बोहोत दिननि को बिछुरौ मिलौ याते फागु प्रीति नाहन जुरत ॥१२५॥। 
होरी : श्रडाना-धमार, १९७ झा 
नारि ऐरी नैक सूधे हमसों बोलि । होरी में गुमान कांम नही आवे तू तौ मुगद 
गमारि । कह रग कहूं अ्रबीर गुलाल कहूं कुमकुमा कहें पिचकारि । हसि हसि फगुशा 
मांगीग्रे, मुषते अदारंग भ्रचरा डारि ॥१२६।॥। 
दृतीबचन : मालकोस-चौताला, १२७ श्र 
ऐरी यह ओऔसर भलोौ है श्रलबेली चतुर नारि चलि चलि पीझर पास। नवसत 
सिगार साज तजि त्रीश्र लाज आस अधराति भई चंद्र हु चढौ श्रकास । मेरो कहौ मांनि 
ग्रैसी छांडी क॑ रसरी बाम तुम श्रब जानि करि विविधि विलास जास । जब हों निहारी 
तोहि भ्रदारग जब ते महमद सा प्यारे देषि प्रान लागि रही तेरी आस ॥। १२७॥। 


सनरंग की रचनाएँ 


होरी : ईमनी विराउरि-धमार, ४० अर 
कुछ असो मत्र पढि रग छिरक री होरी के दिननि में इनि मन मोहन बनवारी । 

सकल तीगनि में कोने सिषाई हों न जानों श्रेसी कौन है नारी बारी । मोहि जानि ब्रषभान 

दुलारी मतहरि लीनों नंद के बिहारी । जौ हों श्रेसी जानती मनरग से हैस गारी है भई 

मतवारी बजाई तारी ॥१२८॥। 

सलोला :; मुलतानी-जत, श४२ेश्न 
प्रैसौ लंगर ढोटा कान सषी चितवत ही चोरी लगाव । फेंक्त गेंद अचराकी श्रोट में 

ऐफ गई दो मांँझ ले णवे । चंचल चपल करो मगरेग गाइ लोक लाज नही भाव ॥१२९६॥। 


इेपण ' आुवपद और उसका पविंकास 


न्ररंग की रचनाएं 
होरी : टोडी-धमार, ६७ श्र 
आली आयौ जह फागुन मास पीझ कीनों गसन सो पे कैसे कर्ट जह रितु उन बिन 
माई । ज्यों ज्यौ सुधि श्रावत मोहन की ग्रेह आंगन भ्रति दूबर भईली देत बिरह दुष 
हुघदाई । चहू शोर डफ बाजन लागे मनमत (थ) करत चढाई जह दुष बरी पाछे लगौ 
बडौ कठिन है माई । पल' पल छिन छिन श्रैसी बीतत केहै त सकत तेरी धुआई । नूर रुग 
के दरस देषें बितां बेननि नींद न आई ॥१३०॥॥। 
होरी : हमौर-धमार, ११५ था 
आवत हीं फागुन श्ैसे निलज भऐ सब के देषत जह ढंग करत हो प्यारे । जह 
होरी कँसे पेलत हौ गुलाल मसल अपने मत के कारण करत अ्रांगे बारे। वेका कहैगी 
इतनों अपने जीअ में समझ्ि ढीठ हा हारे । नूर रंग हो लाजन भीजी मानि मेरी सिष पअबूत 
मेरी से हों अब तौ सरकि जारे ।॥१३१॥ 
होरी : संकरा-होरी, २३६ श्र 
कद लचकावत भौहै मटकावत ग्रैसी ढीठ निलल यह दईओआ । जहां पावत तहां 
पकरि रंग मैं बोरत है हलधर कौ भईआझ । नूररंग कहै या कौ तकत हैं जैसो होइगो ब्रज 
कौ बसईआ ॥|१३२॥। 


सबरंग की रचना 


होरी ; भालकोंस-धमार, २२६ भ्र 

लाल ले गुलाल सषी मेरो मुष मांडो गरज मुरकी नथ की इति बरजोरी । कंचुकी 
दरकी मोरी अंक भरि लीती यह गति कीनी हैं मोरी । लाल लगर लगराईं करत है गोरी 
दिननि की थोरी । जाही नगर में भ्रब॒ सब रंग सौ षेली है मन भाई होरी' ॥॥१३३॥। 


रसरंग की रचना 


लीला : षटठमंजरी-चोताला, २६२ श्र 
जो पीअझ तोसों कहुत सषी सो पीझ है प्यारी राधे संग । वह देषो जमुना 
कुंजविहारी नितंत मोहन भयो रसरंग ॥। १३४।। 


श्रदारत की रचना 


होरी : ु ह दरबारीकांन्हरा-मलार, १८४ भर 

कहा बैठी है री तु नारि उठि चलि पीआ पास षेलिले होरी । अतर गुलाब और 
चोबा चंदन और अबीर गुलाल की भरि ले झोरी। मभेर कहैँ तु उडि चलि' पीशझञ 
पर मति करि मान ऐ गोरी श्रदारस मिलि करि फाग्रु षेलिले अभिचल रहौ राधा 
कृष्ण की जोरी ।॥१३४५॥। ह 


परिशिष्ट श्रा' शेद8 


इंछाबरस की रचनाएँ 


होरी : आसावरी-धमार, ५४५ श्र 

ढीठोंही दे दे को षेलत जैसें तुम षेलत जह होरी । श्रक भरत कंचुकी भोरी दरकी 
गूलाल मुष मीडत बरजोरी । धरके लोग लरैगे मोसो जब देषेंगे सब रंग बोरी । जाइ 
कहो अर छयावर सखिआ्आ सों निकसि जाइगी चोरी ।॥१३६॥।॥ 


नाद-बन्दूक : हमीरनाठ-बचौताला, १५६ प्र 
कर साध नांद बंदूष धुरपद कुदा धरे ताल बंद मगरे अलाप करें। दएर 
गोली गोला पुरकी आधी ठासि तांन साचेज भरें। मीन सूजन कीओं चातुरी रंजक 
ता में होइगी भ्रवाज धर । मनके अछ्या प्रभु तुम बौहौनाइक गअ्रधम पलीती लागी 
कर्म कर ॥॥१३७॥। 
होरी : केदारा-धमार, १७० श्र 
रंगमहल में रग मचौ रंगभीनी दवि सोहत नारी । ऐक नांचत ऐक पम्रदंग बजावत 
ऐक गावत होरी दे दे तारी । ऐक झ्ोोट होत अलसात ऐक तकत घात सौ दाउ। ऐक 
पाछे मुष मीडत पुरन करत झ्ापनौ चाउ । गूठि गुलाल लाल मुष केसरि करत फिरत 
ग्रनुराग । महंमद साह को अंछयावर पायौ सोउ लहै रीक्षि सुहाग ।॥१३८।॥। 
संगीत : बागेसरी कानहरा-चौताला 
गुन समुद्र तामें तन जिहाज मन सौदा गलौ सांस पवन के जोर। गमक बादबांन 
सप्तसर लरि परे सुरनि षुदा सुरति श्रेंनक दीअ चतवत मगर विवादी की शोर चारों तुके 
तेउ चारो कोटनि में बोल मोती जोति जवाहर श्रनत सुबरन देषत ओर छोर । श्रैसौं 
धुरपत जहाज सौ पुरा महंमद साहि को लाझोौ गाझ अंछ्यावर सब कौं सकल गिनि दीन्हें 
लाष करोर ॥१३६९॥। 
नयथन : भौड सलार-चौताला, २८१ श्र 
तुझ नैनां में मातौं काम की घटा सी उमड़ि आई । पलक धुनि सोई गरजनि चंचल 
चितवत चपला सी कौधत श्रैसी सुहाई। अरु बरुनी धुरवा सी ताही वग पंथ तारन की 
जोति जोगन सो मन भाई । अरुन डोरिनि मांतौ इंद्रवधू पाति सौहै पानपे रसबूंदिनि सौ 
महंमद साहि पीआझा की भर छया बरसाई ॥॥१४०॥। 
वर्षा : गौड मलार-चौताला, २८१ श्र 
भमन जानौं सूनौ भाई कांम कैसे मोपे आज घन अ्रसवारी करी है जहै कोप। 
पवन तुरंग छाडि घुरवा निसांन भ्रार्गें गरजि दमामुद पछी मोर ब्रम्हांवत चपलान हौंईं दई 
अ्रती अरुन ओप । अनेग दल बादल सैनां तमकि पचि पैहैरवान बंद बरसावत 
धरिन जांम गीलगा मांरत ओला गोला धर धरात सो मानौ बरषे तोप। सुष सब 
लूटि लयौ बैठा जब दिनकर छत्नपती महंमद साहि अपनी अ्रंछ्यावर सौ सादि नाहीं 
करत हैं तप ॥॥१४१॥। 


३६९० . श्ुवषद और उसका विकास 
फूटकर रचनाएँ 


तानबरस की रचना 


संगीत : ईमसन-पटिताल, १२५ श्र 

कवितांन करत भरी है कबहू और जु विधि की, विधि होौये विधि की, 
विधि तब किनरी विधि भक्त जांन। और जो सगीत मत डइडहारों कवि तांन 
बरस वषान ॥१४२॥। 


निर्मल की रचना 


विष्ण-स्तुति : विभास-चौताला, २१ प् 

ऐ नरहरि नाराइंन गोपाल गिरधर । गोपीपति घनस्यांम कमलनैन बनवारी 
गुरुड्घुज चतुरभुज मदहार । उपइद्र पम्दताब (पद्मनाम ?) ब्रजनाथ सारगे कहूं सुर 
प्रसुर संघारन और निजु भगवत कौ दुष निवारन झसौ तिलोक में न कीजे समसर। प्रभु 
निरमोल को आनंद आात दीजै सचति संपति सुफल तरंगनि जै जह बिनती सुनि लीजै तुम 
दयाल दयाकर ।॥।१४३॥। 


गुलाब की रचनाएँ 


| ध्यान : ईमन-चौताला, १२५ श्रा 

तेरोई ध्यान' धरत ब्रम्हां सिब व्यास बाल नारद मुनि सनकादिक सेस' सुरेस सुनत 
रठत रहत निसुवासर चंद सूरज और तराइन धूञझ्र मेर पवन पांनी पसु छंती जलथल के 
यान... तमुनि हैं नारी नर । दीनबंद दीनानाथ दीनदयाल जगत के जगजीवन जगंनाथ 
नरहर । भरन पोषन विस्वबर संचति संपति तेराई सब सम ह दीजे गुलाब कौ दिनप्रत यह 
रामकुस्त वासुदेव चरन' सहन दया कर ।।१४४।। 


प्रयोध : बिहारा-चौताला, २४१ श्र 
नित जीभ धरि रे मन रांम नांम या ते होंइ तेरे नीके कांम। झूठौ जग माया 
लोभ देजि भूलौ भूलौ देस देस बिपति परत पर स्वारथ हित कोउ कोड अस्ट जांम । यंद्री 
बलि मान जौ पहुँचानौ आत्मांरांम अतकाल संग चले न सुत बांम । याही ते नैम धर्म 
नैंभ ही सो लीजे त्ांम तब पावैगौ प्रभु गुलाब कौ श्री माधो सुष धांम ।॥१४५॥ 
'मंगलकामता, वसन्‍न्त : हिन्ोल-चोताला, २५० प्र 
भाऐ हैं सब गूनी गांइंनि तब वितत घन' सिषर बजावत गावत राग हिंडोल सरस 
' सुभ आएछर मुद्रां सुधंग संगतति सौं सुर तांन तार। नरगस नौरंग सोसन सेवती सरसौ 
करनां केतु की चंपो चमेली बरन बरन के पुस्पनि भरि भरि गड़आ बनाइ नगन' जठटत लसत 
सरस कनिक षार। कवि पंडित सोधि लग्न वधावत बसंत मोर नितंकाली नि करत 
' बरप तिर॒प लाग डाट लास तंड और मई (माई) संगीत रीति करि दिषावत रिक्ञावत भत्ति 
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चंतुर तारि। रीजि रीक्षि बसन भूषन गज तुरंग दांन दींने अजाची जाचिग कौऐ 
गुलाब कौ प्रभु माधौो महाराज राज करो भूश्र लोक मध जौलौ नारद सुष व्यास बेद 
बेद चारि ।॥।१४६॥।। 
संगीत : मुलतानी सिरी-चौताला, ८८ था 
जाइ करतार देत' सब विधि के ग्यांत अति प्रवांन तांन राग की भरत की । सतजुग 
त्ता द्वापर सिव हनु भरत मत सुनावत समझावत नई उपज की धरनि की। आरोही 
अवरोही श्रोडब षाडव संपुरत ग्यांन अर्थ भेद बरन की। प्रभु गुलाब कौं जब 
मानत है गृूनी ग्यान धुरपद की तांन तार संगति सो ओप देतः सदा राजि ध्यान गुरति 
के चरन की ॥॥१४७।। 
संगीत ; सुध कल्यान-चोताला, ११८ अर 
षरज पंचम मधिम गंधार रषब गंधार धईवत रषब गंधार जरजं रसबं षरज 
पंचम धईवत निषाद रषब गंधार धईवत मधिम गंधार रषब जर। पंचम षरज 
रषब निषाद धईवत रषब गंधार धैवत निषाद धेवत पंचम मधिम गंधार रषब भुरछिनां 
सुहति सों बुलावे सुर सरेगस के सरेगरेगसम गमपम पध पधनी धनीसा सानीधप 
मगरेसा आरोही अवरोही वादी समवादी अनुवादी विवादी ओडब षाडब संपुरन सुध मुद्राबानी 
भ्रथ॑ तांन तार गावे जो सेवे मनविच क्रम करि गुनिनि के चरननि हु रज कहत गुलाब 
सीषि सुनें साधि रागभेद करे नित षेद कोउ सके नहीं ताहि बरज ॥।१४८॥। 
बंशी : संकटा-धरमार, २३६ श्र 
अरे निरदई लंगर मोहन मोहि लई। बंसी तांन सुनत ही श्रवननि सुधि बुधि 
बिसरि गई । इत कुल कांन प्रीति अति तेरी तापर होरी चौप नई। प्रभु गुलाब दोउ 
ओर फिरत जेसें मानौ फिरत नई ।।१४६॥। 
होरी : बिहाग-घमार, २४३ अर 
देषो री ढीठ हठीलौ और रसमांतो और मातौ जोबन कौ लगर ढीठ कन्हांई | 
मानत नाहि ने श्रांत काहूं की कासौ कहीओ भाई । हो जल जमुना भरन गई ताहा आइ 
अचानक मेरी ओर सुसिक्याइ नीके सुर तांतननि' होरी गाई। प्रभु गुलाब दई भिजे दई।' 
मेरी अ्रगीझा रेंगी रंगाई ।॥॥१५०॥। 
होरी : मधसाध-घमार, ७६ श्र 
अतरस भारी पीझ प्यारी नारी षेलत हैं होरी। गोद ग्रुतलाल भरि लीयें कर 
पिचकारी कंचन की ता पद रंग डारत बरजोरी । अबीर कुमकुमा अरगजा अंमर मुष 
मांडो लै केसरि रोरी । रीक्ि रिहझ्ाइ गुलाब कौ प्रधु माधों महांराज कौ बस करि लीनें 
द्रगति की चोरी ॥१५१॥॥। 
नख-शिख : दरबारो कानन्‍्हरा-चौताला, १८९ श्रा 
झाली तेरौ बदन चंद्र भाल कला भौंहँँ धनक पला सुषपला नेत्र षंजन बरुनी संम्हारि 
श्रवन छीप दसन हीरक रसना पौहोप दल' कपोल' दर्पत' नासा कीर अध' (अ्रधर ?) विद्रम 


शेश९ .' श्रुवपद भौर उसका विकास 


कंचन की पाटी पीठि तापर सोहै वैनी व्याल । ठोडी गाड स्यथाम कुद रूप दस गुनों भयौ 
कु (च) श्रीफल पंधर पांव रौमावली सलिता ना (भ) भमर भुज मृनाल (सृणाल) कंठ 
भ्रंगीरव षंभ जाघे पिड्री बिनांन जाबक चरन ऐडी (एडी) तरवा अग्रुरी नप अरुन भ्रति 
रिसाल । यह छवि देषि रीध्े नाइक दछिन चतुर विच छित षुलछि भल छिन बौही 
भांतिनि करि गुलाब को प्रभु माधो मसमोहन लाल ॥१५२।। 
पुतरी-पातुर : भालकोस-धमार, २१६ आरा 
आाली री तेरी पुतरी पातुर नीकौ नितं करत है डोरे बस्तर पैहैरे सुरंग । हाउ 
भाउ भ्ैसी सुधंग बतावत निपट चतुर अ्रग श्रंग । त्रविधि कठाछि सगीत भेद सो सोभा 
श्रधिक सुधंग तारहों तार गुलाब बाजत सभ पलक थाप नेना म्रदंग ।॥१५३।॥। 
तयन-गोपी : सोरठि-चौताला, २२१२ श्र 
दूनि अंपीश्रति भेष धरो जोग जुगति सकल सिधि जब ते तब ते पीश्र विदेस गमन 
कीनौ ब्रह (विरह ? ) ग्रुरु मंत्र श्ंवन फूकि दीनी । अंजन सेली बनाइ, सुरति साधि ध्यांन 
लाइश रक्त बरन भई सुभ गुन बसन लसत असुझ्रा टपकि परत जपत स्थांम नांम मनमाल 
लीनी । बरुनी सघन जाम जटाजूट ससि सोहै तारे चक्र कटाछि त्सुल भभूति व बरुत 
कीनीं । निसु दिन मांगत गुलाब के प्रभु पर अवधि मुकुति मिलिबे की प्रेम भीनी ॥१५४।। 


सलीवचन, भानिती से : मुलतानी सिरी- चोताला 
तेरे भ्राली दास की तरस लागी रहत मोहन के पीति कदि पिकबेंनी क्रैस्स संगुन 
गत मुरति भ्रनेग रागरंग करत सुरतन (अरुतिन ? ) मध उत्तिम ग्यानी । वे तौ बौहौनाइक 
पीति न करत कासों तू तो हित रीति की जांनि समझि श्रपानी । प्रभु गुलाब कौं भ्रब बस' 
करि लैरी बौरी तन मन धन कुरबानी ॥१५५॥। 
बिरह: मुलतानी सिरी-चौताला, ८८ श्रा 
जाको पीतम परत्तीआर हित बिसे बिरहिलि नींद कैसे आवे री। वरणषा रितु 
दादुर मोर चात्नग० चपल घत घोर, सरद चांद चांदती नई न भाव री । हेमत तेल तूल 
असन बंसन, सिसिरि सीत अरगजा अ्रबीर॑ रितु बसंत फूलीं दम बेली, प्रीषम कुम कुमांनी 
इतन तपत्ति' बढावे री । ज्यों ज्यों छिन मिलते मोहि प्रभु गुलाब ते ते छिन सुष बाढ़े तन 
मन में निरषि नेंब प्रान सुषु पावे री ॥॥१५६।॥। 


प्रेमदास को रचनाएँ 
गर्णदा-स्तुति : भेरों-चोताला, १ श्र 
ऐ गतनाइक सब सुथदाइक सो पर कीजे कृपा दीजे कुछि बांनी। लंबोदर 
आनंदकरन सकल' विगत हरतन मोद बढावन अ्रति मंगल महामति गतिदांनी । इतनों प्रसाद 
पाउं सदां हरि. गुन गाउं सुधि बुधि हित चित चारि तन मन और आानी । प्रैमदास 
, महारोई ध्यान धरत निसुदिन श्रब तुम त्तौ पुरन जगतगर ष्यांनी ।।१५७॥। 
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सरस्वती-स्तुति : भरों-चोताला, १ श्र 

बानी री वाफबानी दयानी दया करि मो पे सुदिस्टि कोजे जगरानी क्रपा की कटाछि 
होत कमषनि उचरत पटसास्त्र पुरान विद्या बेद दानी । जो तिहारे चरननि ध्यांन धरत 
निसिवासर तिनि प्रसाद देत करत प्रसिधि प्रवानी। प्रेमदास मांगत यह मन बाच कृम 
करि श्री रघुवर के गुत उतिम उतिम नांतां विधि ग्राइ गाइ रिक्षाइ रिझ्ाइ पाउ 
मनमानी ॥।१४५८।। 


अद्धनारीदवर : गन्धार-चौताला, ३१ श्र 


ऐक ओर पाटी सम्हांरि गृहे सुकताहल एक ओर जटाजूठ सोहत है सिर गंग । 
ऐक ओर चद्रमाल ऐक और भ्राड दीये ऐक शोर नेत्र लाल ऐके शोर श्रजन छबि ऐक ओर 
गौर बदन ऐक शोर भस्म लाये ऐके शोर अरुन अ्रधर तमोल (ताम्बूल) ऐक ओर विष 
मुभेष अचवत ले भंग । ऐक ओर श्रवत ताटक नासा पेसरि ऐक श्रोर मुद्रा छवि अध 
बदन केस ऐक श्रोर स्थाम पीति ऐके ओर लील कठ ऐक ओर  रत्नंहार मु डमाल ऐक ओर 
ऐक ओर बाघंमर ऐक ओर कु चकी बसन अति सुरंग । ऐक ओर श्रग श्रंग आभूषन 
झिलमिलात ऐक ओर ठौर ठौर नाग लिपिठाये एक झोर बीन बजत एक ओर डबरू नाद 
ऐक शोर त़सूल कर कमल ऐक ओर ऐक ओर चरन पार ऐक ओर नूपुर धुनि प्रेमदास जाकौ 
त्रैलोक । सकल ध्यांन धरत सो गिरिजापति श्ररधंग ।॥॥१५६।। 
राम-दूल्हा : वदरबारो-कान्हरा, १७७ श्रा 
श्री रघृवति बर सदाई दिन दुलह सीतापति दुल्हो चरंजेवी रहों प्रटलराज जगत 
सुष तुम्हारो । नगन जठत कचन सिर सेहरौ बारद धरो विचविच मनि मुकताहल कोटिक 
सोहै कोटि मान उजिश्लारो । सजे राजा जसरथ देव सकल छत्नधारी श्रैरापति नौबति 
वाज हले सेस थरहरात सुने झनकारौ । साहि करन लछिन दिप हवाई मसाल तिलकु कीये 
रघुनदन जनकराइ हसि लषि प्रेमदास हरषि निरषि था छवि पर कोटि काम 
बारो ॥१६०।। 
प्रबोध : भरवी-चोताला, ४६ श्र 
जौ तूं रचौ समाई दया सो नाना प्रकार ताहि नां बिसारि सदा हरिगुन गाइ गाइ । 
दुष सुष जौ है सहाइ और न श्रैसा उपाइ हित चित सुष्‌ पाइ हुलसि ध्यांन अंतर लाइ 
लाइ। जाकी माया निरकार लखी न जात अप्रंपार सुरबर मुनि कर विचार थके सब 
धाइ धाइ । प्रेमदास श्रीनिवास परत घट प्रगास त्रभूअन जल' थल बिलास रहो है प्रभु 
छाइ छाइ ॥।१६१९।। 
प्रबोध : चोराष्ठक-तेवरा, १८ श्र 
श्रीपति रांम तांम सम्हांरि रे धरि रे ध्यांन करन जगविस्तार। सकल जीवन 
भरन पोषन सर्व दोष निवारत विस्वरूप सरूप सुंदर तीन लोक विस्तार। जाकी 
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प्रदुभुति म्रनत भ्रवगति श्रत नाहि अपार रे प्रेमदास दासनिदास नित प्रत कौयो जह 
निरधार ।।१६२॥। 
प्रीष्म : सांरग-चोताला, ७१ श्रा 
सघन कुंजन श्राज रचो षसषानों राजत देपति अति रसभीने । नगन जटत लसत 
पांति नग अ्रमोल भाति भाति जनन जूथि जन बरुथि साज कीने । अ्रनेग सुगंधनि सो सीचि 
सींचि सम्हारि पोर (और) बिच विचित्र चित्र वरत वरन सुमन सरस सुहाएऐँ लागत असन 
बसत भूषन सकल लसत नवीनें। चहु शोर गावत ग्रुत गश्नव जस विमल विमल नाचत 
तव (नभ) उसी वसीकरन सुरनर मुनि प्रेमदास सेवक जन बीजना डुरावत वरपि मोद 
महा सुष दीने ॥१६३॥। 
क्सन्त : हिन्दोल-चौताला, २५० श्र 
षेलत बसत लाल रंग भीने प्यारी सर बसी बट जमुना तट सघन कुज । बागत 
सुरबनि किनर सुरमंडिल म्रदंग घुनि नितंत सब ब्रज बनिता अनेग प्रकालनि करि तामध 
सोभा देत कोकिला मयूर भमर करत गूंज । बौहौ सुगध ले केसरि छिरकत सब बाल 
गवाल पीरे पट सुभग सोहत स्याम तन मझ । प्रैमदास प्रभ प्यारे बेहुरत झानंद भरे डारत 
और पुस्पति की माल पूज ॥१६४।। 
होरी : भुलतानी-धमभार, ८९ भा 
झरी जह जोबन तेरौ होरी में कसें बचैगो री। ऐक डर है मोहि बा दिन को 
सषी जा दिन रंग मचेगो । जौ कहू डीठि परैगी स्याम के तब बासों को न' पचचेगो। 
प्रेमदास प्रभु कठिन कानरस' ले और संग नचेगो ।॥१६५॥।। 
होरी : टोडी-धमार, ६७ श्र 
तोहि कछ सुधि है कहा बैठी भूलि तेरे घेलन आवत हरि होरी। बाजत भ्रदंग 
घुकार तार सम गावत नई नई तांन और सब नितंत हैं ब्रजगोरी । ऐकनि पकरि गुन्नाल 
मीडि मुष ऐक ऐक सों ले गांठि गैहै जोरी । प्रेमदास प्रभु तोसों कहत है ऐ ब्रषभानं 
किसोरी ॥१६६॥।। 
सिगार : केदारा-चोताला, १६२ भरा 
प्रथम मंजन करि सिंगार बैठी कामिलि बार बार रखि रचि बेनी ग्रुही मुक्‍्तनि 
सौं मांग सम्हांरि दीनी । सीस फूल सिर धरें कांननि करन फूल कैसे नीके रागत मुंकुंदी 
कर्मांन जौंक सीस जौं लागत तात्ति तानि निहारत नेत्ननि छवि अ्रति विसाल ता मध अंजन की 
लीक सम्हांरि दीनी । नांसिका बेसरि अनूप बिराजत अधर हसन दसननि दूुनि दांमिनीं 
सो दमकत कंठ सिरी दुलरी तिलरी छवि राजत कुंचुकी तापर मुक्ति माल सोहत उर 
हार भूजनि बाजूबंद मोहत डार बगरी हरी हरी चुरी मधि राजत कर कंकन रतंन जुटत 
हातनि मैंहँदी सुरंग झारसी अगूठी छिगुरीवि छाप सोहत पीति पट सारी पौहैरे कट 
निरषि केहरि तें भ्रति ही सुढार बनौ जैसी विधि मुरति रचि रचि कीनी । घांघर्ों भ्रति 
विचित्त पाइल बाजत आवे झंझननन' झंझननन मंद मंद चालि चलत मन महाल गति 
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लेत श्रनवट विछुआ नषनि महावर ऐठी अ्रति' राजत छह छवि निरषि प्रैमदास प्रभु 

प्रफुलित होत आजु प्यारी राजत रंगभीनी ।॥१६७।। 

सखीवचन : घबंसाइच-चौताला, २११ अ 
झाली आजु तेरे ग्रावत मोहन बनि ठनि उठि उठि चलि करि सजि सिंगार। बनि 

स्रदग ब॒जाइ रिज्ञाइ गाइ सप्त सुरनि सरस तांन तार। धांम धांम धृपभ समीप सुगंध 

लेय रुचिर सिगासन आसन सम्हांरि। प्रेमदास प्रभु के प्रीति सौं परसि चरन परम 

प्रवीन सुष करनिहार ।।१६८॥। 

नायिका-छवि : विभास-चोताला, २१ श्रा 
तेरी बदन चंद्र नीकौ लगत ग्रति सौतिनि के देषि मुष रुषे परे हैरी । शाई सब सजि 

सिगार अनेग प्रकालन करि जाकी छवि छीनि मध मांन हरें हैरी । असो सरूप रूप विधनां 

दीयौ सम्हांरि बार बार नारिनि जु उतार धरे हैंरी | प्रेमदास प्रभ्‌ प्यारे रीक्षि रीक्षि 


तोरत तन दूजें षीझि षीझि रतिपति झगरे है री ॥१६६।॥। 
आगतपतिका : ललित-चौताला, २५ प्रा 


आजु मेरे भागि जागे हरि आऐ आंगन पलकनि सों मग झारों। धरत चरन 
डगमगात दरसत भ्रलसोहै गात जा छवि पै कोटि काम बारो । श्रैसी रमनि' छाडि गमनि 
कैसे कीनों जह जीम्र सोच विचारौ । प्रेमदास प्रभु प्यारे मोह अभिलाष जह प्यारी कौ 
दरसनिहारों ॥१७०॥। 
वृतीबचन, मानिनी से : रामकली-चौताला, १४ श्र 
तोहि मनावत केतीअक बेर भई समझि समझि सुनि सुनि सिख अति हौ श्रयांनी 
री। बैठ भमन रमन तेराई मग जोवत अरब लागि रहयौ हित तो तन मोहि कर जोरत 
सब रनि बिहानी री। बौहौत वकाई हों आई पछिताई माई कहां लौ कहौ तोसोझ॑ 
कह कहागी । प्रेमदास प्रभु सों मिलि चलि री गोयारि नारि ग्रैसो हठ कौन झआली मांन 
ही बिकांती री ॥१७१।॥। 
संगीत : सारप्रो-चौताला, १०१ श्र 
सकल गुनी गाइनि तीके सुनि छेउ जह मत गुन पाइ काउसों वाद विवाद न कीजे । 
जोई जोई तान छेत नांतना प्रकालनि करि न तरक विद्या धरनि श्रवन सो श्रम्रत रस 
पीजे । नई नई उक्त जुक्त सुध मुद्रा सुरति सोधि तौंन तार सम प्रवान तन उपज लीजे । 
प्र मदास सोई सुजांन जांननि रिझ्ञाइ गाइ रग करत तन मन सुष्‌ दीजे ॥|१७२॥। 
पुदंग-वादन : हमीर-चौताला, ११३ आा 
बाजत हैं हो मिरदंगी इनि भेदनि त्तकिटि तक धघिधिकिटि तक धाधा किटि तक। 
सम विसम' अतीत अनाघात' आन आंन भांतिनि दिघावत तकिटि धिकिटि धिधिकिटि घिलांग 
तक धा किटितक । उलटि पलटि परनि ढरनि मुरनि संगीत रीति नैम बिर्स सरस 
करत सुध मुद्रा जानता श्र मदास यह प्रकाल गुनीभ्रनि मण आवत त्किदि तक धिघिकिटि 
तकधिधि घिलांग घिलांग तकध्धि घिलांग धिलांग घिलांग तक धाधा किटित॒क ।॥। १७३॥। 
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(संस्कृत) 
ऋण्वेद ॥ 


 भ्रथव॑वेद । 

- तैत्तिरीय संहिता । 
 तैत्तिरीय आरण्यक । 
« ऐतरेय' ब्राह्मण । 


शांखायन ब्राह्मण । 


 मनुस्मृति, गुजराती मुद्रणालय, वम्बई, सन्‌ १६९१३ ई०-संस्करण । 
« वाल्मीकीय रामायण, निर्णयतागर प्रेस, सन्‌ १६३० ई० । 
 अमरकोश, राजकीय ग्रल्थमाला, बम्बई, सन्‌ १८८२ ई० । 
 नादयशास्त्र : भरतमुनि, गायकवाड-संस्करण । 


ध्वन्यालोक : आनन्दवद्धेनाचार्य, गौतम वुकडिपो, दिल्‍ली, सन्‌ १९५२ ई० । 
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साहित्यदर्पण. विश्वनाथ, विमला टीका-सहित, द्वितीय मंस्करण । 
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कलानिधि, संगीतरत्नाकर की कल्लिनाथी टीका । 

बृहहेशी : मतंग, राजकीय मुद्रण-यत्वा लय, निवेन्द्रम, सन्‌ १६२८ ६० । 
नैषधीयचरितम्‌ : श्रीहर्ष । 

चतुदेष्डिप्रकाशिका : बेकटमणी । 

भरतकोश : प्रो० रामकृष्ण कवि (प्रथम संस्करण)। 

नृत्तसं ग्रह : जयपुर (प्रथम संस्करण), सन्‌ १९५६ ई० । 
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, दक्खिनी हिन्दी : डॉ० बाबूराम सक्सेना, हिन्दुस्तानी एकेडमी, सन्‌ १६५२ ई०। 
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४६, 
४9, 
है. ६० 


सहायक ग्रन्थ-सूचो ३६७: 


खुलासतुल-ऐश्‌-पालमशाही, रामपुर-रणा पुस्तकालय, लखनऊ, सन्‌ १८५३ ई० 
मिराति-प्राफताबनुम:, रामपुर-रजा पुस्तकालय, लखनऊ, सन्‌ १८४३ ई० । 
इकबालनामा जहाँगी री, रामपुर-रजा पुस्तकालय, लखनऊ, सन्‌ १८५५३ ई० । 
किरानुस्सादैन : खुसरो, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ । 
नूह-सिपह्‌ र : खूसरो, इण्डिया प्रॉफिस लाइब्रेरी, हस्तलेख-सस्करण, सन्‌ ११८७, 
१२१९ ई० । 
हयाते-खुसरो : अ्रमीर सैय्यद महरवी, ब्रिटिश-म्यूजियम-प्रति, सन्‌ ११०६ ई०, 
ए० वी० वी० ३ । 
इजाजे-खूस रो, रामपुर-प्रति । 


(उद्दे ) 
मश्नदन्‌ू-उलू-मूसिकी : मोहम्मद करम इमाम . प्र० संस्करण, सन्‌ १६९२५ ई०, लखनऊ। 


तादिरातेशाही : सम्राद शाह आलम : रामपुर, सन्‌ १६४४ ई० । 
ओऔरगजेब झआालमगीर पर एक नजर : मौलाना शिवली (प्रथम सस्करण), दिल्‍ली । 


हस्तलिखित (हिन्दी ) 


रागमाला; प्राप्तिस्थान : अयोध्याप्रसाद पखावजी, रामपुर । 
व्यंजन-प्रकाश; प्राप्तिस्थान : डॉ० शरणविहारी गोस्वामी, कानपुर । 
बैनदास की पदावली); प्राप्तिस्थान : उपरिवत्‌ । 
[न्दायनधामातुरागावली; प्रप्तिस्थान ः उपरिवत्‌ । 

वंशावली : वलदेव-कृत, प्राप्तिस्थान : उपरिवत्‌ । 

श्रीकु जविहारी-सर्वस्व; प्राप्तिस्थान' : गो० रामनाथ शास्त्री, वृन्दावन । 
विहारिणीदास की वाणी; प्राप्तिस्थान : उपरिवत्‌ । 

वाणी-संग्रह : लालस्वामी ;प्राप्तिस्थान : उपरिवत्‌ । 


(हिन्दी ) 
उत्तर भारतीय सगीत का सक्षिप्त इतिहास : भात्तखण्डे, संगीत-कार्यालय, हाथरश्न । 
भारत में भ्रगरेजी-राज्य : सुन्दरलाल, ओकार प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १९३८ ६० । 


भारत का इतिहास : डॉ० ईश्वरीप्रसाद, इण्डियन प्रेस, प्रयाग, १६५० ई० । 

खिलजीकालीन भारत : रिजवी : भ्रलीगढ़ मुस्लिम यूनिवर्सिटी, अलीगढ़ । 

खुस'रो की हिन्दी-कविता, नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 

मानसिंह और मानकुतुहल : हरिहरनिवास द्विवेदी, विद्यामन्दिर-प्रकाशन, मुरार, 
ग्वालियर, सं? २०१० वि० । 


श्श्८ श्रवपद और उसका विकास 


४8६. 
४०० 


११- 
१२. 
९. 


४. 


५४: 
४६. 


॥/ ७ 


भ८- 
५६. 


६०.६ 
६१- 


६२. 
६३. 


६४, 
६५. 
६९० 


६७, 
हूछ, 


६६. 
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संगीतशास्त्र : वासुदेव शास्त्री, सूचना-विभाग, लखनऊ, सन्‌ १६५८ ६० । 
हमारे संगीत-रत्न . लक्ष्मीतारायण गर्ग : समीत-कार्यालय, हाथरस, प्रथम सं०, सच 
१६५७ ई० । 
मध्यकालीन भारत : गोरखनाथ चौबे, रामनारायणलाल, इलाहाबाद, सन्‌ १६९४६ ई० । 
भरत का संगीत-सिद्धास्त : बृहस्पति : सूचना-विभाग, लखनठ, सन्‌ १६५९ ई० । 
बाबरनामा (हिन्दी-अनुवाद) : देवीप्रसाद मुसिफ, रिजवी प्रेस, दिल्‍ली, सं० 
१६६७ बि०। 
प्रकबरी दरबार के हिन्दी-कवि : डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल, प्र० लखनऊ-विश्व- 
विद्यालय, सं० २००७ वि० । 
झकबर : राहुल सांकृत्यायन : किताब महल, इलाहाबाद, सन्‌ १६५७ ई० । 
जहाँगीरतामा (हिन्दी-प्रनुवाद) : मु० देवीप्रसाद, भारतमित्न प्रेस, कलकत्ता, सन्‌ 
+ १०९६ ई० । 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास : आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, सशोधित संस्करण । 
देव और उनकी कविता : डॉ० नमेन्द्र, गौतम बुकड़िपो, दिल्‍ली, सन्‌ १९४६ ई० । 
श्रीहितहरिवंश गोस्वामी-सम्प्रदाय और साहित्य : लालताचरण गोस्वामी, वेण-प्रकाशन, 
वृन्दावन, सं० २०१६ वि । 
हिन्दी-साहित्य का प्रथम इतिहास ,ः ग्रियसेन, अनु ० किशोरीलाल गुप्त, सन्‌ १६९५१ ६५ । 
सर्वेक्षण : प्रियसंन ; भ्रतु० किशोरीलाल गुप्त, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, 
सन्‌ १६९४७ ६ई०। 
रागकल्पद्र म (द्वितीय संस्करण), कलकत्ता, वंगीय साहित्य-परिषद्‌, सन्‌ १६१४ ई० । 
मआसिरुल उमरा (हिन्दी-अनुवाद) : ब्रजरत्नदास, प्रथम संस्करण, नागरी-प्रनारिणी 
सभा, काशी । 
हिन्दी-वी रकाव्य : डॉ० टीकमसिह तोमर, हिन्दुस्तानी एकेडमी, सन्‌ १६४४ ई० । 
भारतीय संगीत का इतिहास : उमेश जोशी, झ्रादश्श प्रेस, आगरा, सन्‌ १६४५७ ई० । 
मुगल-राजमहलों का जीवन : भगवतीप्रसाद पान्थरी : किताबमहल, प्रयाग, सन्‌ 
१९४७ ६० । 
किताबे-नौरस, संगीत-ताटक-एकेडमी, दिल्‍ली, प्र० संस्करण, सन्‌ १६५६ ई० । 
औरंगजेब : यदुनाथ सरकार; अनुवादक : महाराजकुमार डॉ० रघुवी रसिहे, हिन्दी- 
प्रस्थ-रत्नाकर-कार्यालय, बम्बई सन्‌ १६५१ ६० । 
मुगल-साज्राज्य की जीवन-सन्ध्या : राजेश्वरप्रसाद नारायणसिह, श्रात्माराम ऐण्ड 
सन्‍्स, दिल्‍ली, सन्‌ १९४५७ ई० । 


: राजस्थानी-साहित्य की रूपरेखा : मोतीलाल मेनारिया, प्रयाग, सन्‌ १६३४ ई० । 


सहायक प्रन्‍्थ-सूचौ इ8६ 


७१. मिश्रबन्धु-विनोद : मिश्रबन्धु (प्रथम संस्करण), गंगा-पग्रन्थागार, लखनऊ | 

७२. संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी-रचनाएँ : नर्मंदेश्वर चतुवदी, प्रथम संस्करण, साहित्य-भवत 
लिमिटेड, प्रयाग । 

७३. शिवर्सिह-सरोज : डॉ० शिवर्सिह सेंगर (प्रथम संस्करण) । 

७४. भातखण्डे संगीतशास्त्न : भातखण्डे, संगीत-कार्यालय, हाथरस । 

७५ ध्वनि और संगीत : श्रीललितकिशोर सिंह : भारतीय ज्ञानपीठ, वाराणसी, सन्‌ 

१९५४ ई० । 

७६ केलिमाल : स्वामी हरिदास : भूमिका-ले० श्रीचक्र, श्रीकु जविहारी पुस्तकालय, वृन्दावन, 

स० २००६ वि० | 


७७ भक्त कवि व्यासजी वासुदेव गोस्वामी, मथूरा । 

७८- भक्तमाल : नाभादांसनी, नवलकिशोर प्र स, लखनऊ । 

७६ क्रमिक पुस्तकमालिका : भातखण्डे, सगीत-कार्यालय, हाथरस । 

८५०. बैजू और गोपाल : प्रभुदयाल मीतल, मथुरा, सं० २०१७ वि० । 

८१- निजमतसिद्धान्त : किशोरीदास, केदारताथ, लखनऊ । 

८२. जहाँगीरनामा : ब्रजरत्नदास, नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 

८३ हस्तलिखित हिन्दी-पुस्तकों का सक्षिप्त विवरण : नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 
८४. दो सौ बावन वौष्णवों की वार्ता, प्रका० ब्रजभूषण गोस्वामी, सं० २००९ वि० । 
८४. चिन्तामणि (प्रथम भाग) : श्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल । 


(अ्रेंगरेजी ) 
मूल 
ब६. 48७7, प्रंक्‍8 076०६ #४०६४पो ; $5फांए; शा 5िप0, 


८७. 'चिबाप्रपव रीटाए0ॉ70ए5 ; (07४8८, 
घद, जिंलि बग0 जछ्णा: ही 50० पटएपरडए० ; ४, शब्कांत, 789००, 935, 


खनुवाद 
८९, &476०-७८०६7 : 0080ण99, 4783 4. 70, &दा(०फ. 
8०. कषंग०-09क४ : 80ल८9%0, शव शता7., 947. 
ह १. पिब्रदा१६ शैगया7 दिगएडा0 : एफ, पघबज०, शैप8०7, 
१२ अ0्ब्नधाधा04 ४ उ०ए८००१४०, 5०८००० ४०. 92, 
६३. 59०प्रग्माड पपतठां& ; 7॥07. 590087. 
8४, पढापॉप्ट्यु बागाएरोएं : /९5थ३१००० 02409, 909, 
8४. पिएछं४$009 : जणा। 80888. 


४०० आवपद आर उसका विकास 


पतन्न-प त्रिकाएँ 


९६ 'आ्राजकल' (उद ), म्यूजिक-त ०, सुचना-विभाग, दिल्‍ली । 

९७. साप्ताहिक “हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली । 

६८. संगीत” मासिक, सगीत-कार्यालय, हाथरस । 

१६९. 'संगीत' मासिक, रजत-जयन्ती-विशेषांक : संगीत-कार्यालय, हाथरस । 
१००. संगीत मासिक, हरिदास-विशेषाक : संगीत-कार्यालय, हाथरस । 


नामानक़मणिका 


अ 

अ्ंगिरा-२ 

झग्रकबर (द्वितीय)-३०२ 

अकबर (सम्राट)-१०८, ११३, ११४, ११४५, 
११८, ११९, १२०, १२२, 
१२३, १३०, १७३, १७४, 
१७६, १०७, १८९, १९ १, 
१६९२, १९४, १६५, १९६, 
१९८, १६९६९, २०३, २०४, 
२०६,२०७, २०८, २०६९, 
२१०, २११, २१२, २१३, 
२१४, २१५, २१७, २२१, 
२२२, २५८, २६०, २६६९, 
२७३२, २७४,२७५, २८४५, 
२८७, २८८, २८९, ३० १, 
२३०६, २०७ 

अखी सिराज-८६९ 

ग्रचपल मियाँ-२४१, ३१४५ 

अजयपाल-४१ 

ग्रताउलमुल्क (कोतवाल)-४५, ४६, ५४, 

५५, ७७ 

झदहम खाँ-१०७ 

झंदारस-२४२, २६४, ३१६ 

झनिरुद्ध गौड-१२८ 

झनुम्लोचन्ती-रे 

झ्रनूपसिह- १२८ 

झबुल फजल-१०४, ११४, ११७,१७०, १७४, 

१८३, १८५, १८०,१५८५९, १६१, 
१९२, १९३, २०२, २०५, 


२०६,२०९, २१०, २ १२,२१३, 


२१५, २९०, २४५, २४६६. 
२४८, २७६ 

अबुल फतह दाऊद-३६९ 

अबुल हसन ख्वाजा-१२३ 

अबबक तुसी शेखो-४४५ 

भ्बूबक शहजादा--५० 

अबृहनी फ:-६२ 

भ्रब्दुरंज्जाक--१०० 

अ्ब्दु रहमान कवि-३० ३ 

प्रब्दुरहीम खानखाना “रहीम-११७, १७७, 

२८५ 
ग्रब्दुल्‌कादिर-८४५ 
अ्रब्दुलकादिर बदायूनी भुल्ला-११४, १६१, 
१६३, २०२, २०६, २१३, २७५ 

पव्दुलूजलील बिलग्रामी-१७७ 

अब्दुल्ला खाँ-१२७ 

अब्दुल्ला खाँ उजबक-१०७ 

झ्रब्दुल्ला मियाँ-१३६९ 

अब्दुल्ला मीर-१ १७ 

अ्रब्दुल्ला शाह सुफी-२०० 

अब्दुल्लाह-२२२ 

अब्दुल्लाह सैयद १३६ 

अ्रब्धू नायक-१०४५ 

अभिनवगुप्त-६, €, रे5, रे२१ 

ग्रमीर अली जामदार-७५ 

अ्रमीर खाँ मीर इसहाक--१४६, २३४५ 

ग्रमीर खुसरो-४३, ४४, ४५, ४९, ४७, ४६, 
४०, #.२, * ३, ५४, ४८५, ५६१, 
६५, ६७, ६८, ९९, ७१, ७२, 
७५, ७७, ७८, ७६, ८०, ८४, 


९०२ 


६३, ६८, १०२, १६२, १६८, 
१७९, १७६९, १८०, १८१, 
२६१, २७० 
प्ररकुली खाँ-४५, ५३ 
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